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ا نقاشی از  ـ ـ ـ ـاره ی ـ ـ ـودنگـ ـ خـ
چهرۀ هنرمند توسط خود او
___________________________________فهیمه امینی

ـی شناسی و تکنولوژی هنر دانشگاه سنت دنی - پاریس 8 ـ ___________________دانشجوی دکـتری رشتۀ زیبای

چکیده

نگاه کردن و خوانش یک اثر هنری در پیوند با تاریخ, سنت های اجتماعی, جریان های سیاسی 
و ادبی معاصر با هنرمند خالق اثرقراردارد. در این بین روانشناسی شخصیت وزندگی شخصی 

هنرمند کم اهمیت ترین چیزی است که می توان بدان پرداخت. 

تحولات  فرهنگی و ایدولوژیک وحتی پیشرفت های فنی نیز شیوۀ نگاه کردن به اثر هنری 
را دگرگون می کند. این تحولات گاه به طور بنیادی نه تنها ساختارهای تاریخ هنر را در هم 

می شکند بلکه موانع را از پیش پای اندیشه وخلاقیت برمی دارد. 

ثیر و تحمیل شرایط 
أ
موضوع خودنگاره، در نمایشی صمیمی و نزدیک تر از شخص هنرمند، تا

پیرامون هنرمند را روایت می کند. شرایطی که تفاوت شگـفت انگیزی بین چهره و مدل را بیان 
می کند. این تفاوت نه با ابزارهای بصری که با ابزارهای فکری قابل مشاهده است. به طورمثال؛ 
نگارۀ ندیمه ویژۀ دربار پادشاه اسپانیا و یا چهرۀ نقاشی شدۀ امین کلیسا و دربردارندۀ صلیب 
ویژۀ سانتیاگو چگونه می تواند خودنگارۀ نقاش سرشناس قرن 17تاریخ هنر، دیگو ولاسکز 
نکه نمایش مردی با فراز و فرودهای روحی و 

آ
باشد. شاید خودنگاره های ونگوگ، بیشتر از ا

روانی باشد، چهرۀ پرتلاش هنرمندان دوران اوست که برای دستیابی به استقلال نقاشی، برای 
کادمیک، لحظه ای توقف را مجاز نمی دانسته اند.

آ
فرو ریختن و کاستن ارزش های ا

عکسی که جک هانری لارتیک، هنرمند قرن بیستم ازخود گرفته است، او را در حال نقاشی 
ینه به عنوان مدل نقاشی و حضور او در 

آ
کشیدن از خود نشان می دهد، بازتاب چهرۀ او در ا

قاب عکس به عنوان نقاشی که مدل عکاسی است، او را در ردیف کدام گروه از هنرمندان 
قرارمی دهد؛ عکاس، نقاش و یا مجری هنرهای جدید؟

مقدمه

تا پیش از قرن نوزده میلادی واژۀ خودنگاره وجود نداشت و اگر زبان انگلیسی و زبان فرانسه 
را از پیشتازان زبان مدرن بشناسیم، بدون شک چنین واژه ای در فرهنگ لغت هیچ زبانی 
نکه شاهد خودنگاره های فراوانی از قرن پانزده میلادی در تاریخ 

آ
وجود نداشته است. حال ا

هنر اروپا هستیم.

ن اتوپرتره ]2]در 
آ
کسفورد وارد شد و پس از ا

آ
واژۀ سلف پرتره]1] اولین بار در 1821 در لغت نامۀ ا

سال 1928 در لغت نامۀ لپتی روبرت نگاشته شد.

برگردان از زبان های خارجی در  که واژۀ خودنگاره به عنوان  است  دهه  دو  از  کمتر  و 
ثار هنرهای 

آ
ا ن برای چنین موردی در 

آ
ا از  لغت نامۀ زبان فارسی شناخته شده است. پیش 

تجسمی از عبارت »چهرۀ نقاش کشیده شده توسط خود او« استفاده می شد. 

1- Self Portrait

2- Autoportrait



ـی  ـ ـی با عبارت »چهرۀ نقاش توسط خود نقاش« برداشت مشابهی است از بازنمای ـ تابلوی
چهرۀ هر شخص دیگری که توسط نقاش شکل می گیرد، به جز اینکه در تابلوی چهرۀ 
نقاش، نقاش اثر، همان مدل نقاش است که به وسیلۀ دو اصطلاح متفاوت جایگاهش 

تغییر می یابد: هنرمند و خودش.

پدیدار شدن واژۀ Self Portrait یا Autoportrait در فرهنگ لغت اروپا را نمی توان به 
ـی یک رخداد در علوم معنا شناسیک و واژه شناسیک دانست، بلکه بیانگر شیوۀ  ـ تنهای
ن در رخدادهای فکری 

آ
ید. شیوه ای که ریشۀ ا

آ
 متفاوت از نمایش چهره به حساب می ا

ً
کاملا

و فلسفی مدرنیسم جستجو می شود. 

اروپا  هنر  تاریخ  در  و  میلادی  پانزده  قرن  نکه خودنگاره های فراوانی از 
آ
ا وجود  با 

غاز قرن 19 میلادی است که تصویر خود نقاش مرکز توجه قرار می گیرد 
آ
وجود دارد ولی با ا

ـی چهره تبدیل می شود.  ـ و به موضوعی مستقل و اصلی در بازنمای

نچه که شاید بتوان در طول تاریخ هنر تغییرناپذیر دانست، تمایل هنرمند به جبران 
آ
ا

نچه که حضورش را می طلبد و ضروری 
آ
کاستی ها است. تمایل به خنثی کردن غیبت ا

ـی می کند می توان  ـ یا زمانی که نقاش چهرۀ خودش را بازنمای
آ
می داند. باتوجه به این نظر، ا

چنین پنداشت که او تنها خودش را تصویر کرده است؟

ـی از تیه پولو]3] با نام »اپل«]4] است که نقاش مخصوص اسکندر را  ـ تصویر شمارۀ 1 تابلوی
در حال نقاشی از چهرۀ »کمپاسپ« معشوقۀ اسکندر نشان می دهد. نقاش کسی نیست 
جز خودِ تیه پولو. تیه پولو با این جایگزینی تلاش کرده است تا تصویری از اولین نقاش 
رسمی تاریخ هنر را در چهرۀ خود بازتاب دهد. یعنی تنها نقاشی که اجازه داشت تصویر 
اسکندر را نقاشی کند. چه واسطه ای مطمئن تر از نقاشی می توانست میل به حضور 
ورد؟ زمانی که 

آ
»تیه پولو« را در این جایگاه مهم تجسم بخشد و زمان را به تسخیر او در ا

ویران می کند و پوسیده می شود.

 

 74 × cm54  ،از تیه پولو appelle تصویر شمارۀ 1: اثر

ـی  ـ ـی است که چهرۀ مردی را در ردای ـ کادمی هنرهای زیبای والنسیا در اسپانیا، تابلوی
آ
در ا

سیاه نشان می دهد و در پس زمینه ای که نشان از مکان خاصی ندارد. موهایش را از فرق 
راسته است، دست بر کمر به صورت سه رخ به سمت شخصی که 

آ
سر به دو قسمت ا

به او می نگرد، نگاه می کند. دست کش های چرمی و تن پوش سیاه به حالتی که به خود 

ـی قرن هجدهم  ـ 3- جووانی باتیستا تیه پولو )Giovanni Battista Tiepolo( )1696-1770( نقاش و گراورساز بزرگ ایتالیای
ـی از  ـ میلادی بود. فرسکوهای شاعرانه و درخشان او در تزیین سقف ها، با رنگ های شاد و روشنشان، در عین حال که نمونه های

هنر سنتی دوره باروک هستند، بازتاب دهنده ظرافت دوره روکوکو نیز می باشند.

4- appeles
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گرفته است وقار و استواری خاصی می بخشد. 
با کمی دقت کلید نقره ای را خواهیم دید که از 
ید 

آ
ویزان است. چنین به نظر می ا

آ
کمربندش ا

که این کلید نباید از نظر بیننده پنهان باشد 
و قرار هم نیست که بر دیگر بخش های تابلو 
ثیرچندانی داشته باشد. کافی است کمی با 

أ
تا

ن 
آ
ا به  را  تابلو  از  پس کشیدن دست، سهمی 

واگذار کنیم.

ولاسکز]5]  دیه گو  جز  نیست  کسی  مرد  این 
ولاسکز  چهارم]6].  فیلیپ  مخصوص  نقاش 
از نقاش نمایش  اما  خودش را نقاشی می کند 
در  را  خودش  او  می کند.  پرهیز  خود  دادن 
لباس درباریان شاه به تصویر می کشد. کلید 
کلید  و  دارد  درباریان  نسل  از  ـی نشان  ـ طلای
نقره ای ویژۀ برگزیدگان نزدیک توسط پادشاه 
است. چرا ولاسکز ترجیح داده است چهره ای 
یک  تصویری از  تا  بنمایاند  خود  از  درباری 
نقاش؟ پاسخ ساده است: بنابر قوانین وقت 
و  پادشاه  خدمت  در  تنها  نقاشی  اسپانیا، 

درباریان انجام می گرفت )تصویرشمارۀ2(.

تصویر شمارۀ 2: دیه گو ولاسکز

با  تا  کرد  صبر  سال  بیست  از  بیش  ولاسکز 
سانتیاگو  مخصوص  صلیب  نشان  دریافت 
قرار  دربار  رده های  بالاترین  ردیف  در  بتواند 
از  که  است  نظامیان  نشان  )این  بگیرد. 
و  می شدند  محسوب  کشور  سران  بالاترین 
اعطای این نشان تنها در اختیار کلیسا و به 

فرمان شاه بود(. 

5- Diego Velázquez)1599-1660(

و  ناپل  اسپانیا،  پادشاه   )1665  -1605( چهارم  فیلیپ   -6
سیسیل از 1621 تا 1665 و پادشاه پرتغال با عنوان فیلیپ 
سوم از 1621 تا 1640 در دوران افول اسپانیا به عنوان یکی از 

ابرقدرت های جهان بود.

http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%86%D8%A7%D9%BE_%D8%AF%D8%B3%D8%AA%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B3%DA%A9%D9%88
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%DA%A9%D9%88%DA%A9%D9%88
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D9%BE%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D9%BE%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B1%D8%AA%D8%BA%D8%A7%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D8%B3%DB%8C%D9%84


ـی قرن 15 در تابلوی معروف »ستایش مغان«  ـ حضور ساندرو بوتیچلی]7] نقاش ایتالیای
تنها نمایش چهرۀ نقاش در کنار خاندان مدیچی نیست، بلکه بوتیچلی به دنبال نمایشی 
فراتر از چهرۀ خود بوده است. زمانی که خاندان مدیچی سفارش این تابلو را برای کلیسای 
گاه بود: بین دو در نمای 

آ
ن ا

آ
سن لورنزو به بوتیچلی دادند، او به خوبی از محل نصب ا

ـی که به هنگام ورود خاندان مدیچی به محراب از در سمت چپ، در برابر  ـ اصلی. جای
گاهی از محل نصب اثرش به استحکام بخشیدن 

آ
چشمانشان نمایان می شود. بوتیچلی با ا

به جایگاه خود به عنوان یک نقاش می اندیشد. 

یکی  خلق  سبب  نقاشی،  این  در  مدیچی  بزرگ  خاندان  مردۀ  و  زنده  اعضای  حضور 
دارند  باور  برخی مورخان  شد.  نقاشی  تاریخ  ترکیب بندی های  برانگیزترین  ستایش  از 
که پرداخت زیبای چهره ها و رفتارهای گوناگون و زاویه های متنوعی که به اشخاص در این 
میزی 

آ
ن نیستند. رنگ ا

آ
اثر داده شده است، چنان خلاقانه است که قادر به توضیح کمال ا

و طراحی اثر امروزه نیز هنرمندان را مجذوب می کند)تصویرشمارۀ5(.

تصویر شمارۀ 5

اعضای پیر و جوان مدیچی ها در نقش ستایش گران حضرت مسیح ترسیم شده اند و 
بزرگان خاندان به ترتیب جایگاه و سن به جای چهارمغ و یا پادشاه مشرق زمین نمایش 

مده اند. 
آ
داده شده اند که از سرزمین پارس برای تولد حضرت مسیح به حضور او ا

خرین شخصی که در انتهای سمت راست تابلو دست بر سینه ایستاده است و ردای 
آ
ا

مخصوص اشراف زادگان رم را بر تن دارد، شخص نقاش یعنی ساندرو بوتیچلی است. تنها 
نگاهی که متوجه بیرون تابلو شده است نگاه اوست. او به خوبی می دانسته است هنگام 
بالا رفتن بزرگان مدیچی از ورودی سمت چپ چگونه چشمانش را در چشم هایشان 
بیننده  به رخ  را  اثر  تابلو، خالق  از هر شخص و موضوع دیگری در  بزند و پیش  گره 

بکشد)تصویرشمارۀ6(.

ورد و او را در فلورانس و جاهای 
آ
این نقاشی برای بوتیچلی ارزش های فراوانی را به همراه ا

وازه کرد. شهرتی که سبب شد پاپ سیکست چهارم او را به ریاست کارگاه 
آ
دیگر ایتالیا پر ا

ساختمانی عبادتگاه قصر خودش برگزیند. 

شاید بتوان گـفت بوتیچلی با نمایش چهرۀ خود در این تابلو، خودنگارۀ تبلیغاتی را خلق 
کرده است. 

ـی بود. ـ 7- ساندرو بوتیچلی )Sandro Botticelli( یا )1445-1510( نقاش مشهور فلورانسی دوران رنسانس ایتالیای

نشانی که با افتخار تمام در تابلوی دوشیزگان 
دربار در نزدیکی تختۀ رنگ و قلموی نقاشی اش 
ورد. همنشینی قلمو، تختۀ 

آ
به نمایش درمی ا

رنگ و صلیب مخصوص سانتیاگو در دربار 
اما  است  ناپذیرفتنی  و  اسپانیا ناخوشایند 
ولاسکز در این تابلو، با نمایش این هم نشینی 
و  پادشاه  دید  جهت  خود در  دادن  قرار  و 
پس زمینه  ینۀ 

آ
ا در  حضورشان  که  ملکه ای 

در  باید  که  می فهماند  است،  شده  بازتاب 
این  که  باشی  داشته  قرار  پادشاه  جایگاه 
ناخوشایندی را بنگری و پذیرا باشی. ولاسکز 
همچنان نقاش مخصوص پادشاه است و جز 
یا 

آ
برای او نقاش دیگری نیست)تصاویرشمارۀ3و4(. ا

ـی نقاش  ـ چهرۀ ولاسکز در این اثر تنها بازنمای
مخصوص دربار است؟ 

تصویر شمارۀ 3

تصویر شمارۀ 4

ـی که نقاش نقاشی می کشد، کارگاه یا هر  ـ جای
مکان دیگری، مدل و لباسی که بر تن دارد، 
نچه که پیرامون او است، قابل 

آ
رایش مو و تمامی ا

آ
ا

توجه و دقت است. نقاش با نمایش تمامی اینها 
ـی می کند. ـ خویشتن را بازنمای
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https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%B3_%D8%A7%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%A7%DB%8C%DB%8C&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%B3_%D8%A7%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%A7%DB%8C%DB%8C&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3


کوربه  ید. 
آ
می ا در  نمایش  به  کوربه]8]  اثر گوستاو  مرد زخمی  تابلوی  در سالن 1854، 

خودش را در پیراهنی خونی و در حالی که نیم جان بر پای درختی افتاده، نقاشی کرده 
است)تصویرشمارۀ7(.

تصویر شمارۀ 6: ساندرو بوتیچلی

تصویر شمارۀ 7: نام اثر: مرد زخمی، کوربه.

کوربه در یادداشت هایش می نویسد: »در طول زندگی ام با هر تغییری در موقیعت روحی ام 
چهره های زیادی از خودم کشیده ام: در یک کلام؛ زندگی ام را نوشته ام.« 

»تابلوی مرد زخمی« داستان کدام بخش از زندگی اوست. درخت، عنصری که در بیشتر 
ثارش با موهای بلند و ریش 

آ
رام که کم و بیش در بیشتر ا

آ
ثارش دیده می شود، چهرۀ ا

آ
ا

لوده نکرده 
آ
ثار دیگرش لباسش را ا

آ
نقاشی شده، شمشیر و لکه های خون که جز اینجا در ا

است، از چه حکایت می کنند؟ 

ن باشد، یافت نشد. 
آ
در طول زندگی او هیچ نشانی از دوئل و یا درگیری که او طرفی از ا

ـی زخمی شدنش را در ذهن ایجاد کند، وجود  ـ ـی یا کجای ـ هیچ نشانی که پرسشی از چرای
ندارد. این چهرۀ کیست که چنین شباهتی به نقاش دارد؟ 

شاید می بایست بیش از یک قرن زمان می گذشت تا کلید این معما یافت شود. موزۀ 
لوور پاریس در سال 1973 تصمیم می گیرد نمایشگاهی از چهره های گوستاو کوربه بر پا 

8- Gustave Courbet )1819-1817(
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ثار 
آ
ا ماده سازی نمایشگاه، تمامی 

آ
کند. ضمن ا

مورد نظر از زیر اشعۀ x عبور داده می شود. با 
نقاشی  متوجۀ  زخمی  مرد  تابلوی  عبوردادن 
دیگری در لایۀ زیرین می شوند. این نقاشی کوربه 
و معشوقه اش را نشان می دهد که در زیر درختی 
پسین«.  کوتاه  رفته اند: »یک خواب  به خواب 
در تابلوی مرد زخمی، مرد همچنان بر درخت 
تکیه زده است، نه در خواب که در انتظار مرگ 
و از معشوقۀ او هم خبری نیست. ویرجین بینه 
نقاشی خواب  از  معشوقۀ کوربه 12سال پس 
پسین او را ترک می کند. بین خواب پسین و 
ن 

آ
مرد زخمی فاصلۀ زیادی است اما برای دیدن ا

باید نگاهی از اشعۀ x داشت.

را  زندگی اش  از  لایه ای  زخمی،  مرد   نقاشی 
شکار می کند که از دید پنهان مانده است، یا 

آ
ا

میل به نشان دادن واقیعتی است که از نظر 
معشوقه اش غایب ماند. 

هنرمندانی  جمله  از  بی شک  را  ون گوگ]9] 
می شناسیم که به کشیدن چهرۀ خود وسواس 

و علاقۀ زیادی داشت. 

چهرۀ  به  او  توجه  دلایل  مهم ترین  از  یکی 
ـی در پرداخت هزینه برای  ـ خودش صرفه جوی
تئو،  برادرش،  به  نامه ای  در  او  است.  مدل 
می نویسد که نمی تواند پولی برای مدل بپردازد 
و بنابراین ترجیح می دهد خودش را به عنوان 
مدل نقاشی کند. شاید این دلیل در مقایسه با 
 متفاوتی باشد، 

ً
دیگر چهره نگاران دلیل کاملا

اما همین موضوع بیانگر تحولات مهم نقاشی 
معاصر با او است. چهره های ون گوگ بیش از 
نکه از دگرگونی های روحی و روانی او برخاسته 

آ
ا

هنرمندان  از  روشنی  و  صریح  ثیر 
أ
تا باشد، 

روی  بر  او  تمرکز  سال های  دورۀ اوست.  هم 
خودنگاره به حدود پنج سال از 1889 تا 1885 
محدود می شود. این پنج سال با سال های گذر 
به سمت  قرن 19  اجتماعی  نقاشی  از سنت 
می شود.  امپرسیونیست ها همزمان  تمایلات 
این دوره در جنوب فرانسه شاهد همکاری او با 

پل گوگن]10] است.
Vincent van Gogh -9 )1853-1890(، وَنسان وَن گوگ )1853-

1890( یک نقاش نامدار هلندی بود. هرچند او در زمان حیاتش در 
گمنامی به سر می برد و در تمام طول عمر خود تنها یک تابلو، یعنی 
ثیرگذارترین 

أ
تاکستان سرخ را فروخت، اما اکنون به عنوان یکی از تا

نقاشان پسادریافتگر در جهان شناخته می شود.

نری پل گوگن )1848-
آ
Paul Gauguin -10 )1848-1903(، اوژن ا

1903( نقاش و تندیس گر فرانسوی و یکی از مهم ترین چهره های 
سبک پسادریافتگری بود.

https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B8%DB%B5%DB%B3_%28%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C%29
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%84%D9%86%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B8%DB%B9%DB%B0_%28%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C%29
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%DA%A9%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86_%D8%B3%D8%B1%D8%AE
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%DA%A9%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86_%D8%B3%D8%B1%D8%AE
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B3%D8%A7%D8%AF%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D9%81%D8%AA%DA%AF%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B8%DB%B4%DB%B8_%28%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C%29
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%88%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B4%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B9%DB%B0%DB%B3_%28%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C%29
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B3%D8%A7%D8%AF%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D9%81%D8%AA%DA%AF%D8%B1%DB%8C


چندان  هنری نه  سال های  به  مروری  با 
طولانی  ون گوگ، که دربرگیرندۀ 12 سال بی قرار 
تکنیک های  پـی در پـی نقاشی کردن اوست،  و 
متفاوتی مشاهده می شود. برای نمونه؛ ابتدای 
اقامتش در فرانسه، سال 1886 میراث نقاشی 
ثارش نمودار است؛ نوعی 

آ
اواخر رمانتیسم در ا

ـی  ـ ـی وابسته به جزئیات، عمق نمای ـ واقع گرای
زمینه و برجسته نگاری پیکره، حالت چهره و 
سنت  از  بهره مندی او  تیره  درجات رنگ های 

شکار می کند)تصویرشمارۀ8(.
آ
نقاشی هلندی را ا

تصویر شمارۀ 8

ن در 1887، ون گوگ با 
آ
درست یک سال پس از ا

را  متفاوتی   
ً
کاملا خودنگارۀ  حصیری،  کلاه 

شکار قلمو، 
آ
نمایش می دهد. ضربه های پهن و ا

انتقال پـی درپـی و بی امان رنگ از روی تختۀ رنگ 
به سطح بوم را نشان می دهد)تصویرشمارۀ9(.

تصویر شمارۀ 9

تیرۀ  رنگ های  درجات  و  طراحی  از  دیگر 
مکـتب هلند خبری نیست؛ حضور رنگ های 
بی و زرد و چهرۀ که در پس زمینه ای 

آ
درخشان ا

فعال و زنده فرو می رود از گذار پرشتاب و سنت گریز نقاشی زمان او حکایت می کند. 
نکه نمایش مردی با فراز و فرودهای روحی و 

آ
ا شاید خودنگاره های ونگوگ، بیشتر از 

روانی باشد، چهرۀ پرتلاش هنرمندان دوران اوست که برای دستیابی به استقلال نقاشی 
کادمیک لحظه ای توقف را مجاز نمی دانسته اند.

آ
برای فرو ریختن و کاستن ارزش های ا

این  و  از روی کاغذ سیاهی جدا کرد  را  زمانی که مارسل دوشان]11]، سایۀ نیمرخ خود 
طرح سایه وار از چهرۀ خود را با عنوان مارسل پاره یا پاره مارسل به نمایش گذاشت، اولین 
ورد. به روایتی از پلین]12] مورخ باستانی 

آ
اسطورۀ خودنگاره در تاریخ نقاشی را به ذهن ا

همزمان با میلاد مسیح؛ اولین مخترع نقاشی، جیجس للدین )ygés le lydieng( مصری 
ن را با زغال 

آ
تش نشسته بود که متوجه سایۀ خود به روی دیوار شد و ا

آ
است: او در کنار ا

است.  هنرمند  توسط خود  پلین، این اولین چهرۀ ترسیم شده  گـفتۀ  به  کرد،  ترسیم 
ـی دقیق تصویر را بالاترین  ـ لبرتی]13] نقاش و مورخ قرن 15 ایتالیا، بازنمای

آ
لئون باتیستا ا

ارزش برای نقاشی می دانست، به همین دلیل نارسیس که از بازشناسی و تشخیص چهرۀ 
ب باز مانده بود را مخترع نقاشی معرفی کرد. 

آ
خویش در ا

تصویر شمارۀ 10

یا هر هنرمندی در هر دوره ای با قرار 
آ
ـی خویش برای اختراع نقاشی ضروری است؟ ا ـ یا بازنمای

آ
ا

گرفتن در برابر بازتاب چهرۀ خویش، به نوبۀ خود مخترع نقاشی نیست؟ گمان می رود، مارسل 
دوشان به شیوه ای بنیادی ارزش های هنری همۀ دوره ها  را به بحث گذاشت)تصویرشمارۀ10(. 

همۀ تمایلاتی که هنرمند را به نمایشی از خود ترغیب می کند، به سطحی از سایه کاهش 
می یابد. تمایل به بیان و بازتاب خویشتن به هر شیوه ای در این خودنگاره به پرسش 
گذاشته می شود. دوشان با غیبت یکبارۀ خویش در این خودنگاره، قطعیت را به ابهام 
تبدیل می کند و اسطوره و تاریخ را بدون هیچ ستایش و تقبیحی به پرسش گری می نشاند.   

پیش از اگون شیله]14] هیچ هنرمندی به صراحت و روشنی او به بدن خویش نزدیک 

11- Marcel Duchamp )1887-1968(

12- Pline

لبرتی نقاش و هنرمند و معمار 
آ
Leon Battista Alberti -13 )1404-1472(، نقاش، هنرمند، معمار و نویسنده ایتالیاییاست. ا

تابی که در بارۀ زندگی  ثار ادبی از جمله به خاطر نظریاتش در باره هنر وچهار کـ
آ
بزرگی بود اما شهرت وی بیشتر به واسطۀ ا

لبرتی معمار معروف دورۀ رنسانس بود. معمار را به عنوان انسان 
آ
ن را )دربارۀ خانواده( نام نهاده است. ا

آ
در فلورانس نگاشته وا

اندیشمند در مقابل معمار قرون وسطی که به مثال صنعتگر بود تعریف می کند او در یکی از کـتب مهم خود به نام ده کـتاب در 
باب معماری می نویسد: »معمار صنعتگر نیست صنعتگری تنها وسیله ای در دستان معمار است معمار کسی است که فکر و 

ـی را خلق  کند که در ساختمان به دست استاد کار ساخته شود«.  ـ انرژی خود را به کار می گیرد تا شکل های

Egon Schiele -14 )1890-1918(، )1890- 1918( نقاش اتریشی و یکی از شاگردان گوستاو کلیمت بود، از وی به عنوان یکی 
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https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1%D9%85%D9%86%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B4
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%88%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%88_%DA%A9%D9%84%DB%8C%D9%85%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%88%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%88_%DA%A9%D9%84%DB%8C%D9%85%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D8%B1%DB%8C%D8%B4%DB%8C


نشد. نمایشی از پیکر برهنۀ هنرمند، خودنگاره، نه در قالب یک اسطوره یا به بهانۀ 
ن چیزی است که 

آ
یک مفهوم، بدن برهنۀ نقاش با همۀ ویژگی های یک برهنه، همه چیز ا

هست، روشن و صریح و بی واسطه)تصویرشمارۀ11(.

تصویر شمارۀ 11

هیچ هنرمندی پیش از او جسارت بیان صریح و نزدیکی به این موضوع را نداشت. پس 
از او بدن هنرمند جایگاه تازه ای در هنر قرن بیستم پیدا می کند و به خودی خود موضوع 
هنر می شود. خودنگاره های او نمایش کامل تحولی معاصر است که نقش جدیدی به 
هنرمند می دهد، او دیگر هیچ ممنوعیتی برای خود روا نمی دارد، نه در موضوع و نه در 
تکنیک. هنر معاصر نه تنها عرصۀ اجرای تکنیک های مختلف بلکه محل برخورد و 
همزمانی شیوه های مختلف اجرای اثر می شود. مراتب ارزش گذاری شیوه و مواد اجرای اثر 

ید. 
آ
از بین می رود و زمینه برای تحولات بصری فراهم می ا

تصویر شمارۀ 12

تصویر شمارۀ 13

ینه، در حال 
آ
ا با نگریستن در  که  از خود عکسی گرفته است  ژاک هانری لارتیگ]15] 

نقاشی کشیدن از خود است. این خودنگاره یکی از نمونه های مهم تحول تکنیک در 

از نقاشان مهم فیگوراتیو اوایل قرن بیستم یاد می کنند. خودنگاره ها و بدن های پیچان یکی از مهم ترین مشخصه های نقاشی او 
می باشند که از وی هنرمندی اکسپرسیونیست می سازند.

15- Jacques Henri Lartigue )1894-1986(

ید)تصویرشمارۀ12(.
آ
عرصۀ هنر به شمار می ا

یک  لارتیگ،  هانری  ژاک  خودنگارۀ  یا 
آ
ا

عکسی  یا  و  است  نقاشی  یا  است؟  عکاسی 
خودنگاره  این  در  نقاشی؟  تابلوی  است از 
و  تکنیک  مراتب  مدام  ـی  ـ با جابه جای تنها  نه 
ینه 

آ
مواد روبه رو می شویم، بلکه با پرسشی از ا

ـی چهرۀ هنرمند  ـ به عنوان واسطه ای برای بازنمای
هم برخورد می کنیم. اسطوره و عنصری که در 
طول قرن ها اهمیت ویژه ای برای انتقال تصویر 
ـی برای هنرمندان داشت و از جایگاه  ـ و بازنمای
این  در  بود،  برخوردار  هنر  تاریخ  ویژه ای در 
یا واسطه ای 

آ
اثر در چه جایگاهی قرار می گیرد؟ ا

ـی تصویر است؟ و اگر در این نقش  ـ برای بازنمای
قرار دارد کدام تصویر و کدام اثر را باز می نماید ؟

مارسل  از  دیگری  اثر  در  که  جدی  پرسشی 
با  نیز  ـی را  ـ بازنمای و  نگاره«  »خود  دوشان، 
پرسشی از »خود« به مناظره می کشاند. در این 
اثر مارسل دوشان کنار مارسل دوشان نشسته 
قرار  دوشان  مارسل  برابر  در  درحالی که  است 
کدام مارسل  از  از همه، سخن  پیش  اما  دارد، 

دوشان است؟ از کدام خودنگاره؟)تصویرشمارۀ13(

گردید،  بیان  مختصر  به طور  که  ـی  ـ نمونه های
که  است  واقعیتی  مشروح  خود  به خودی 
ـی هنرمند در خودنگاره است. نه  ـ منکر بازنمای
جستارهای روان شناسیک و نه شناخت از زندگی 
خودنگاره  به خوانش  قادر  هنرمند،  شخصی 
خواهد بود. خودنگاره، اثبات این واقعیت است 
ـی و شناخت شفاف و  ـ که هنرمند هرگز به بازنمای
دقیقی از خود موفق نشده است، زیرا اگر چنین 

ـی نمی کرد.    ـ بود هرگز چهرۀ خود را بازنمای
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