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ليحلق برکب الکتّاب البارزين فی إيران بروايته الشهيرة "الجيران".
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لغة الوصف والتوظيف المتوازن للعناصر المتعلقة بالبناء القصصی أن يقدم صورة عن حياة 

الطبقات الفقيرة فی المدن.
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المقدمه
ــيج والبناء فی الأثر الأدبی وليس أی  ــکل علی عناصر تخلق النس «يتم إطلاق الش
ــه وتعود قيمة الأثر  ــداً أو خالياً من فائدة أو لعب دور في ــکل زائ جزء من أجزاء الش
ــکلانيون: إن کل عنصر فی الأثر الأدبی  ــواد التی بنيت منها. يقول الش ــی إلی الم الأدب
ــکلاً. إن الأشکال الجديدة لا تظهر للتعبير  يؤدی واجباً أو عملاً فی نظامه العام يعدّ ش
ــا الجمالية تبدأ بالزوال لتحل  ــکال القديمة عندما تفقد قدرته عن المضمون ولکن الأش

محلها الأشکال الجديدة.» (راجع: شميسا، ١٩٩٩م: ١٥٦)
ــکلانيين وبدأوا تدريجياً بتبيين مفهومه،  ــکل غير واضح عند الش لقد کان مفهوم الش

حيث بذلوا جهودهم لوضع قوانين عامة للنصوص الأدبية.
ــة العلاقات والتعاملات بين العناصر والبنيات الداخلية للقصة تظهر شکل  إن دراس
ــا الداخلی حيث أبدع من  ــب المبدع بخلقها عبر تنظيمه ــک البنيات التی قام الکات تل
ــا الأثر الأدبی ککل. إن تداخل العلاقات بين هذه العناصر والأجزاء يلعب دوراً  خلاله

مهماً فی تعزيز بنية الأثر القصصی.
ــا المختلفة من مثل الحبکة،  ــکل ذاتی بين أجزائه توجد فی القصة علاقة عميقة بش
ــلوب الحکاية، والشخصيات، والمضامين، والجو، واللغة، و ... والتی  ووجهة النظر، وأس

تحاول هذه الدراسة معالجتها وتحليلها.

نظرة إلی حياة أحمد محمود ومؤلفاته وأسلوبه فيها
ولد أحمد محمود "اعطا" فی ٢٥ ديسمبر عام ١٩٣١م فی مدينة أهواز ولم يتمکن من 
ــوی الکتابة واستمر فی هذه الدرب حتی ٤ من أکتوبر ٢٠٠٢م  المثابرة فی أی عمل س
ــارية ودخل إثره السجن.  ــبابه بإحدی الأحزاب اليس حيث وافته المنية. التحق فی ش
ــی الفترة ذاتها بقصته القصيرة "الفجر قادم" أی فی العام  ــدأ تجربته القصصية الأولی ف ب
ــا بمجموعة مول عام ١٩٥٧م ومجموعة "البحر مازال هادئاً" عام ١٩٦٧م  ١٩٥٤م أتبعه
ــه القصصية الأخری "زائر تحت المطر" عام ١٩٦٧م و"الغرباء" عام ١٩٧١م  ومن أعمال
ــد المحلّی" عام ١٩٩١م وقد طبعت جميعاً کما أن بعض قصصه نشــرت فی مختلف  و"الول
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المجلات وأصبح فی العام ١٩٧٦م من کبار الروائيين بکتابة روايته "الجيران".
ــهيرة "قصة مدينة" عام ١٩٧٩م و"الأرض المحروقة" عام  ومن رواياته الأخری الش
ــدار درجة الصفر" عام  ــام ١٩٩٠م ورواية "م ــة اللقاء القصصية" ع ١٩٨٢م و"مجموع

١٩٩٣م وروايته البارزة "شجرة التين فی المعابد" عام ٢٠٠٠م.
ــی المجتمع. «يصور أحمد محمود  ــب رواياته تعالج حياة الفقراء والمنبوذين ف إن أغل
ــاهدة التفاصيل، القرويين الذين خسروا أراضيهم  الذی يتصف بقدرته الفائقة علی مش
واتجّهوا نحو المدن ليصبحوا ضحايا الصناعات التابعة.» (مير عابدينی، ٢٠٠١م: ٥٦٧) 
«إن أسلوبه الواقعی فی تعابيره القصصية قد امتزج باستخدام الأساليب المعبرّة عن 
ــواط کبيرة فی التعبير  ــية للقصة الجديدة. لذلک فقد تمکن من قطع أش التأثيرات الحس
ــن الغموض فی حياة الناس وعلاقاتهم الاجتماعية مقارنة بقصصه القصيرة الأولی.»  ع

(دستغيب، ١٩٩٩م: ١٦٥)
إن الواقعية ليســت لديه عبارة عن تصوير للواقع فحســب إذ کان يعتقد «أن القصة 
ليســت التعريف بالحرکة أو التعريف بالأشياء أو الأحداث بل إنها تعريف فی الحرکة.» 
ــح الطبيعية  ــی الواقعية ملام ــاره تظهر بالإضافة إل ــی آث ــتان، ١٩٩٥م: ١٧) فف (گلس
ــحرية. إن نثره سهل ودقيق کما أن وصفه موجز ومتوغل فی  والانطباعية والواقعية الس

الجزئيات وإن حواراته متناسقة مع شخصيات قصصه.
ــران کما أنّ العمال والقرويين  ــرح أحداث قصصه هی المدن الجنوبية فی إي إن مس
النازحين من القری وسکان الضواحی هم الذين يشکلون شخصيات هذه القصص، وإن 
مصائرهم مرتبطة أشد الارتباط بالبنية السياسية للبلاد. يقول هو عن دور السياسة فی 

حياة الإيرانيين:
«قلّما تجد فی إيران أسرة لم تکتو بنيران السياسة فهناک النزوح، والنفی، والتشرد. 
ــة تشکل قسماً من حياتنا وهی مصيرنا المحتم المفروض علينا دون أن نريده  إن السياس

أو نعرفه.» (المصدر نفسه: صص ٤٦ و ٤٧)
ــام ١٩٥٣م حتی اليوم  ــمل الفترة من انقلاب ع ــخ قصص أحمد محمود يش إن تاري

وتمتزج حياته الخاصة بالأحداث الاجتماعية والتاريخية لقصصه.
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ــباه  ــخصيات وأش «إن لقصــص أحمد محمود القصيرة سمه روائية بمعنی أن هناک ش
ــعر القارئ بنوع من التعاطف معها غير أن هذا الإحســاس ليس کاملاً  ــخصيات يش ش
ولا يستطيع إرضاء القارئ إذ لا يشعر أن القصة اکتملت وبلغت نهايتها.» (ميرصادقی، 

٢٠٠٢م: ١٥٩)
ــماة "مول" فی العام ١٩٥٩م.  بدأ أحمــد محمود کتابة القصة القصيرة بمجموعته المس

ولديه مجموعات أخری وهی:
البحر مازال هادئاً (١٩٦٠م)

العبث (١٩٦١م)
زائر تحت المطر (١٩٦٨م)

من الضجر (١٩٦٩م)
الولد المحلّی (١٩٧١م)

الغرباء (١٩٧٣م) 
اللقاء (١٩٨٩م)

قصة القريب (١٩٨١م)
من المسافر إلی "القوباء" الهربس (١٩٨٢م)

سوابق البحث
ــحّ الآثار  ــدارس النقد الأدبی أدی إلی ش ــام الباحثين الإيرانيين بم ــدم اهتم إن ع
ــة القصيرة "نصراالله  ــة الآثار الموجودة: بنية القص ــوث فی هذا المجال ومن جمل والبح
ــية  ــتور" ومصادر القصة القصيرة الفارس أحمدی" وأســس القصة القصيرة "مصطفی مس

"کريستوف بالانی وميشل کويی برس" وقواعد اللغة القصصية "أحمد أخوت".
لم تعثر الباحثة علی دراسة حول شکل القصص عند أحمد محمود ويتناول هذا المقال 
ــتمل  ــافر إلی الهربس القوباء". وتش ــکل فی القصة القصيرة فی مجموعة "من المس الش
ــة تحليل العلاقات والتعاملات  هذه المجموعة علی ٢٣ قصة قصيرة وتحاول هذه الدراس

القائمة بين أجزاء وعناصر وبنيات هذه القصص الداخلية.
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منهج البحث
ــات النوعية. فهو يبدأ  يعتمد هذا البحث منهج البحث فی المکتبات وهو من الدراس
ــر الأدبی ککل، فهناک عناصر  ــکل ومن ثم يعالج البنيات التی تبنی الأث بالتعريف للش
وبنيات مثل البداية، والحبکة، وأسلوب الحکاية، والراوی، وخلق الشخصيات، والزمان، 

والمکان، واللغة، والمضامين، ونهاية القصة، وتتم دراستها جميعاً فی هذا البحث.

دراسة الشکل القصصی لقصص أحمد محمود القصيرة
العنوان

ــاء) عبارة عن قصص قصيرة مختارة  ــافر حتی الهربس" (القوب إن مجموعة "من المس
ــی الدوريات أو ضمن المجموعات  نشــرت بين الأعوام ١٩٥٩م حتی العام ١٩٧٣م ف

القصصية الأخری.
ــن مجموعة "مازال  ــول"، "کأس من العرق" وهما م ــمل هذه المجموعة قصة "م  تش
ــمس،  ــری مثل الميناء، والخوف، وطريق نحو الش ــمل قصصاً أخ البحر هادئاً" کما تش
ــی من مجموعة "زائر تحــت المطر" القصصية کذلک تضمنت قصــص "الولد المحلّی"،  وه
ــی" بالإضافة إلی  ــن مجموعة "الولد المحلّ ــت علی الماء" وهی م ــتأجرون"، و"بي و"المس

"الغرباء"، و"سماء دز الزرقاء" وهما من مجموعة "الغرباء".
ــائر القصص الواردة فی هذه المجموعة قد سبق نشرها فی مجلات فردوسی،  «إن س
ــات الأخری.» (راجع:  ــض الآخر منها إلی اللغ ــن، وکيهان کما ترجم البع ــام نوي وپي
ــافر إلی الهربس "القوباء") إن اسم هذه المجموعة  محمود، ١٩٩٢م: مقدمة قصة من المس
قد جاء من قصتها الأولی تحت عنوان "المسافر" وآخر قصة فيها تحت عنوان "الهربس".

عناوين القصص
ــمل هذه المجموعة ٢٣ قصة قصيرة فکما هو معروف فإن مضامين قصص أحمد  تش
ــمية القصص تدور حول محاور  ــاً علی محاور محدوده کذلک فإن تس ــود تترکز غالب محم
ــذت عناوينها من المضمون. کما  ــرة قصة من قصص المجموعة أخ معيّنة. إن ثلاث عش
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ــخصياتها الأصلية وهناک أربع قصص جاءت عناوينها من  أن ثلاثاً منها تحمل أسماء ش
ــين يتطابقان مع المضامين  ــا أن قصتين منها تحملان عنوانين رمزي ــارح أحداثها کم مس
المفعمة بالرمز وأخذت قصتان منها عنوانيهما من نهاية القصة ولبعض القصص عناوين 

شاعرية مثل بيت علی الماء.
الجدول التالی يوضح عناوين القصص وأسباب اختيارها عبر بعض الإيضاحات:

إيضاحاتسبب اختيار العنوانعنوان القصة

إن شخصية القصة الأصلية مسافر يتخلف عن السفر.الشخصيةالمسافر

المضمونکأس من العرق
شيخ طاعن فی السن يقود عربة يحاول يائساً الحصول 

علی أقل شيئ يحتاج إليه وهو "کأس من العرق".

المضمونالغربة
يحمل شيخ طاعن فی السن امرأة طاعنة فی السن علی 

ظهره. إن قسوة المدينة تجبره علی العودة إلی القرية.

أجواء وزمان نهاية القصةتحت المطر
يبيع رجل فقير دمه لأجل القمار ويموت علی 

الرصيف فی يوم ممطر.

أجواء وزمان نهاية القصةفی الظلام
تموت امرأة حامل عند الغروب وحلول الظلام فی 

الغابة مع مولودها الذی وضعته.

المضمونالمواجهة
المواجهة بين العمدة والرعايا التی تنتهی بموت أحد 

أبطال القصة.

المضمونمصيبة الحجول
أسرة تعتقد أن إبقاء الحيوانات في المنزل يجلب لها 

المصائب والشؤم.

المکانمدينتنا الصغيرة
قصة سکان مدينة صغيرة علی جانب الميناء حيث 
أدّی توسع المنشآت النفطية هناک إلی تدمير حياتهم.

المکانفی الطريق
قصة رجل قروی مريض يتجه نحو المستوصف إلاّ 

أن حية تلدغه ليموت فی الطريق.

إنها قصة رمزية من هذه المجموعة مفعمة بالرموز.المضمون الرمزیالأفق

ليس عندما أکون 
وحيداً

عبارة منقولة عن شخصية 
القصة

هذه عبارة تقولها امرأة تصاحب رجلاً يحقّرها.
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المضمونالسماء العمياء
فقر الناس، والفساد، والبطالة، وانتشار الرشوة بين 

الموظفين الحکوميين.

المضمونمن الضجر
قصة أحزان أربعة شباب منفيين إلی ميناء کنک 

بسبب أنشطتهم السياسية.

قصة فقر عتّالی الميناء ومسکنتهم.المکانالميناء

تقرير عن الخوف الذی يستولی علی اثنين من المضمونالخوف
مهرّبی البضائع.

المضمون- عنوان شاعریطريق نحو الشمس
قصة محاولات "غلام القاتل" للخلاص من السجن 

التی أثمرت فی نهاية المطاف.

إن الولد المحلّي استولی عليه حب طفولی أدی إلی موته.الشخصيةالولد المحلّی

قصة رمزية عن مصير اثنين من الناشطين السياسيين.الشخصياتالمستأجرون

المضمون الرمزیبيت علی الماء
قصة رجل وامرأة يعانيان من الشک المفرط والولد 

الذی يراقب حرکاتهما.

المضمونالغرباء

قصة القحط والمجاعة لدی القرويين الذين لم يحل 
النزوح إلی المدن مشاکلهم حيث کانوا يقدمون 

أحياناً علی قطع الطريق.

المکان عنوان شاعریسماء دز الزرقاء
البيت العمالی إلی جانب نهر بهمن شير وقصة الفقر 

الحياة المليئة بالتعاسة.

التسکع الليلی لرجلين يعانی کل منهما مشکلة.المضمونمعاً

المضمونالهربس

قصة طفل فاقد لأبيه منذ سنتين يعيش مع صورته 
التی يحبها جداً وعندما يجده يتعرض الأب للقتل 

عند نزاع فی السوق.

بداية القصة
ــی البدايات فی القصص بأهمية بالغة دوماً حيث إنها تلعب دوراً کبيراً فی لفت  تحظ
انتباه المخاطبين. إن البدايات فی قصص أحمد محمود رائعة ومتنوعة دوماً فالجمل فيها 
قصيرة ومتقطعة بعيدة عن أية زيادة. تتبع بدايات مجموعة "من المسافر إلی الهربس" عدة 
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ــاليب وتستخدم الوصف فی الغالب. من جملة هذه الأساليب وصف الموقع، والمکان،  أس
والطبيعة، والإنسان، والعلاقات، والمعتقدات الإنسانية.

ــدأ قصة مصيبة الحجول بحوار ثنائی کما أن قصصاً مثل "معاً" و"کأس من العرق"  تب
ــائر القصص. ففی ٨ قصص من  ــاء" تتصف ببدايات أکثر تفصيلاً بالمقارنة مع س و"المين
ــوع ٢٣ قصة من هذه المجموعة نجد أن البدايات أقل من خمس جمل. کما أن بعض  مجم
ــماء العمياء، الولد المحلّی، والهربس،  ــم إحدی الشخصيات مثل: الس القصص تبدأ باس
ــر فی بدايات قصة "فی الطريق" الأبعاد الفنية وکما يتضح من الجدول التالی فإن  وتظه
ــلوب الوصف. فالتنوع  ــاليب رواجاً عند الکاتب فی بدايات قصصه هو أس أکثر الأس
ــهاب فی بدايات القصص لا تعکس قدرات الکاتب  ــاليب، والإيجاز، أو الإس فی الأس
ــة حياة الکاتب التی تلقی فيها تربيته.  ــب، بل تعکس أيضاً التفاصيل المتعلقة ببيئ فحس
تلک الأماکن التی ترکت بصماتها علی بدايات القصص، وعلی الشخصيات، والثيمات، 
والأحداث. حيث تم توصيفها بشکل ملموس وذلک بسبب معرفة الکاتب لتلک البيئات 

واطلاعه علی الفوارق الطبيعية الموجودة فيها.

اسم القصة
أسلوب بداية 

عدد الجملالقصة
کيفية الدخول إلی القصة 

والاستمرار فيها
الشخصية الأصلية وحديث نفسهاجملتانوصف البيئةالمسافر

مع الوصف٢٠ جملة "مسهبة"وصف البيئةکأس من العرق

حوار ثنائی٦ جملوصف الحالاتالغربة

بدخول الشخصية الأصلية١٠ جملوصف البيئةتحت المطر

بدخول الشخصية الأصلية١٠ جملوصف البيئةفی الظلام

بالوصف٥ جملوصف البيئة المواجهة

بالوصف٤ جملحوار ثنائیمصيبة الحجول

بالوصفجملتانوصف البيئةمدينتنا الصغيرة



دراسة الشکل القصصی فی القصص القصيرة عند أحمد محمود / ١٧

بدخول الشخصية الأصلية١٦ جملة "بداية فنية"وصف المکانفی الطريق

بالوصف١٣ جملةوصف الحالات الأفق

ليس عندما أکون 
وحيداً

حوار ثنائیجملة واحدةوصف ملامح الوجه

اسم إحدی السماء العمياء 
الشخصيات

بحوار الشخصياتجملتان

بحوار الشخصياتجملة واحدةوصف ملامح الوجهمن الضجر

بحوار الشخصيات٣٧ جملة "مسهبة"وصف البيئة والحالةالميناء

حوار ثنائی١٠ جملوصف البيئة والحالة الخوف

بدخول الشخصية الأصلية١٠ جملوصف الحالةطريق نحو الشمس

باسم الشخصية الولد المحلّی
الأصلية

بالوصفجملتان

بالوصفجملتانوصف البيئةالمستأجرون

بالوصف٧ جملوصف البيئة والمکانبيت علی الماء

بدخول إحدی الشخصيات١٠ جملوصف الحالةالغرباء

باسم إحدی سماء دز الصافية
الشخصيات

بدخول شخصيات القصة٨ جمل

حوار ثنائی٢٥ جملة "مسهبة" وصف الحالةمعاً

باسم إحدی الهربس
الشخصيات

بالوصف ٤ جمل

الحبکة والبنية القصصية
ــببية فی تسلســل الأحداث.» (فورستر، ١٩٩٠م: ٩٢)  إن الحبکة عبارة عن «الس
وهي «من العناصر القصصية التی يرتبط فهمها بإکمال قراءة القصة وهی ليســت قابلة 
ــببية هی  ــن هنا وهناک. ففی القصــص الواقعية فإن علاقة الس ــد عبر أمثلة م للتحدي
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ــکل متسلسل ومن ثم تؤدی الظروف المفترضة الحاصلة بسبب  التی تصنع الأحداث بش
المواجهة والصراع إلی حدوث الأحداث الأخری. إن القصص القصيرة الواقعة تتجنب 
ــة القصصية إذ إن ذلک يتعارض مع  ــی الغالب ذکر الأحداث غير المتوقعة فی الحبک ف
ــيؤدی إلی إطالة القصة  ــتمداد من الواقع کما أن تبيين الحدث غير المتوقع س مبدأ الاس
الأمر الذی لا ينسجم مع مبادئ القصة القصيرة. إن وجود العناصر الثلاثة أی البداية، 
والوسط، والنهاية أمر متوقع فی بنية القصة القصيرة حيث يبدأ الکاتب القصصی القصة 
بوصف الزمان، والمکان، والشخصيات، والحالات. وتستمر القصة بالصراع الداخلی أو 
الخارجی ليستمر بالهدوء وحلّ الصراعات نحو النهاية والحل.» (راجع پاينده، ٢٠١٠م: 

(٦٢-٥٧
ــيطة أو  ــافر إلی الهربس" تتصف بالحبکة البس ــض قصص مجموعة "من المس إن بع
ــن الضجر"، و"الميناء"، و"معاً"، و"کأس من العرق"،  ــذروة الباهتة. فقصص من مثل "م ال
تمثل هذا النمط القصصی حيث تفتقر إلی النهاية ويشاهد القارئ تکرار الحوادث دون 
أن يجری حل العقدة. کما أن قصصاً مثل "الغربة" تبدأ بخلق الأزمة وتنتهی بالهروب من 

الأزمة.
إن الصراعات وحل العقد فی القصص التی تتمتع بالبنية الثلاثية المکونة من البداية، 

والوسط، والنهاية قد تکون داخلية أو خارجية.
ــداث القصص تأتی کنتيجة  ــب الواقعی فإن غالبية أح ــلوب الکات وبالنظر إلی أس
للصراعات الخارجية ذات الأبعاد الاجتماعية. وقلّما يظفر القارئ بالقصص ذات البنية 
المؤسسة علی الصراعات الداخلية ففی "مصيبة الحجول" نجد أن معتقدات رجل وامرأة 
ــی الماء" أن الصراعات  ــداث القصة کما نجد فی قصة "بيت عل ــا إلی خلق أح تدفعهم
ــتمر هذا الصراع حتی  ــة لرجل وامرأة تدفعهما إلی خلق أحداث القصة. ويس الداخلي
ــإن ردود الأطفال الداخلية تجاه فقدان الأب فی  ــة القصة أما فی قصة "الهربس" ف نهاي
ــتمرارية القصة کما أن بعض القصص تشهد صراعين مختلفين فی  الطفولة تؤدی إلی اس

آن واحد.
ففی سبيل المثال نجد فی قصة "الولد المحلّی" إلی جانب "الحب الطفولی" الذی يدفع 
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ــائد فی المجتمع  ــيرو إلی صراع داخلی فإن الفقر المتفشــی بين الناس والتمييز الس ش
يظهران فيها عبر مواجهة الأجانب وعمال الحکومة.

جدول توضيحی عن الحبکة والبنية القصصية فی کل قصة علی حدة:

النهايةالصراعالبدايةاسم القصة

الصراع الخارجی: الصراع وصف المسافر والقهوةالمسافر
بين التقليد والحداثة

العودة إلی نقطة البداية دون 
تغيير

کأس من العرق
وصف الطقس والرجل 

الطاعن فی السن
الصراع الخارجی: الفقر 

والمسکنة
تکرار تلک الصراعات دون 

أن تنتهی

الغربة
وصف الرجل والمرأة 
الطاعنين فی السن

الصراع الخارجی: الفرق 
بين الحياة الريفية والحياة 

فی المدن
الخلاص من الحياة فی 

المدينة

تحت المطر
وصف شاب مع وصف 

شارع
الصراع الخارجی: الفقر 

تنتهی بموت الشابوالبطاله والقمار

فی الظلام
وصف حقول القمح 

ووصف قرية
الصراع الخارجی: المرأة 

تنتهی بموت المرأةوالحقوق والواجبات

وصف قرية شابور آبادالمواجهة
الصراع الخارجی: 
الإقطاعيون والرعايا

موت خان محمد ونهاية 
القصة

حوار ثنائیمصيبة الحجول
الصراع الداخلی: بين 

موت الحجول ونهاية القصةالخرافات والواقع

مدينتنا الصغيرة
وصف بيئة أحد الأحياء 

وطبيعته

الصراع الخارجی: توسع 
المنشآت النفطية وتعرض 

حياة الناس للمشاکل
تنتهی بدمار بيوتهم 

وترحيلهم

وصف دولتآبادفی الطريق
الصراع الخارجی: الفقر 

فی الحياة القروية
تنتهی بموت الشخصية 

الأصلية

وصف حالاتالأفق
الصراعان الداخلی 
يتحول الموت إلی أمر واقعوالخارجی: الموت

ليس عندما أکون 
وحيداً

حوار ثنائی
الصراعان الداخلی 

والخارجی وحدة الإنسان 
والفوارق فی الرّؤی

انفصال مسافرين عن 
بعضهما
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وصف حالاتالسماء العمياء
الصراع الخارجی: الفقر 

إلقاء القبض علی "چلاب"والفساد

حوارمن الضجر
الصراع الخارجی: المشاکل 

اللجوء إلی شرب الخمرالناجمة عن النفی

وصف الجمرک والعتّالينالميناء
الصراع الخارجی: الفقر 

العودة إلی نقطة البدايةوالمشاکل الطبقية

وصف حالاتالخوف
الصراع الخارجی: البطالة 

تنتهی بموت يحيیوتهريب البضائع

طريق نحو 
الشمس

وصف "غلام" وبيئة 
السجن

الصراع الداخلی: الشعور 
هروب غلام من الشرطةبالحاجة إلی الخلاص

وصف البيئةالولد المحلّی

الصراع الداخلی مع الحب 
الطفولی 

الصراع الخارجی: 
المنکوبون بالفقر والأجانب 

وموظفو الحکومة

تنتهی إلی موت الولد 
والثورة العامّة

وصف بنايةالمستأجرون
الصراع الداخلی: الشک 

العودة إلی نقطة البدايةالمبالغ فيه

الغرباء
وصف الأجواء 

والحالات
الصراع الداخلی مع الفقر 

والتمييز
تنتهی بموت "نعمت" بطل 

القصة

سماء دز الصافية
وصف مدينة علی 
ضفاف بهمنشير

الصراع الخارجی مع 
ظاهرة النزوح والفقر

تنتهی بموت "نبی" إحدی 
شخصيات القصة

وصف حالة القاصمعاً
الصراع الداخلی مع 
تتکرر الصراعات بلا نهايةالمشاکل الشخصية

وصف الحالات والناسالهربس
رد فعل داخلی عند ولد 

تنتهی إلی موت الوالدفقد والده

القاص ووجهة النظر
تعد الحکاية من القضايا المهمة فی دراسة الرواية والقصة ولعلنا نستطيع القول: «إن 
الحکاية فی أبســط تعبير عبارة عن نص يروی من خلاله شــخص  ما أحداث القصة 

حيث نجد بذلک القاص.» (اخوت، ١٩٩٢م: ٨)
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ــون الحکاية تجری فی فترة زمنية تقصر أو تطول فإن الحکاية عبارة عن قصة  «ولک
تجری أحداثها فی الزمان.» (راجع: آسابرگر، ٢٠٠١م: ١٨-٢٠)

ــبياً يُعنی أساساً بمعرفة عناصر  ــة الحکاية فرع من اتجاه علمی جديد نس «إن دراس
ــاليب المتکررة للحکاية وتحليل  البنية والحالات المختلفة فی ترکيبة هذه العناصر والأس

أنواع الخطاب فيها.» (داد، ١٩٩٩م: ٢٥٥)
ــيرار جنت من أبرز  ــودورف ورولات بارت وج ــدّ فيلاديمير براب وتزوتان ت «يع
ــرة بالاهتمام فی مجال  ــداز آراء جدي ــة کما أن لآناباربول ــن فی مجال الحکاي المنظّري

الحکاية.» (راجع: أخوت، ١٩٩٢م: ٢٤٠١٨)
ــخصية  ــين: الحکاية والراوی. «إن الراوی عبارة عن ش ــکل الحکاية من جزئ تتش
يروی الکاتب علی لسانه أحداث القصة.» (داد، ١٩٩٩م: ٢٢٩) أو «إن الراوی شخص 
ــيئٌ تجری حکاية القصة بواسطته للقارئ.» (رنجبر، ٢٠٠٠م: ١٦) بمعنی أن «جميع  أو ش
الأحداث التی يتم ذکرها فی القصة ترتبط بالراوی بشکل أو آخر أی إن الراوی ينقل 
للمخاطبين قصة سواء کان هو خالقها أو غيره.» (آسابرگر، ٢٠٠٠م: ٢١) «فالراوی هو 
ــاس فی جميع البنيات وتشير جميع هذه العناصر المکونة لهذه البنيات إلی الراوی  الأس
ــيد جميع المبادئ المکونة لهذه القيم إنه يظهر أفکار الشخصيات أو  ــتطيع تجس حيث يس
ــب الزمنی للأحداث،  ــر، والمنقول، وبين الترتي ــار ما بين الکلام المباش ــا فهو يخت يخفيه

والأزمنة المستديرة.» (راجع: تودورف، ٢٠٠٣م: ٧١-٧٢)
ــاه حکاية القصة وهی نافذة يفتحها أمام  ــة النظر حالة يحدثها الکاتب تج «إن وجه
ــاهدة الأحداث وقراءتها.» (داد، ١٩٩٩م: ٢٥٩) «وهی  القارئ ليتمکن خلالها من مش
ــارئ من منظورين أحدهما فهم  تعکــس علاقة الراوی بالقصة وهی تحظی بالأهمية للق

القصة وثانيهما لتقويمها واختبارها.» (راجع: لورنس، ١٩٨٧م: ٨٨)
ــی: العالم الکل  ــام وه ــی القصة إلی ثمانية أقس ــيم وجهات الحکاية ف ــن تقس «يمک
ــتعراضی، والمتکلم وحده، والمتکلم  ــدود، والعالم الکل المحدود، والعالم الکل الاس اللامح
ــب، والوجهة الفاقدة للراوی.»  ــوج الداخلی، والمتکلم الخارجی، والمخاط عبر المونول

(راجع: مستور، ١٩٩٥م: ٣٥-٤٥)
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إن الموضوع الجدير بالاهتمام فی دراسة الراوی هو: هل إن ما يتحدث عنه الراوی 
ــتوی  ــيع مفهوم وجهة النظر من مس ــراه حقاً؟ فالواقع هو أن «بالإمکان توس ــو ما ي ه
ــتوی الشخصية فی القصة.ففی هذه الحالة يمکن لکل شخصية أن تبدی  الراوی إلی مس
رأياً مثل الراوی حول الفعل القصصی، ولا يعنی ذلک تغيير الراوی بل إن الراوی هو 
الذی يتحدث غير أنّه أحال واجب المشاهدة إلی شخص آخر.» (تولان، ٢٠٠٤م: ٦٨)

ــاهدته"  «إن من المواضيع المهمة الأخری فی الرواية هو موضوع البؤرة "ما تتم مش
ــم المنظّرون البؤرة إلی ثلاثة أقسام هی الخارجية  ــاهد نفسه"ويقس وعامل البؤرة "المش

والداخلية والمحايدة.» (راجع: ميشيل وآخرون، ٢٠٠٤م: ١٤٣-١٤٤)
ــتها هنا هو الغائب وذلک فی ١٤  إن الراوی فی قصص أحمد محمود التی تتم دراس
ــرق"، و"الغربة"، و"تحت المطر"، و"فی  ــافر"، و"کأس من الع قصة من هذه القصص "المس
ــاء"، و"الميناء"، و"الخوف"،  ــماء العمي ــلام"، و"المواجهة"، و"مصيبة الحجول"، و"الس الظ

و"طريق نحو الشمس"، و"الولد المحلّی"، و"بيت علی الماء"، و"سماء دز الصافية".
ــق، والأفق، وليس  ــری أی "مدينتنا الصغيرة، وفی الطري ــع الأخ أما القصص التس
ــاء، ومعاً، والهربس" فالراوی  ــتأجرون، والغرب عندما أکون وحيداً، ومن الضجر، والمس
ــماء العمياء علی  ــا متکلم وحده فالراوی يرکز فی بعض القصص مثل الميناء، والس فيه
ــخصيات فهو من نوع الراوی المتعد البؤر. طبعاً نلاحظ أن أحمد محمود  الأحداث، والش

يفضل فی أغلب قصصه أن يکون کمشاهد للأحداث لا مفسراً لها.

الشخصيات ومعالجتها
«إن الشخصية ومعالجتها هی إحدی أهم العناصر فی القصة. ففی القصص الواقعية 
ــلوک الأشخاص وکلامهم يتطابقان مع موقعهم الاجتماعی ونظامهم  القصيرة نجد أن س

التربوی.» (راجع پاينده، ٢٠١٠م: ٤٧-٤٥)
ــخصيات فی قصص أحمد محمود من الطبقات الاجتماعية الفقيرة فی  إن غالبية الش
ــاکل اللامتناهية المتکررة. فهو يستخدم أساليب مختلفة  المدن تعانی فی الغالب من المش
فی خلق الشخصيات فمنها شخصيات تفتقر إلی الاسم فی بعض القصص ويتم إطلاق 
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ــمية الشخصيات متأثرة بالثقافة السائدة جنوبی إيران کما أن  أسماء عامة عليها إن تس
الأسماء فی بعض القصص مزيج من الأسماء العامة والخاصة.

فالشخصيات فی بعض القصص يتم خلقها عبر الحوار مثل الخوف، وبيت علی الماء، 
ومن الضجر، ومصيبة الحجول، وتتفاوت هذه الحوارات طولاً وقصراً فی هذه القصص. 
أما المونولوج الداخلی للشخصيات فهو طريق آخر لخلق الشخصيات حيث نجد نماذج 
ــافر، وفی الظلام، ومن الضجر، وسماء دز الصافية". وقد يمتزج  منه فی قصص مثل "المس
ــخصيات  ــر الذکريات التی تربط ماضی الش ــترجاع وتذک ــوج الداخلی بالاس المونول
ــخصيات  ــاليب خلق الش بحاضرها لتظهر صورة أکمل منها. ويعد الوصف أحد أهم أس
ــاره من الوصف الدقيق  ــلوب لديه ويکثر فی آث ــتخدمه أحمد محمود کأهم أس حيث يس

لملامح الوجوه، والطقس، والأماکن، والحيوانات، والحالات، والظروف. 
ــخصيات فی کل قصة من  ــاليب المختلفة فی خلق الش ــدول التالی يوضح الأس الج

القصص المدروسة بشکل مستقل:

الحوار
حديث 
النفس الاسترجاع

وصف حالة 
الطقس

وصف 
الحيوانات

وصف 
البيئة

وصف 
ملامح الوجه اسم القصة

١٦ ٢٠ ١٤ ١٧ ١٥ المسافر

٢٦/٢٧ ٢٤ ٢٦ ٢٣ ٢٤ ٢٣ ٢٥ کأس من العرق

٣٦ ٣٣ ٣٥/٣٦ ٣١/٣٢ الغربة

٤٢إلی ٤٠ ٤٣/٤٧ ٣٩/٤٧ ٤٣/٤٤ ٤٠ تحت المطر

٥٠ /٥٥ ٥٦ ٥٤/٥١/٥٠ ٥٥/٥١/٤٩٤٩/٥٠/٥١ فی الظلام

٨١ إلی ٧٥ ٧٤/٩٢ ٦١/٦٣/٦٥
٥٩/٦٠/٦١/٦٨
٧١/٧٢/٩١

٦١/٦٣/٦٤/٦٧/٧٠
٧٦/٨١/٨٦/٨٨

المواجهة

٩٨ إلی ٩٩ ٩٧/٩٨ ٩٨ ١٠٠ ٩٤/١٠٠ ٩٣/٩٥ ٩٣/٩٤/٩٥/٩٦
مصيبة 
الحجول

١١١ إلی ١١٣ ١٠٤/١٠٥ ١١٣/١١٧
١٠٦/١٠٨/١١٠
١٠١/١٠٢/١٠٥ ١٠٣/١٠٥/١٠٩/١١٢

مدينتنا 
الصغيرة
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١٢٠ إلی ١٢٥ ١١٩ ١٢٢ ١١٩/١٢٢ ١٢٠/١٢٥/١٢٦ فی الطريق

١٣٤إلی ١٣١ ١٣٠/١٣١/١٣٤ ١٣٠/١٣٨ ١٢٩/١٣٨/١٤١ ١٣٢/١٣٧ الأفق

١٤٩ إلی ١٤٧ ١٤٧ ١٤٥/١٤٦/١٤٧ ١٤٤/١٤٦/١٤٨
ليس عندما 
أکون وحيداً

١٥١ إلی ١٧٦ ١٦٤
١٦٨/١٦٩/١٧٢

١٥٣
١٥٢/١٧١ ١٥٤/١٦٢/١٦٨

١٥٢ ١٥٣/١٥٤/١٧٠
السماء 
العمياء

١٨١ إلی ١٧٨
١٨٨ إلی ١٨٣ ١٨٩ ١٨٤/١٨٨/١٩٠ ١٨٢

١٩٠/١٩١/١٩٤
١٨٢/١٨٧/١٨٨ ١٧٩/١٨٢ من الضجر

٢٠١ إلی ١٩٦
١٩٩/٢٠١

١٩٥ ١٩٥/١٩٦/١٩٨ ١٩٦ الميناء

٢٠٨ إلی ٢٠٣ ٢٠٣/٢٠٨ ٢٠٣ ٢٠٤/٢٠٨ الخوف

٢١٨ إلی ٢١٠ ٢١٠ ٢٠٩/٢١٠/٢١٣ ٢١٠/٢١٢/٢١٤
طريق نحو 
الشمس

٥٥ إلی ٢٣٥
٢٢٧ إلی ٢٢٣
٢٣٣ إلی ٢٣٠
٢٤٨ إلی ٢٤٦

٢٣٩
٢٣٥/٢٣٨/٢٤٤

٢٢٢/٢٥٦

٢٤٤/٢٥٨
٢٣١/٢٣٨
٢٢٢/٢٢٩

٢٢١

٢٣٨/٢٤٧/٢٥٨
٢٢٢/٢٢٩/٢٣١

٢٢١

٢٣٠/٢٣٧/٢٣٨/٢٦١
٢٢٣/٢٢٤

الولد المحلّی

٢٧٦
٢٧٢/٢٧٤/٢٧٥

٢٧١
٢٧٦/٢٧٨/٢٧٩/٢٨٠

٢٧٣ المستأجرون

٢٨٧ إلی ٢٨١ ٢٨١/٢٨٣/٢٨٤ ٢٨٢
بيت علی 

الماء

٣١٩-٣١٥ ٢٩٥/٢٩٦ ٢٩٠/٢٩٣/٣١١ ٣٠٦/٣٠٧ ٢٩٠/٢٩٣
٢٩٢/٢٩٦/٢٩٧/٣٣٠

٢٩١ الغرباء

٣٣٣ إلی ٣٣٢
٣٨٢ إلی ٣٤٢ ٣٣٤ ٣٢٨/٣٣٣ ٣٥٧/٣٥٨ ٣٢٢/٣٢٣ ٣٢١/٣٣٠/٣٣٧/٣٣٩

سماء دز 
الصافية

٣٨٠/٣٦٨ ٣٨٨/٣٩١/٣٩٢
٣٩٠/٣٩٥/٣٩٨

٣٨٨ ٣٩٠/٣٩٨ ٣٨٧ معاً

٤٢٠ إلی ٤١٤
٤٢٥/٤٢٦ ٤١٧ ٣٩٩ ٤١٠/٤١٢

٤٠٥/٤٠٥/٤١٠
٣٩٩/٤٠٠

٤٠٦/٤٠٩/٤١٢/٤١٧
٣٩٩/٤٠٠/٤٠٤ الهربس
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نجد فی هذه المجموعة القصصية ١٦١ شخصية ١٣٣ منها رجال و٢٦ منها من النساء 
واثنان منها طفلان لا يعرف نوعهما. إن عشرة من شخوص هذه المجموعة أطفال وستة 
ــی الحصان، والدجاج،  ــات فی هذه المجموعة فهی موزعة عل ــيوخ أما الحيوان منهم ش
والديک، والغراب، والصرصور، والحمامة، والکلب، والعليق. ونهاياتها مرتبطة بنهايات 
ــم حيث تتم تسميتها حسب  من تعيش الحيوانات معهم. ليس لغالبية هذه الحيوانات اس
فصيلها أو لونها. إن غالبية الرجال عمال وفلاحون کما أن البعض الآخر منهم يمتهنون 
ــتانی، وراوی القصص القديمة. لا توجد امرأة  ــرطی، والضابط، والبس مهناً أخری کالش
فی ثمانی قصص کما أن لثلاث نساء حضوراً فاعلاً فی قصتی "فی الظلام"، و"الهربس". 
ــاء علی الأم، والجدة، والأخت، وزوجة الخال، والزوجة، والعشيقة،  وتتوزع أدوار النس
ــاء بشکل فعّال فی القصة فإنهن  والبنت، والممرضة، والمرأة المومس. وعندما تظهر النس

تحت ظلال رجال يهمشون وجودهن.
ــرد نظرة جاسم الرجولية إلی شريفة کامرأة تلک  إن قصة "فی الظلام" عبارة عن س
النظرة التی تؤدی إلی موت شريفة. أما فی قصة "الهربس" فإن النساء يقمن بأدوارهن 

التقليدية تحت ظل الرجال المقتدرين فی الأسرة.
الجدول التالی يوضح أنواع الشخصيات وأسماءها وأعدادها بشکل مستقل:

العددأسماء الشخصياتاسم القصة

المسافر
الراوی الشاب، حارس السکة الحديدية، عامل القهوة، مسؤول 

٩القهوة، العتّال الشيخ، بواب المرآب، المرأة الطويلة

٢الشيخ الطاعن فی السن، المرأة العجوز، الممرضةکأس من العرق

٣الشيخ الطاعن فی السن، المرأة العجوز، الممرضةالغربة

٢مراد، الشابتحت المطر

٥شريفة، جاسم، طالب، نعيم، نعيمةفی الظلام

المواجهة
السائق، وکيل الإقطاعی، المهندس، الرجل العجوز، دادخدا، خان 
١١محمد، السمسار، علی ناز، ميرشکار، ميرمحمد وزوجة خان محمد
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٣الرجل، المرأة، الولدمصيبة الحجول

مدينتا الصغيرة
الراوی، آفاق، خراج توفيق، والدا الراوی، فتح االله، يداالله، المرأة، 
الرائد، مصدر، الشيخ صعيب نور محمد، نوروز موسی سرميدانی، 

ناصر دوانی، عبدی المعمار، عبدی بائع المحلبية، يداالله رومزی وبلور
١٩

٢الراوی ومستانفی الطريق

٤الراوی، المستشار، العم بندر، شبپرهالأفق

ليس عندما أکون 
الراوی، المرأة السمراء، صاحب القهوةوحيداً

٣

السماء العمياء
يزدان داد، چلاب، عبدی، تلميذ عبدی، فرهاد، هاشم، المرأة 

٩العجوز "أم النساء"، رشيد رطبل، المحامی

من الضجر
حسين، عطاء، الراوی، کاظم، آهن، محمدنور، محمد مشهدی قدم، 

١١علی وادی، گيلان، المرأة السوداء

غير محددالعمال والعتالون فی محطة القطارالميناء

٢خالد ويحيیالخوف

طريق نحو الشمس
غلام، الشرطی المناوب، الملازم، المحامی، الضابط المناوب، خالة 

١٠المهرّب، بويه، القاضی، عباس الجزار، المسافر

الولد المحلّی
شهرو، الأفرنجی السمين، البستانی، عبدول، بتی، والدا بتی، 

١٢سوری، آرزو، مندل، نسيم، مؤمن

المستأجرون
الراوی، عرفات، عرصات، مستأجر الدور الأول، الرجال 

٧اللابسون للأسود، المرأة العجوز، امرأة وطفلها

٣رجل، امرأة وطفلبيت علی الماء

الغرباء
الراوی، والد الراوی، رشيد، نعمت، مظفر، اسکندر، الرجل 

١٣الأقرع، مندل، کل مراد، نبی، موسی، عليرضا

سماء دز الصافية
قاصد، ياقوت، الأستاذ موسم، ملاقباد، عليرضا، فولاد، بمان، نبی، 

احمدعلی، شيخک، رحمان، الأفرنجی السمين، ممدد، اسفنديار، 
الرجل الطويل القامة، حاج تراب و ...

١٧

٣الراوی، زوجة الراوی ورجل آخرمعاً
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الهربس
الراوی، الخالة گل وزوجها، نرجس، نی نی، نانا، الخال، زوجة 

١١الخال، والدة الراوی، الأب، الرجل المرافق للأب

١٦١ شخصيةالمجموع

اللغة النثرية وأسلوبها عند أحمد محمود
«تمتاز لغة أحمد محمود بالبساطة والحيوية وهی متأثرة بلغة البيئة التی ينتمی إليها. إن 
استخدام المفردات الخاصة بالمناطق الجنوبية فی إيران تزيدها تنوعاً وجاذبية وعندما 
يواجه القارئ مشکلة فی فهمها سيجد إيضاحاً بسيطاً فی الهامش يزيل مشکلته فعلی 
ــتخدم مفردات مثل "پوسته وتشاله"  ــبيل المثال نجده فی قصة مدينتنا الصغيرة قد اس س
ــتخدم کلمة "أردک"  ويقوم بإيضاحهما فی الهامش.» (محمود، ١٩٩٢م: ١٠٥) «کما يس

فی قصة "من الضجر" ويوضحها بالتفصيل فی الهامش.» (المصدر نفسه: ١٨٣)
ــور الأجانب الطويل الأمد فی الجنوب الإيرانی قد أدّی إلی دخول العديد  إن حض
من المفردات الانجليزية فی لغة الجنوبيين ويقوم المؤلف عند اللزوم بشرحها وإيضاحها.
إن من ميزات أسلوب أحمد محمود استخدام الجمل القصيرة والإيجاز فی التعبير فلغته 
ــباب المتبادلة بين العمال والفلاحين.  ــتائم والس بعيدة عن الإقذاع إلاّ ما کان من أمر الش
ــاهد أی نوع من  ويظهر هذا البعد عن الإقذاع فی لغة الکاتب فی الأوصاف حيث لا نش

الأوصاف البذيئة فی قصص هذه المجموعة کما أن لغته معتدلة فی وصف النساء أيضاً.
ــض الأحيان، فالنماذج  ــاعرية فی بع ــمة الش قد تأخذ لغة أحمد محمود النثرية الس

التالية تؤکد هذا الزعم:

المصدرالعبارةالقصة

(المصدر نفسه: ٤٦)کانت السحب منشغلة بولادة أمطار غزيرةتحت المطر

(المصدر نفسه: ٧٥)لنجمع خيوط الأحزانالمواجهة

مدينتنا الصغيرة
کان الصوت للشيخ شعيب الذی خطّ علی ماس 

(المصدر نفسه: ١٠٤)الليل المظلم

(المصدر نفسه: ١٣٠)کانت الرياح تعانی من المغصالأفق
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ليس عندما أکون وحيداً
کانت سعلاة المدينة المتضخمة نائمة تحت غطاء 

(المصدر نفسه: ١٤٧)رقيق من الدخان

(المصدر نفسه: ١٥٣)کانت أشعة الشمس تحرث مياه کارونالسماء العمياء

(المصدر نفسه: ١٨٨)کانت أفکاری کالمواد اللاصقة تلتصق بکل شيئمن الضجر

(المصدر نفسه: ٢٥٦)کان الجو فی صباح الجمعة مثل حليب لا يتخثرالولدا المحلّی

الغرباء
لقد أحدث نباح کلبة موجة علی حرير القرية 

(المصدر نفسه: ٣٠٤)الأسود

(المصدر نفسه: ٣٥٦)کانت الحياة قد دبت فيها حرکة مثل دودة متوحلةسماء دز الصافية

ــخصيات قصص أحمد محمود مولعة بالشعر. فالعامة يرددون الأغانی کما أن  «إن ش
ــيين يرددون أشعار الشعراء النخبة والمثقفين. ففی قصة "المستأجرون"  المثقفين والسياس
ــاعر السياسی الإيرانی أبی القاسم لاهوتی مکتوباً علی الميدالية التی  نجد بيتاً من الش

يعلقها عرفات علی صدره.» (المصدر نفسه: ٢٧٣)
ــتأجرون"، و"الأفق"، و"بيت  ــاز لغة الکاتب بالرمزية فی القصص الثلاث "المس «تمت
ــتخدام الرموز وتتجه نحو البحث فی أعماق الذهن  علی الماء". فهو يخلق الغموض باس
علی خلاف اللغة الواقعية المرکّزة علی الواقع. إن شخصيات قصص أحمد محمود تنتمی 
فی الغالب إلی الطبقات المتوسطة أو الفقيرة فی المجتمع فهم من المنبوذين اجتماعياً أو 
من الثائرين علی القانون. إن لغتهم وحواراتهم تتناسب مع موقعهم الاجتماعی وطبقتهم 
ولکون الراوی متکلماً أو غائباً فإن لغة القصة ترتبط ارتباطاً وثيقاً بالشخصية وبوجهة 
ــر. لذلک فإن اللغة الغالبة فی آثار أحمد محمود غير مجازية بل هی محددة وحوارية  النظ

وتمتاز بالشفافية والتناسب مع الحکاية.» (راجع: پاينده، ٢٠١٠م: ٨٩-٧٢)

المکان 
إن غالبية قصص أحمد محمود تأخذ ضواحی المدن مسرحاً لها. فحضور القرويين فی 
قصصه يعود إلی نزوحهم إلی المدن وإقامتهم فی ضواحيها بحثاً عن فرص للعمل وکان 

نزوحهم سبب المرض أو القحط أو الفقر.
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ــی هذا الإطار کما أن  ــاء دز الصافية"، و"الغربة"، و"الغرباء" تندرج ف فقصــص "سم
أحداث قصص "تحت المطر"، و"معاً"، و"المستأجرون" تجری فی بيئة المدن.

وتتم مقارنة المدينة والريف فی قصة "ليس عندما أکون وحيداً". إن مسرح الأحداث 
ــز الأحداث علی  ــة. ففی الأولی ترک ــلام"، و"المواجهة" هو القري ــی قصتی "فی الظ ف
ــرة قروية، وفی الثانية تعود الأحداث إلی نظام الإقطاع  ــرية داخل أس العلاقات الأس
ــات بين الإقطاعيين، والرعايا، والتعقيدات الخاصة فی هذه العلاقات بعد ظهور  والعلاق

التقنيات الحديثة.
ــر الأماکن مثل بناية  ــی التفاصيل فی ذک ــد يلجأ إلی الدخول ف إن أحمــد محمود ق
ــة فنية فی وصف الأماکن الطبيعية  ــرک فی قصة "الميناء" ويظهر أحمد محمود براع الجم

لکنه لا يبدو بارعاً فی وصف البيئات القروية.

الزمان
رغم انتماء أحمــد محمود إلی منطقة الجنوب الإيرانی إلاّ أنه يهتم بالفصول الأربعة. 
ــی قصص من هذه المجموعة  ــو يعرف فصــل الحر بتفاصيله حيث تجری أحداث ثمان فه
ــی هذا الفصل کما تجری أربع قصص منها فی فصل البرد، والبقية تحدث فی الخريف  ف

والربيع. کما أن بعض قصصه تفتقر إلی عنصر الزمان.
ــکان فی قصص هذه  ــتخدام عنصری الزمان والم ــی يوضح کيفية اس ــدول التال الج

المجموعة:
الفترة الزمنيةالبداية الزمنيةالأماکنعنوان القصة

المسافر
المدينة، محطة القطار، 

غروب يوم شتویصبيحة يوم شتوی باردالمقهی

عدة ساعات من الليلليلة باردةالشارع- الحانةکأس من العرق

الغربة
المدينة- المستشفی- 

الشارع
يوم السبت- الصباح 

عدة أيام بعدهالباکر

تحت المطر
آبادان- المقهی- مرکز 

غير واضحيوم خريفی مشمسنقل الدم
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الليلصبيحة يوم صيفیقرية فی الجنوبفی الظلام

المواجهة
قرية محمدآباد فی 

عدة فصولصبيحة يوم خريفیالجنوب

يومانيوم من فصل الحرّمنزل في الجنوبمصيبة الحجول

مدينتنا الصغيرة
مدينة صغيرة فی 

عدة فصولصبيحة يوم صيفی حارّالجنوب

بضع ساعاتساعات من يوم واحدقرية دولتآبادفی الطريق 

المدينة الأفق
کان البرد قد بدأ شيئاً 

غير واضحفشيئاً

بضع ساعات أخریيوم من فصل الربيعالشارع- داخل سيارةليس عندما أکون وحيداً

بعد عدة ساعاتيوم ربيعیمدينة جنب نهر کارونالسماء العمياء

عدة أيامفصل الحرّميناء کنکمن الضجر

الميناء
مدينة فی الجنوب- 

بضع ساعاتيوم مشمسمحطة القطار

أقل من ساعةيوم ممطرالشارع- داخل السيارة الخوف

أقل من شهرصيف مبکّرسجن فی الجنوبطريق نحو الشمس

الولد المحلّی
مدينة فی ضواحی نهر 

أقل من فصلفصل الحر بهمن شير

أقل من ٢٤ ساعةفصل البردالدور السادس فی بنايةالمستأجرون

غير واضحغير واضحمقابل بنايةبيت علی الماء

عدة أيامفصل الربيعمدينة جنب المعسکرالغرباء

سماء دز الصافية
مدينة ومنزل جنب نهر 

 إلی فصل البردفصل الحربهمن شير

حتی الصباحالليلالحانة- الشارعمعاً
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حتی نهاية الصيفمغرب يوم ربيعی المدينة- المنزل والسوقالهربس

المضمون
ــيان فی قصص أحمد محمود. ومن  ــر والتمييز الطبقی هما المضمونان الأساس إن الفق
ــارة إليها فی قصصه: البطالة، وفساد الحکام، والفساد  المضامين الفرعية التی يمکن الإش
ــين الفلاحين، والتضاد بين المدينة  ــاء، والصراع بين نظام الإقطاع، وب العام، وظلم النس
ــان  ــاکل الإنس ــف، والتضاد بين التقليد والحداثة، وقصة النزوح إلی المدن، ومش والري

العاطفية والسياسة، والنفی، ومشاکل الناس فی المناطق الحدودية.
تتناول قصتا "الغربة" و"فی الطريق" مشاکل القرويين الذين يعيشون بأقل الإمکانيات 

من ناحية ويتعرضون لمشاکل جمّة فی مواجهة مظاهر الحياة المدنية الجديدة.
ــی بذروة باهتة ونهاية يتکرر فيها تحمل  تعدّ قصة "من الضجر" ذات مضمون سياس
ــة مضامين داخلية. إن  ــض قصص أحمد محمود فی هذه المجموع ــروف النفی. إن لبع ظ
ــان  ــاکل الإنس "الهربس" تعالج الفراغ العاطفی لدی طفل وتتحدث قصة "معاً" عن مش
العاطفية التی لا تعرف الحلّ. کما أن قصتی "الأفق" و"بيت علی الماء" تتناولان مضمون 

الموت والشک.
يوضح الجدول الآتی المضامين فی کل قصة علی حدة:

المضمونعنوان المقالة

الانتظار الذی يؤدی إلی اليأسالمسافر

الفقر والفاقةکأس من العرق

الفقر- حياة المدنالغربة

الفقر والبطالةتحت المطر

الظلم علی النساء القرويات فی القریفی الظلام

المواجهة
تغيير العلاقات القائمة بين الإقطاعيين والمزارعين بسبب 

ظهور التقنيات الحديثة
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الأفکار والمعتقدات الخرافيةمصيبة الحجول

توسيع المنشآت البترولية وهدم حياة الناسمدينتنا الصغيرة

صعوبات الحياة القرويةفی الطريق

الفواصل بين الناسليس عندما أکون وحيداً

الموتالأفق

الفقر والفساد العامالسماء العمياء

النفیمن الضجر

الفقر والتمييز الطبقیالميناء

التهريب وأسلوب حياة الناس فی المناطق الحدوديةالخوف

قصة حياة سجينطريق نحو الشمس

فقر الناس فی الجنوب، الحب والتمرد الاجتماعیالولد المحلّی

قصة حياة مثقفين سياسيينالمستأجرون

الشک المبالغ فيهبيت علی الماء

الفقر والتمييز الطبقیالغرباء

الفقر والنزوحسماء دز الصافية

مشاکل الإنسان العاطفيةمعاً

الفراغ العاطفیالهربس

النهايات
ــودة إلی نقطة البداية.  ــالات تفاؤلاً فإن قصص أحمد محمود تنتهی بالع ــی أکثر الح ف
ــم من قصصه. کما أن بعضاً  ــدم التغيير، وعدم وجود الجدوی، والتکرار نهاية لقس إن ع
ــرد، والفراق، والسجن، والنفی، والهروب، والضياع. غير أن  من قصصه تنتهی إلی التش
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اثنتی عشرة قصة من قصص هذه المجموعة المکونة من ثلاث وعشرين قصة، تنتهی إلی 
الموت کما أن الشخصيتين السياسيتين فی قصة "المستأجرون" تنتحران. أمّا الحجول فی 
ــوت. إن تأکيد أحمد محمود علی الموت فی نهاية قصصه  ــة الحجول" فمصيرها الم "مصيب
ــدی النخبة الإيرانية ونلاحــظ دورة الوحدة،  ــن الموت وهو ميزة ل ــدلّ علی وعيه ع ي

والموت، والتکرار فی نهاية قصصة حيث تتکرر باستمرار.

النهايةعنوان القصة

اليأس والفشلالمسافر

اليأس والفشلکأس من العرق

العودة إلی القريةالغربة

موت البطلتحت المطر

موت البطلفی الظلام

موت البطلالمواجهة

موت الحجولمصيبة الحجول

تشرد الناس وهدم بيوتهممدينتنا الصغيرة

موت البطلفی الطريق

موت البطلالأفق

الفراقليس عندما أکون وحيداً

السجنالسماء العمياء

اليأس والتکرارمن الضجر

اليأس والتکرارالميناء

موت البطلالخوف

الهروبطريق نحو الشمس
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الموت والتمردالولد المحلّی

موت الرجلين الثورويينالمستأجرون

الاستمرار فی الشکبيت علی الماء

موت نعمت بطل القصةالغرباء

موت نبی أحد الشخصياتسماء دز الصافية

اليأس والتکرارمعاً

موت الوالدالهربس

النتيجة
ــکل القصص القصيرة عند أحمد محمود وهی  توصّل البحث إلی نتائج فيما يتعلق بش

کما يلی:
ــخصيات من أساليب بدء القصة وهی موجزة ١.  إن الوصف، والحوار، وأسماء الش

فی الغالب.
إن الصراع خارجی فی قصص أحمد محمود وذلک علی أساس الاتجاه الواقعی.٢. 
ــتخدم أحمد محمود أسلوبی الحکاية وإن کان أسلوب العالم الکل هو الغالب ٣.  يس

علی قصصه.
ــخصية ٤.  ــی المجموعة القصصية هذه المکونة من ٢٣ قصة قصيرة توجد (٦) ش ف

بمعدل ٨ شخصيات فی کل قصة، الأمر الذی يبدو منطقياً. إن شخصياته الأصلية 
هی من طبقة العمّال فی المدن والقرويين النازحين من القری.

إن لغته متأثرة بمنطقة الجنوب وهی لغة جذابة فی الوصف.٥. 
ــري فی المدن فی الغالب کما أن ٦.  ــرحها متنوعة وهی تج إن بيئة الأحداث ومس

الأزمنة متنوعة فيها وإن کان اهتمامه بفصل الحرّ أکثر من غيره من الفصول.
إن الفقر، والبطالة، والمصائب الناجمة عنهما هی أساس مضامينه القصصية.٧. 
ــه تنتهی بنهايات ٨.  ــزن مرير، کما أن غالبية قصص ــود نهايات قصصه جو مح يس
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خارجة عن إرادة الإنسان "الموت".
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