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الملخص
ممّا يميز اللغة الأدبية عن غيرها من اللغات العادية احتواء اللغة الأدبية علی سمات وعلائم 
لغوية ترمز إلی دلالات ورموز معنوية طريفة. إنّ وجود هذه السّمات اللّغوية فی اللغات 
الأدبية يرتقی بمستواها التعبيری ويزيد من طاقاتها الإيحائية بحيث يعود بإمكان القارئ 
ــمات والدلالات اللفظية التی تحفّ  ــيرها من منظور جديد بعد توظيفه الس فهمها وتفس
ــتنفد حيويتها وديناميكيتها عبر القرون  بالنصّ الأدبی وتمنحه طاقة دلالية مخصّبة لا تس
ــتيعاب النصّ الأدبی استجلاء طرائفه وجماليته  والأعصار وممّا له دورٌ هامٌ فی عملية اس
والكشف عن العناصر الفنية التی أعطت علی النصّ الأدبی رمزيتها وسيميائيتها؛ إذن يمكن 
القول إنّ الاتجاه السيميائية فی مطالعة النّص الأدبی يُعدُّ من أهمّ الصيغ والآليات اللغوية 

التی يستخدمها اللغويون لخرق الحواجز والتّوغل فی أعماق النصّ.
يحاول هذا المقال من خلال المنهج الوصفی– التحليلی أن يدرس "لامية العرب" للشاعر 
الجاهلی الشنفری مستعيناً بالسيميائية التی حظيت باهتمام شديد من قبل علماء اللغة 
ــة  ــة الأخيرة. من النتائج التی توصلنا إليها عبر هذا البحث هی أنّ الدراس ــی الآون ف
السيميائية تساعد علی استقصاء الجماليات الخفية فی قصيدة الشنفری وكشف الكنوز 
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المقدمة
ــد رائعة بروی اللاّم، من  ــعراء الكبار قصائ ــم فی العصر الجاهلی عدد من الشّ «نظ
ــير إلاّ أنّ أسماها  ــلمی، وعنترة، وكعب بن زه ــس، وزهير بن أبی س ــم امرؤالقي أبرزه
ــراً واعتزازاً أنهّا  ــنفری. كفاها فخ ــأها الش ــهرة هی قصيدة لامية أنش منزلة وأكثرها ش
ــل العرب وأمجادها وقيمها  ــة العرب" دون غيرها. ذلك لأنهّا تمثّ ــا سميت بـ"لامي وحده

جملة وتفصيلاً.» (حفنی، لاتا: ٧)
ــبب  ــتقطبت هذه القصيدة اهتمام الباحثين والناقدين منذ أقدم العصور والس «اس
فی ذلك يعود إلی ما تتميز به القصيدة من غزارة الألفاظ وجودة الســبك والطاقة 
ــا فيها من القيم والمثالب أمام  ــد الحياة الجاهلية بكلّ م التصويرية الهائلة التی تجسّ
ــنفری  ــنفری، ١٩٩١م: ١٩) «لقد لفتت القصيدةُ اللامية للش ــری المتلقی.» (الش ناظ
ــدّرس والتحليل  ــی القصيدة يتناولونها بال ــرقين أيضاً فإنهّم أكبّوا عل ــاهَ المستش انتب
ــذه القصيدة أنهّم  ــات الحية والذی زاد من إعجابهم به ــا إلی مختلف اللغ ويترجمونه
ــتمدونه كنوافذ للتّسرب  وجدوا فيها تصويراً صادقاً ودقيقاً لحياة العرب البدوية يس
ــرارها وخباياها.» (خليف، ١٩٨٢م: ١٨١) «ظنّ البعض  فی بواطن حياة العرب أس
ــه: ١٧٩-١٨١) «ولكن  ــنفری.» (المصدر نفس ــدة لخلف الأحمر وليس للش أنّ القصي
واجه هذا الرأی بالرفض من قبل العديد من الباحثين الذين اعتبروه رأياً لاينسجم 
ــی، ٢٠٠٦م: ٧٨) كما  ــطحية والركاكة.» (المناع ــير العلمية ووصفوه بالس ــع المعاي م
ــنفری ضمن الإجابة  ــاول تحليل قصيدة "لامية العرب" للش ــرنا إنّ هذا المقال يح أش

عن السؤالين التاليين:
١. ما هو أهمّ الدلالات السيميائية فی قصيدة "لامية العرب"؟

٢. هل تعكس القصيدة خصائص الشاعر وبيئته فی ضوء الإيحاءات السيميائية؟
ــة، والترّحال، وبيئة  ــتخدمها بقصيدته هی القبيل ــيمائية التی اس أهمّ الدلالات الس

الوحوش، والذئب والنفس الأبية.
ــاعر وبيئته فی ضوء  ــنفری تعكس حياة الش ــترض أنّ قصيدة اللامية للش ــن المف م

الدلالات السيميائية.
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الدراسات السابقة
سبق أن أشرنا إلی أنّه لقد تمّت حول هذه القصيدة ومبحث السيمياء دراساتٌ عديدةٌ 

قيمةٌ استفدنا منها كثيراً، ومن أهمّها: 

ــيد محمد موسوی بفرويی فی مقالته المعنونة بـ "دراسة نقدية فی تسمية  ١. يتناول س

ــة الذبيانی مع النقد  ــلمی والنابغ ــة العرب" القصيدة بمقارنة قصيدة زهير بن أبی س لامي

والتحليل فی المعنی والمحتوی.

ــاب لامية  ٢. يدرس محمدرضا هاشملو والآخرون فی مقالهم تحت عنوان "آيا انتس

العرب به شنفری درست است؟" هذه القصيدةَ مستعيناً بآراء الناقدين والعلماء.

٣. تحاول آفرين زارع وطاهره طوبايی فی مقالهما المعنون بـ "تحليل سيمائی لرائية 

ــباب نجاح هذه القصيدة  ــعار معاصريه" البحثَ عن أس ــدس ومقارنتها مع أش ابن العرن

خلال دراسة سيميائية تحليلية مقارنة بينها وبين أشعار معاصريه.

ــيميائی:  ــی مقالهما المعنون بـ "المنهج الس ــد خاقانی ورضا عامر ف ٤. يکشــف محم

ــكالياته" عن أهمية المنهج "السيميائی" فی  ــعری الحديث وإش آلية مقاربة الخطاب الش

الدراسات الأدبية للنصّ العربی الحديث.

ــول القصيدة والمبحث  ــات التی أنجزت ح ــذا غيض من فيض البحوث والدراس ه

ــداد هذا المقال إلاّ  ــی مراجعتها والإفادة منها لإع ــيميائی، ونحن لم نتوان جهداً ف الس

ــدة لا تمنعنا من أن نقول  ــات التی تمّت حول القصي ــرة البحوث وضخامة الدراس أنّ كث

ــات الحديثة فی مجال النقد واللغة. نحن لم  ــتوف بعدُ حقّها من الدراس بأنّ القصيدة لم تس

نتهاون فی مراجعة هذه البحوث والإفادة منها لإعداد مقالنا هذا. نريد التوغل والغوص 

ــور الدلالية لها ليتمّ الكشــف فی نهاية المطاف  فی خضم القصيدة عبر التنقيب عن القش

ــق الموجود بين الرموز الدلالية ومدلولاتها قبل الدّخول فی صميم  عن التناغم والتناس

ــيمائية  كحقل من  البحــث. نری أنّه من الأنســب أن نتطرّق فی البداية إلی مفهوم الس

الحقول المعرفية فی إطار الدراسات اللغوية الحديثة.
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الإطار النظری
السيمائية

ــيمائية اختاره علماء اللغة العرب ليقابل كلمة "Semiotics" المأخوذة  «مصطلح الس
ــی حيز المصطلحات الطبية التی تدلّ  ــن أصل يونانی، فالأصل اليونانی كان يدخل ف م
ــحوب  ــاصّ يعالج به المرضــی عن طريق فحص علائم المرض من ش ــلوب خ علی أس
ــون والحمّی وتحليل عينات من بَول المريض أو دمه. هذا الاتجاه الطبی أدّی تدريجياً  الل
ــيمائية لدی علماء  ــوء علم الس ــذا الاتجاه الطبی وصار مصدر إلهام لنش ــوء ه إلی نش
ــائل الأعلام إلا أن بواكير هذا العلم لم تظهر إلا فی أوائل القرن العشرين.»  اللغة ووس
ــرا قواعد السيمائية  ــی علماء من أميركا وسويس (قائمی نيا، ١٣٨٩م: ٣٨) «حيث أرس
 Charlz" وجارلز ساندرز "Sosor Ferdinand" وأسّسوا ركائزها. كان فردينان سوسور
Sanders" من أبرز روّاد ومبدعی هذا العلم. تقوم السيمائية علی ركيزة أساسية هی أنّ 

ــائياً  اللغة عبارة عن منظومة مکوّنة من العلامات والرموز الدلالية تترابط ربطاً فسيفس
إلاّ أنّ العلماء الأوائل تعدّدت مذاهبهم ومناحيهم فی هذا العلم فبينما أخذ منهج العالم 
ــفياً اصطبغ مذهب سوسور بصبغة لغوية واضحة بحتة  ــهير بيرس طابعاً فلس اللغوی الش
ــيمائية بمفهومه الحديث الذی لعب دوراً هاماً ومفصلياً فی  ــفرت أخيراً عن علم الس أس
ــور أنّ السيمائية هی علم يقوم  ــات اللغوية.» (المصدر نفسه: ٤٥) «يری سوس الدراس
بدراسة الوظيفة التی تمارسها الرموز الدلالية فی الحياة الاجتماعية وعلم اللغة يعدّ من 

أهمّ وأبرز فروعه.» (چندلر، ١٣٨٧م: ٢٥-٢٦)
ــة من العلائم التی تعبرّ عن  ــور عبارة عن منظومة متكامل «فاللغة فی منظور سوس
ــی وتأتی كلّ علامة قائمة علی الوضع والاعتبار.» (احمدی، ١٣٨٠م: ١٥) «علی  المعان
سبيل المثال كلمة الشجرة هی علامة وُضعت لتدلّ علی المعنی الذی يعرفه الناطقون بلغة 
الضاد. من جهة أخری اعتبر سوسور كلّ علامة من العلائم اللغوية مشتملة علی الشيئين 
هما الدّال وهو الجزء الصوتی والمدلول وهو الجزء المعنوی.» (سجودی، ١٣٩٠م: ١٢-
١٣) «من المؤكد أنّه ليس الدال ولا المدلول بوحدهما العلامة اللغوية بل العلاقة البنيوية 
الوثيقة التی تربط بينهما هی التی تشكّل النواة الرئيسية للعلامة أخذاً بنظر الاعتبار أنّ 
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ــاس الوضع والاعتبار وليس  ــلفنا توّاً  تقوم علی أس العلاقة بين الدال والمدلول كما أس
التكوين أو ما شابه ذلك.» (مكاريك، ١٣٩٠م: ٣٢٧)

«فالعلائم اللغوية فی رؤية سوسور لا تدلّ علی أی معنیً فی حدّ ذاتها بل تكتسب 
ــاملة وتوظيفها فی مختلف الحالات الدلالية  معناها عبر وضعها داخل منظومة لغوية ش
ــن والترادف والمقارنة وما إلی  ــی تعمل علی تحديد الإطار المعنوی  للعلائم كالتباي الت
ذلك من الحالات الدلالية.» (المصدر نفسه: ٣٢٨) للعلامة عند بيرس مفهوم أكثر تعقيداً 
ــراكة  ــو يقول بهذا الصدد: «العلامة فی رأيی عبارة عن فعل أو أثر جاء حصيلة للش فه
ــياء هی: صورة للعلامة، دلالة العلامة والعلاقة بينهما.» (أحمدی،  ــقة بين ثلاثة أش المنس

١٣٨٠م: ٢٣) 
ــتجلاء  ــن العلوم التی توظّف لتحليل النصوص واس ــيميائية م «يمكن القول إنّ الس
الدلالات من خلال إزاحة القناع عن وجوه العلائم أو الرموز اللغوية. كما يمكن اعتبار 
السيميائية العملية اللغوية التی يتمّ بها التنقيب عن البنی التحتية للمعانی فی ظلّ دراسة 
وتحليل الدلالات الصورية والظاهرية للغات.» (حمداوی، ١٩٩٧م: ٧٩) من هذا المنطلق 
ــتيعاب المفاهيم والمداليل. ذلك لأنّه يتمّ البحث  ــيميائية واس ثمّة ارتباط وثيق بين الس
ــوز والعلائم علی مداليلها  ــيميائية عن كيفية دلالة الألفاظ التی هی بمثابة الرم فی الس
ومعانيها. «وحسبما قاله "إيكو" أنّه لايتمّ دلالة شیء علی شیء إلاّ لمن هو واعٍ بالرموز 

الدلالية بينهما.» (إيکو، ٢٠٠٠م: ١٣)

لغة الشعر
«قبل أن نتطرق إلی دراسة القصيدة من المفيد أن نشير إلی أنّ لغة الشعر قد تختلف 
ــعراً كان  ــن اللغة المعيار.» (أحمــدی، ١٣٨٠م: ٧١) «فاللغة فی النصوص الأدبية ش ع
ــبر الصناعات الأدبية  ــمّ فيها إيصال المعانی إلی المتلقی ع ــرة يت أم نثراً، لغة غير مباش
ــعر أو النثر يتطلّب تجاوز الطرق المعهودة  ــتيعاب لغة الش وجماليات البلاغة. ولذلك اس
ــده، ١٣٨٨م: ١٦٥) «فی الحقيقة  ــة فی إلقاء المعانی العادية والروتينية.» (پاين والمألوف
ــعر محاولة جادّة لإيصال المعنی بالأساليب التی تتخطی الأطر الدلالية للّغات  يكون الش
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ــا قاله هيدغر "Hideger" فی  ــائعة.» (أحمدی، ١٣٧٤م: ٥٢٨) فما أدقّ م المألوفة والش
ــعر فی طياتها  ــارات الموحية التی تحملها لغة الش ــث قال: «إنّ الإش ــذا المجال. حي ه
ــرار خافية وبأسلوب يكتنفه الغموض والتعقيد.»  رغم غموضها وإغلاقها تفصح عن أس
ــعرية يزوّدنا برؤية  ــه: ٤٦) وما قاله عين القضاة الهمذانی حول اللغة الش (المصدر نفس
ــعر مرآةٌ، من نظر إليها رآی صورته فيها فمن  جديدة فی هذا المضمار، فهو يقول: «الش
ــاعره فكأنّه قال إنّ المرآة لا  ــوی المعنی الذی أراده ش ــعر ليس له معنی س قال إنّ الش

تعكس إلاّ صورة صانعها الذی نظر فيها لأول مرة.» (المصدر نفسه: ١٣٦)
ــعر هو انطلاقة من معنی واحد إلی معانٍ رحبة موسّعة  «من هنا يمكن القول بأنّ الش
کلّ معنیً يفتح الطريق لمعانٍ أخری قد تكون المعانی باهتة اللون خافية الملامح يصعب 
ــرة متوهّجة واعية.»  ــتنيرة وفك ــم إلاّ لمن كان له نظرة ثاقبة ورؤية مس ــتيعابها اللّه اس

(حق شناس ولطيف عطاری، ١٣٨٦م: ٣٣)

القسم التحليلی 
دراسة سيمائية فی قصيدة "لامية العرب"

ــة والوقوف عند الدّمن والأطلال يتحدث  ــدأ القصيدة الجاهلية عادة بمقدمة تغزلي تب
الشاعر ضمنها بأسلوب خيالی وفی أجواء نوستاليجية عن حبيبته والآثار المتبقية عنها 
ــنفری لايلتزم بهذه السّنة الشعرية بل يبدأ  ومن ثمّ ينتقل إلی صميم الموضوع. ولكنّ الش

قصيدته ببيت يشعر به أبناء قبيلته بعزمه علی الرحيل قائلاً: 
صُدُورَ مَطِيكُمْ  ــی  أُمِّ ــی  بنَِ ــوا  ــلُأَقِيمُ لأََمْي ــوَاكُمْ  سِ ــوْمٍ  قَ ــی  فَإنِّی إل

إنّ الأسلوب الانزياحی الذی استخدمه الشاعر لم ينته عند هذا الحدّ بل تعدّاه حيث 
ــبهم إلی أمّهم فی حال أنّ العرب كانت تعزو  ــبَ أبناء قبيلته بلفظة "بنی أمی" ونس خاط

الأبناء إلی آباءهم ولا أمهاتهم.
ــتخفاف قومه والحطّ من شأنهم كأسلوب  ــاعر أراد بهذا الخطاب اس «يبدو أنّ الش

للتعبير عن سخطه واستياءه أمامهم.» (حفنی، لاتا: ٨)
من الملاحظ أنّ الشاعر بدأ قصيدته بالفعل الذی هو "أقيموا"، ولكنّ لم يقصد الشاعر 
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ــذی عزم علی الرحيل دون قومه إلاّ أنّه  ــذا الأمر دعوة قومه إلی الرحيل لأنّه هو ال به
ــنفری بعد رحيل الشاعر لن يطيب بهم المقام ولن  أراد بذلك أن يلمح إليهم أنّ قوم الش

يشعروا بالسعادة والكرامة.
ــلُ مُقْمِرٌ ــتِ الحَاجَاتُ وَاللَّي ــلُفَقَدْ حمَُّ وَأرْحُ ــا  لِطِياتٍ مَطَاي تْ  ــدَّ وَشُ

«كرّر الشاعر فی هذا البيت عزمه علی الرحيل وفی استخدامه "والليل مقمرٌ" دلالة 
علی أنّه علی أهبة الاستعداد لمغادرة القبيلة وليس هناك عامل يثنيه عن الذهاب فإنّه 
حزم أمتعته والقمر مضيیء وبإضاءته أنار الطريق للسفر. يذكر أنّ ثمّة من يعتقد أنّ عبارة 
ــاعر يعيش حالة فراغ البال  "والليل مقمر" لا يحمل معناه الحقيقی بل إنهّا تعنی أنّ الش
ــكون النّفس فلا تعتريه حالة النّدم أو الارتباك.» (حفنی، لاتا: ٨)  ورباطة الجأش وس
وقد تكرّر المعنی نفسه فی الشطر الثانی. لقد أضفی الشاعر علی البيت شحنة كبيرة من 
الشعور بالاعتداد والتعجرف فالشاعر يتحدّث وكأنّه يهدد أبناء قبيلته أنّه لو رحل عنهم 

لحلّت بهم المصائب عن أيمانهم وعن شمائلهم.
لُوفی الأَرْضِ مَنْأَی للِْكَرِيمِ عَنِ الأَذَی  ــزَّ القِلَی مُتَعَ ــافَ  خَ ــنْ  لمَِ ــا  وَفِيهَ
ــوَ يعْقِلُلعََمْرُكَ مَا بِالأَرْضِ ضِيقٌ علی امْرِیءٍ ــاً أَوْ رَاهِبَاً وَهْ ــرَی رَاغِبَ سَ

«يذکر الصعاليك فی العصر الجاهلی لم يحتلّوا منزلة سامية بل كانت القبيلة تطردهم 
ــتانی، ١٩٩٨م: ١٨١) كان  ــبهم.» (البس ــواد لونهم ووضاعة نس وتناصب لهم العداء لس
ــنفری لقبه وَمَعْنَاهُ عَظِيم الشّفة وَأَن  ــنفری ابن جارية سوداء «وَزعم بعَضهم أَن الش الش
ــه ثَابت بن جَابر وَهَذِه غلط كَمَا غلط الْعَينِی فِی زَعمه أَن اسمْه عَمْرو بن براق بفَِتْح  اسمْ

اء المْهُْملَة.» (البغدادی، ١٤١٨هـ: ٣٤٣/٣) البَْاء وَتَشْديد الرَّ
ــلكه من الصعاليك بالأغربة لسواد  ــنفری ومن انخرط فی س   لقد سمّت القبيلة الش
ــار والازدراء أثار الأحقاد  ــن الاحتق ــا لقيه الصعاليك م ــرتهم وقبح منظرهم. وم بش
والضغائن عندهم وملأ نفوسهم نفوراً وكراهية، وأذكی فی قلوبهم نيران العداوة والبغضاء. 
والمشاعر العدائية التی أضمرها الصعاليك تجاه القبيلة، طغت علی السطح وجاءت فی 
ــعارهم.  الواجهة حيث إنهّم جاهروا بالمعاداة وصرّحوا بالوقوف فی وجه القبيلة فی أش
ــك لم يأملوا فی العودة إلی القبيلة إذ أنهّم اعتبروا عناصر غير المرغوب فيها  «الصعالي
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ــرائح السماوية  ــنن والتقاليد التی أدانتهم ورفضتهم وكانت بقوة الش وذلك بموجب الس
التی لا يمكن تجاوزها بأیّ حال من الأحوال.» (الخشروم، ١٩٨٤م: ٢٣)

ــاعر إيصالها فی "لعمرك مَا بِالأَرْضِ ضِيـقٌ علی امْرِیءٍ/  ــالة التی يريد الش الرس
سَرَی رَاغِبَـاً أَوْ رَاهِبَـاً وَهْوَ يعْقِـلُ" هی أنّ الإنسان يتمكن من اجتياز التقاليد الظالمة 
ــجاع أن يرضخ  ــان الكريم والش ــا إذا تحلّی بالتعقل والطموح: ولا يليق بالإنس وتخطّيه
للحياة الضيقة التی يسودها الذلّ والهوان مع أنّه يستطيع أن يحصل علی حياة كريمة أبية 
بالضرب فی نواحی الأرض الواسعة المترامية والتوطين فی ناحية تنأی وتبتعد عن أیّ 
ظلم وإذلال. ويبدو من البيت أنّ الشاعر يعرف جيداً أنّه فی حال عدم احترامه لعادات 
ــدّ العقوبة إلاّ أنّ الخوف من العقوبة لم يحمله علی التنازل  القبيلة وتقاليدها يعاقب بأش

والاستسلام الظالمين الطغاة.
ــيدٌ عَمَلَّسٌ ــی دُونَكُمْ  أَهْلُون: سِ ــأَلُوَلِ ــاءُ جَي ــولٌ وَعَرْفَ ــطُ زُهْلُ وَأَرْقَ
ــرِّ ذَائِعٌ ودَعُ السِّ ــتَ ــرَّ يخْـذَلُهُمُ الأَهْلُ لا مُسْ ــا جَ ــمْ وَلاَ الجَانِی بمَِ لَدَيهِ
ــی أنَّنِ ــيرَ  غَ ــلٌ  بَاسِ ــی  أَبِ ــلُوَكُلٌّ  ــی الطَرَائِدِ أبْسَ ــتْ أُولَ إذا عَرَضَ

أعرب الشاعر فی هذا المقطع الشعری عن امتعاضه وإشمئزازه من القيود الاجتماعية 
ــان لأمور تتعلق بظاهره ونسبه وعنصره ممّا ليس للإنسان فيه  والقبلية التی تحتقر الإنس
من يد ولا خيار. هذا الأمر جعل الشاعر يفضّل العيش بجوار الوحوش علی العيش فی 
القبيلة. ذلك لأنّ الوحوش رغم وحشيته تظلّ شجاعة ووفيةً لا تذيع الأسرار ولاتجرح 

أحداً لبشرته أو أسرته.
ــا فكما يخفی تأويل  ــبه بعض الأدباء عملية تفســير النصّ الأدبی بتعبير الرؤي «ش
ــی علی الأديب زد علی ذلك أنّ  الرؤيا علی صاحبه كذلك يخفی تفســير النصّ الأدب
ــی درجة أنّه لا يمكن الربط بين  ــا لها دور هام فی التوصل إلی تأويله إل ــل الرؤي تفاصي
أجزاء الرؤيا ورسم صورة واضحة عن تأويله إلاّ بعد الوقوف علی تفاصيله ودقائقه.» 

(ميلانی، ١٣٨٧ش: ٧٨)
ــخصية  ــة النافذة التی نُطلّ عبرها علی ش ــابق هی بمثاب ــة "أبی" فی المقطع الس لفظ
ــكّل الميزة  ــا. ذلك لأنّ كلمة "الأبی" وهی من الإباء تش ــاعر والتغلغل فی أعماقه الش
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ــية التی تتميز بها أفكار الشاعر ونفسيته الأبية. والدلالة السيماوية التی تحملها  الرئيس
ــی التمرد علی العصبيات القبلية وتقاليدها  ــاعر إل هذه المفردة هی عبارة عن نزوع الش

الظالمة.
ادِ لمَْ أكُنْ تِ الأيدِی إلی الزَّ ــدَّ ــوْمِ أَعْجَلُوَإنْ مُ ــعُ القَ ــمْ إذْ أَجْشَ بَأَعْجَلِهِ
لٍ  ــنْ تَفَضُّ ــطَةٌ عَـ ــا ذَاكَ إلاّ بَسْ ــلُوَمَ المتَُفَضِّ ــلَ  الأَفْضَ وَكَانَ  ــمْ  عَلَيهِ

ــعرية السابقة بكونه شجاعاً أبياً لم يخضع  ــنفری فی المقاطع الش کما رأينا افتخر الش
أمام تقاليد القبيلة الجائرة لكنّه فی هذا المقطع يفتخر بالمناعة والعفة. الشجاعة والمناعة 
هما صفتان بارزتان يتسم بهما الصعاليك الذين يحيون حياة التنقل والرحال. فالصعلوك 
الذی يخالط الوحوش ويعيش فی أحضان الصحراء المقفرة والمليئة بالأخطار ولا يدری 
ــجاعة والأنفة. أضف إلی ذلك أنّ الشــخص  ماذا يخبّئ له القدر لا بدّ أن يتحلّی بالش
ــنن القبلية الجائرة ويريد الحفاظ علی القيم والمثُُل لا يليق  الكريم الذی يحتجّ علی الس
ــون ذا نفس منيعة وطبع عفيف. حاول  ــعاً وطمّاعاً بل يطيب له أن يك به أن يكون جش
ــابقة أن يوضّح لنا معالم شخصيته عن طريق  ــبما رأينا فی الأبيات الس ــنفری حس الش

المقارنات والمقابلات التی أجراها بينه وبين قبيلته.
ــبه ما يكون بحلبة السباق التی ينافس الشاعر فيها قبيلته  ــنفری أش فإنّ قصيدة الش
ــرج فی نهاية المطاف  ــون دائماً هو وليس القبيلة. فإنّه يخ ــباق يك والفائز فی هذا الس
ــجاعة والترفّع كما يصف أبناء قبيلته بالجبن والذلّ والجشع والملفت  متحلياً بصفات الش
ــرف الأصل وكرم المحتد لأنّه لا يعتبر التفاضل  ــاعر لم يتحدث قطّ عن ش للانتباه أنّ الش
ــرة شريفة حسب  فی النســب مدعاة للفخر والاعتزاز ثمّ أنّ الصعاليك لم ينتموا إلی أس

المعايير الجاهلية حتی يتفاخروا بها.
ــاعر قواه لإثبات ذاته وإعطاء صورة واضحة عن شخصيته الفذّة  ــتجمع الش لقد اس
ــة، والقناعة من جهة وبذل أقصی جهوده  ــجاعة، والعفة، والأنف وصفاتها النبيلة من الش
لرسم صورة مشوهة فاضحة عن أبناء قبيلته التی وصفهم بإذاعة الشر والتّخاذل والجشع 

وخرج الشاعر فی نهاية المطاف من هذه المعركة مفتخراً معتزاً بفروسيته وبطولته.
«يمكن اعتبار قصيدة الشنفری حُزمة من الأوصاف المضاربة عبرّ عنها العالم اللغوی 
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"گريماس" بالمرّبع السيمائی.» (ربابعة، ٢٠١١م: ١٦) فبإمكاننا أن نبين الفروق الأساسية 
بين حياة القبيلة وحياة الوحوش خلال الرسمين التاليين:

الرسم الأول: حياة القبيلة

الرسم الثانی: حياة الوحوش
ــسَ جَازِياً ــی فَقْدَ مَنْ ليَ ــلُوَإنّی كَفَانِ مُتَعَلَّ ــهِ  فی قُرْبِـ ولا  ــنَی  بحُِسْ
ــيعٌ مُشَ فُـؤَادٌ  ــابٍ:  أصْحَ ــةُ  ــلُثَـلاَثَـ ــتٌ وَصَفْرَاءُ عَيطَ ــضُ إصْلِي وأبْي

ــيفه القاطع وقوسه المنحنية  ــعری يفتخر الشاعر بشجاعته وس «فی هذا المقطع الش
ــرّدته، وخذلته، وتخلت عن  ــتغنی بها عن قبيلته التی ش ــياء الثلاثة التی يس وهی الأش
حمايته. يُرينا المقطع السابق، النفسية الصعلوکية التی يمتلکها الشاعر ويفتح أمامنا نافذة 
ــجاعة وآلات الحرب البدائية کالسيف والقوس  ــکّل الش علی حياة الصعاليک التی تش
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إحدی أهمّ رکائزها ومقوّماتها.» (رضايی، ١٣٩٠ش: ١٧٧)
ــسَ المتُُونِ تَزِينُها  ــنَ الملُْ ــوفٌ مِ ــا وَمحِْمَلُهَتُ ــتْ إليه ــد نيِطَ ــعُ ق رَصَائِ
ــتْ كأنَّها مُ حَنَّـ ــهْ ــوِلُإذا زَلَّ عنها السَّ وَتُعْ ــرنُّ  تُ ــی  عَجْلَ أةٌ  ــرَزَّ مُـ

ــية فی الحياة الجاهلية مدعاة للفخر والاعتزاز تغنّی  ــجاعة والفروس «لمّا کانت الش
ــتخدام القوس کالسلاح الفتاک الذی يتطلب  ــاعر بحذقه ومهارته فی الرماية واس الش
ــن الرامی القوة والبراعة، ولذلک قالت العرب قديماً: أعطِ القوسَ باريها. اعتبر بعض  م
ــاعر للتعبير عن أسراره التی لايدلّ عليها  ــعرية لغة رمزية يوظّفها الش العلماء اللغة الش
ــتيعاب معانيه والتغلغل فی بواطنه إلاّ بعد فکّ الطلاسم  ــعر بظواهره بل لايمكن اس الش
ــاعر ورؤاه.» (پاينده،  ــی تختفی وراءها أفکار الش ــابکة الت عن الرموز والعلائم المتش

١٣٨٨ش: ١٦٧) 
ــنفری الصوت الذی يحدثه  ــبّه الش ــاءً علی ذلک نقول إنّه ليس من الصدفة أن ش بن
ــرأة ثکلی تبکی علی فقد  ــهم عنه بالعويل الذی تُطلقه إم ــر القوس عند انطلاق الس وت
ــذة  کبدها. فإنّه يريد أن يوحی بأنّ أبناء القبيلة يجدر بهم البكاء والعويل بعد رحيل  فل
الشاعر عنهم شأن تلک المرأة الثکلی لأنهّم فقدوا وخسروا إنساناً کريماً وشجاعاً ليس 
کذاک الراعی الذی يخرج بالقطيع الی المرعی ليلاً خوفاً من الظمأ وحرّ الشمس وليس 
ــذی تكون فصائل نياقه مهزولة ضعيفة، مع أنّ النياق لا حاجز علی ضرعها، وذلک  كال
ــفی به غليله. أو ليس شاعرنا الضعيف الرأی الخفيف  لأنّه يشــرب اللبن کله بنفسه ويش
العقل، بحيث يجالس زوجته يستشيرها دائما فيما يفعل وليس جباناً کتلک النعامة التی 
ــق قلبه جُبناً بحيث كأنّ فی قلبها طائراً يرفرف بجناحيه وليس کالرجل العديم الهمة  يخف
ــلوب الإرادة الذی لا يغادر بيته کسلاً ولايستطيع فعل شیءِ سوی مغازلة النساء  والمس

والادّهان والاکتحال:
ــوَامَه سَ ــی  يعَشِّ ــافٍ  بمِِهْي ــتُ  بهَُّلُوَلَسْ هْی  وَ نهُا  بَا ــقْ سُ عَةً  مجَُدَّ
ــهِ بعِرْسِ ــرِبٍّ  مُ ــی  جُبَّأٍ أكْهَ ــلُولا  ــفَ يفْعَ ــأْنِهِ كَي ــی شَ ــا ف يطَالعُِه
ــؤادَهُ  ف كَأَنَّ  ــقٍ  هَي ــرِقٍ  خَ ــفُلُوَلاَ  ــو وَيسْ اءُ يعْلُ ــكَّ ــه المُ ــلُّ ب يظَ
لٍ ــزِّ مُتَغَ ــةٍ  دارِي ــفٍ  خَالِ ــلُولا  ــاً يتَكَحَّ ــدُو داهن ــرُوحُ وَيغْـ يـ

 وممّا يسترعی الانتباه فی المقطع السابق أنّ الشنفری عندما يتحدّث عن حياة القبيلة 
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ــلوب النفی لكنّه حينما يتطرق الی الحياة الصعلوکية  ــاراتها الخاطئة يستخدم أس ومس
ــلوب الإيجاب کما نلاحظه  ــتخدم أس ويتغنّی بالقيم والمثل التی يؤمن بها الصعاليک يس
ــاعر فی  ــلوب الش ــه هو: لماذا يختلف أس ــؤال الذی يطرح نفس فی المقطع الآتی والس
الموضعين؟  کيف يمکن تفسير الموضوع من منظور الدراسات اللغوية المتعلّقة بالسيمائية. 
والسرّ فی ذلك ربمّا يكمن فی أنّ استخدام الشنفری لأسلوب النفی فيما يتعلق بالحياة 
ــاعر حيال القبيلة، كأنّه بهذا  القبلية يكون ناجماً عن الأحقاد والأضغان التی يكنّها الش
ــلوب ينتقم من القبيلة ويصبّ عليها كؤوس المرارة والشقاء. إذ أنهّا لم تدّخر جهداً  الأس
ــجم مع المعايير القبلية. فإنّه  ــهير به لا لذنب سوی أنّه لم ينس ــاعر والتش فی تهجير الش
ــتخدم الشاعر  تجاوز واخترق الخطوط الحمراء التی تحترمها القبيلة. فلنلاحظ كيف اس

أسلوب الإيجاب فی المشهد التالی من القصيدة:
ــهُ ــی أُمِيتَـ ــوعِ حتّ ــالَ الجُ ــرَ صَفْحاً فأُذْهَلُأُديمُ مِطَ كْ ــرِبُ عَنْهُ الذِّ وأضْ
لُوَأَسْتَـفُّ تُرْبَ الأرْضِ كَی لا يرَی لـَهُ ــرُؤٌ مُتَطَـوِّ ــوْلِ امْـ ـ عَلَی مِنَ الطَّ
ــلُوَأَطْوِی علی الخَمْصِ الحَوَايا كَما انْطَوَتْ وتُفْتَـ ــارُ  تُغَ ــارِی  م ــةُ  خُيوطَـ
هُ زَّ ــرِ أجتابُ بَـ بْـ ــی الصَّ ــی لمََولَ ــمْعِ والحَزْمَ أنْعَلُفإنّ علی مِثْلِ قَلْبِ السِّ

ــاعر يتناول حشائش الصحراء وأعشابها ويتحمّل مرارة الجوع، ومشقّة السفر،  الش
والترّحال كل ذلك يمارسه الشاعر لكی يحصل علی ما يسدّ به جوعه ويقوّم به أوده فلا 

يضطرّ إلی من يتصدق عليه بالمنّ والأذی.
ــيداً واضحاً وترجماناً لحياة الصعاليك وآراءهم  تكون لامية العرب فی الحقيقة تجس
وصف فيها الشاعر الصحراء الجدباء التی لا نبتة فيها ولاماء. فإنهّا تشبه المسرح الذی 
ــة، والعاصفة، والإبل،  ــوی الرمل ــية ولا تلعب عليه س تجری فيه حياة الصعاليك القاس
ــائر الحيوانات التی تقاوم حرارة الشــمس المرهقة والظمأ القاتل، والصعلوك هو  وس
الكائن الآخر الذی يجرأ علی التنقل والترّحال فی الصحاری المترامية الأطراف تحت 
ــروق الشــمس الحارقة باحثاً عن الماء والطعام شأن الإبل، والذئب، والضبع، وسائر  ش

الحيوانات المفترسة التی تكون أبطال مسرح الصحراء. 
 الشنفری أشجع هؤلاء الأبطال وأسرعهم بحيث إنّ القطا وهو أسرع طيور الصحراء 
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يشرب دائماً من الماء الذی ورده قبله الشنفری وشرب منه صافياً.
ــرَبُ أسْآری القَطَا الكُدْرُ بعَْدَما ــلُوَتَشْ ــا تَتَصَلْصَ ــاً أحْنَاؤه ــرَتْ قَرَبَ سَ

الحياة فی الصحراء متقلبة بصورة لا تطيقها إلاّ الوحوش والصعاليك الذين جعلتهم 
الحياة فی الصحراء كالأفاعی المتململة فی رمضائها أيام اشتداد الحرّ التی يجری حرّها 

كاللّعاب.
هُ ــذُوبُ لعَُابُـ ــعْرَی يـ ــلُوَيومٍ مِنَ الشِّ تَتَمَلْمَ ــهِ  فی رَمْضائِـ ــهِ  أفاعِي

ــتداداً يدفع بالإنسان إلی أن يضرم النار فی قوسه  ــتدّ البرد فی الصحراء اش قد يش
وسهامه يستدفئ بدفئها فی ليلة باردة تدبّ البرودة فی العظام دبيب السوس:

ــا ــةِ  نحَْسٍ يصْطَلی القَوْسَ رَبُّه ــلُوليَلَ يتَنَبَّ ــا  بهَِ ــی  ت اللاَّ ــهُ  وَأقْطُعَ

ــنفری من وراء هذا  ــاعر بل يريد الش ليس وصف الصحراء الهدف الذی يرميه الش
ــتأهل بها العيش فی الصحراء الرهيبة التی  الوصــف التباهی بقدراته ومواهبه التی يس
ــنفری يتباهی بأنّه يكون  ــاعر. فالش ــبما وصفها الش ــاق حس تحيط بها الأخطار والمش
ــبه ظهر الترس فی  ــتطيع قطع الصحاری والجبال الوعرة التی تش ــجاعاً إلی حدّ يس ش

جفافها ووعورتها.
ــرٍ قَطَعْتُـهُ ــرْقٍ كظَهْرِ التُّـرْسِ قَفْ ــلُوَخَ يعْمَ ــسَ  ليَ ــرُهُ  ظَهْ ــينِ،  بعَِامِلَتَ

بينما يصف الشاعر صعوبات الصحراء وتحدياتها يثير فی أذهان القارئين سؤالاً هو: 
ــه الحياة فی الصحراء التی تفتقد أبسط وسائل العيش مع أنّه  ــاعر نفس لماذا يكلف الش
كان بإمكانه البقاء فی القبيلة والاستمرار فی الحياة مع أبناءها؟ والجواب أنّ الشنفری 
يأنف العيش فی البيئة التی يعامَل فيها بالازدراء والتهميش، فإنّه فی ظلّ هذه الظروف 
ــی الحياة الكريمة فی  ــة مع أبناء بيئته. «فبلغ التطلع إل ــيئة فقدَ آماله بالحياة الكريم الس
ــاعر مبلغاً هوّن له الصعوبة والمرارة التی يتحملها عبر حياة التنقل والترّحال  نفس الش
ــونة الحياة وشظف العيش علی البقاء فی القبيلة التی لا يشعر فيها بالكرامة  ففضّل خش
والاحترام. والحلم بالمستقبل المشرق ظلّ يراود الشاعر أثناء حياة التشرد ويؤيد ذلك 
ما قاله كارل يونج وإريكسون حول تأثير العوامل السياسية والاقتصادية علی شخصية 
ــری آدلر العوامل  ــبما يقوله آلف ــولتز، ١٣٨٥: ١٣٥) «أو حس الأفراد وقراراتهم.» (ش



٨٢ / فصلية إضاءات نقدية، السنة ٤، العدد ١٤، صيف ١٣٩٣ش

الجسمية والاجتماعية قد تقوّی وتغذی الاحساس بالحقارة والمهانة لدی الأشخاص.» 
(شاملو، ١٣٨٢: ٩٣)

ــة ووصفه لغاراته علی  ــاعر من قتله لأبناء القبيل ربمّا يمکن تفســير ما يفتخر به الش
القبيلة ونهبه لأموالها وممتلكاتها علی ضوء ما نقلناه من كارل يونغ وإيكسون، فها هو 
ــنفری يتشدّق فخراً بأنّه يقتل الرجال فی الحروب ويجعل النساء مرملات والأولاد  الش

يتامی فيرجع سالما غانماً قبل أن ينقضی الليل:
دَةً وأيتَمْـتُ ولْـ اً  ــوَانَـ نِسْ ــتُ  ــدَأْتُ واللَّيلُ أليْـلُفأيمْـ ــدْتُ كما أبْ وَعُـ

ــاعر باديةٌ فی كلماته جلياً. الأمر الذی  ــة الضغائن والأحقاد التی غمرت الش موج
ــة الوحوش بدل القبيلة فها هو الذی خالط الأماعز الجبلية حتّی أنهّا  حثّه علی مؤانس
ــه الرّثة وشعره المكثّف  ــاعر بملابس تظنّه واحداً منها وتلتفّ حوله، ذلك لأنّ مظهر الش

الأشعث، يضاهی منظر الوعول بأقرانها الطويلة:
حْمُ حَوْلی كأنهّا ــرُودُ الأرَاوِی الصُّ ــلُتَ المُذَي ــلاَءُ  المُ ــنَّ  عَلَيهِ ــذَارَی  عَ
ــی كأننّی ــالِ حَوْلِ ــدْنَ بالآصَ مِنَ العُصْمِ أدْفی ينْتَحی الكِيحَ أعْقَلُويرْكُ

ــا، فإنّه أولاً يقول بأنّه اختار  ــنفری أرادَ بهذين البيتين ما هو أبعد من ظاهرهم فالش
لنفسه بيئة جديدة تقطنها الوحوش التی لا تخون صاحبها ولا تعامله باحتقار وانتقاص 
ــرته أو انحطاط عنصره، ثمّ يفتخر بشجاعته ومغامرته حيث إنّه لا يهاب قبيلته  للون بش
ــار المحدقة به.  ــة دون أن يتهيب الأخط ــه يخالط الوحوش المفترس ــی تريد قتله وإنّ الت
ــاعر الوحيد الذی تحدّث عن الوحوش المفترسة، لقد أشار الكثير  ــنفری الش ليس الش
ــعارهم. لكنّ ثمّةَ فارقا كبيرا بين الشنفری  ــعراء الجاهليين إلی الوحوش فی أش من الش
وغيره. كما يقول مناعی: «الفارق يتمثل فی أنّ الشعراء عندما يتحدثون عن الوحوش 
ــجاعتهم وبراعتهم فی ملاحقة الوحوش واصطيادها. أمّا  فإنهّم يريدون بذلك إبراز ش
الشنفری حينما يذكر الوحوش فی قصيدته فإنّه يفضّل مجالستها ومصادقتها كخير بديل 

عن القبيلة التی توغّلت فی إيذاءه وإذلاله.» (مناعی، ٢٠٠٥م: ١٣٣) 
فالرسالة التی أراد الشاعر إيصالها هی أنّ الحيوان المفترس هو أسمی شأناً من الإنسان 
الذی يدوس علی القيم الإنسانية ويسعی فی المساس بأبناء جنسه والإضرار بهم، ذلك لأنّ 
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الحيوان مهما كان وحشياً ومفترساً فإنّه لن يفكّر فی إلحاق الأذی ببنی نوعه. والملفت للنظر 
فی قصيدة الشنفری أنّه أكثرَ من ذكر الذئب ووصفه مقارنة بالوحوش الأخری. التأمل فی 
أبيات القصيدة ربمّا يعطی الباحث القناعة، بأنّ الذئب بخفّته، وسرعة جريه، وشراسته يرمز 
إلی شخصية الشاعر نفسه. فالذئب هو الذی يحمل خصائص الشاعر ومواصفاته كأنّ روحه 
حلّت به. كثيراً ما شبه الشنفری نفسه بالذئب فی غاراته الليلية. فها هو عبرّ عن نفسه فی 

البيت التالی بالذئب الذی هاجم القبيلة فأخافها حتّی بدأت الكلاب تعوی خوفاً.
ــا ــلٍ كِلاَبنَُ تْ بلَِي ــرَّ ــدْ هَ ــوا: لقََ ــسَّ فُرْعُلُفَقَالُ ــا: أذِئْبٌ عَسَّ أمْ عَ فَقُلْنَ

ــدار من القوت والمعاش ثمّ  ــول فی البيت التالی إنّه يقضی يومه بأقلّ مق ــا يق أو كم
وصف نفسه بالذئب النحيف والمهزول الذی يقطع الفلوات ويجتاز الصحاری:

ــدُو علی القُوتِ الزَهِيدِ كما غَدَا ــلُوأَغْ أطْحَ ــفَ  التنَائِ ــادَاهُ  تَهَ أَزَلُّ 

ــتقرار، «تذاءبت الريح  ــتقة من "ذأب" وهو يعنی عدم القرار والاس كلمة الذئب مش
ــيته.» (ابن منظور، ١٩٩٨م:  ــرب هبوبها، ومنه سمّی الذئب ذئباً لاضطراب مش أی اضط
١٠٥١) فالذئب يسمّی ذئباً لأنّه لا يستريح عن الحركة ولا يقرّ له قرارٌ مادام حياً. يمكن 
القول بانّ بين حياة الذئب وحياة الشنفری وكثير من الصعاليك مماثلة واضحة، فكلاهما 
ــنفری معجباً بالذئب لأنّه رأی  يعيش فی حركة ودأب دائمين. فلاغرو إذاً أنْ أصبح الش
ــها هو والصعاليك. ومن الرسم التالی  ــبه ما يكون بالطريقة التی يعيش طريقة حياته أش

يتبين ذلك بصورة واضحة:

الرسم الثالث: وجوه التشابه بين الشنفری والذئب
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يمكن القولُ إنّ الذئب فی قصيدة الشنفری لم يعد علی صورته الحيوانية بل بات يمثّل 
ــخصية الشاعر الصعلوكية وأبرزُ دليل علی ذلك، تلك الصفاتُ المشتركةُ التی جمعت  ش

بين الشاعر والذئب من جهة واشتهار الصعاليك بذؤبان العرب من جهة أخری.

النتيجة
ــهيرة للشنفری بنظرة سيميائية. استخدم  تناول هذا البحثُ قصيدةَ لامية العرب الش
الشاعرُ قصيدتَهُ كبوقٍ نفخ فيه أحقاده وأضغانه ضدّ القبيلة. فتكاد كلُّ كلمة من القصيدة 
تكون ضربةً قاضية تنهال علی جسد القبيلة. فيمكن اعتبارُ القصيدة ترجمةً حرفيةً للقلق 
النفسی والتألمّ الروحی الذی عاشه الشاعرُ كما يتّضح ذلك خلال دراستنا للقصيدة فی 

ضوء السيميائية. ومن أهمّ الإيحاءات السيميائية فی القصيدة:
ــيميائية هی: القبيلة وهی رمز  أهمّ الكلمات التی أضفت علی القصيدة إيحاءات الس
للبيئة التی لا تنسجم معها شخصية الشاعر وخصائصه ولذلك أعطی الشاعر لها صورة 
ــيلة  ــيئة مظلمة من خلال ألفاظ قصيدته الموحية. وكلمة الترّحال وهی ترمز إلی وس س
يستخدمها الشنفری للابتعاد والاستخلاص من الظروف المهينة له. وكلمة بيئة الوحوش 
ــعر فيها بالأذی، والحقارة، والتخاذل.  ــاعر حيث لا يش فهی تعبرّ عن مدينة أحلام الش
ــاعر أن يرسمها  ــخصية الكريمة الأبية التی حاول الش وكلمة النفس الأبية وهی رمز للش
لنفسه فی ضوء إعطاءه لها أروع الصفات كالقناعة، والعفة، والشجاعة، والكرم، وسرعة 
الجری، وتحمل الصعاب والمشاق، ومجالسة الوحوش الضارية رغم رجال القبيلة الذين 

يجالسون النساء ويستشيرونهنّ فی أمورهم.
ــاعر الصعلوكية علی  كما تكون القصيدة بمثابة المرآة الصافية التی تعكس حياة الش
ــبيه وظّفه الشنفری فی قصيدته يكون ذا علاقة  ــاق. فكل كلمة أو وصف أو تش قدم وس
ــاعر وحياته الصعلوكية من خلال  ــد لنا بيئة الش ــية الشاعر بحيث تجسّ وطيدة مع نفس

منظومته الفسيفسائية المليئة بالإيحاءات السيميائية.

المصادر والمراجع
ابن منظور، ابوالفضل جمال الدين محمد بن مكرم. (١٩٩٨م). لسان العرب. بيروت: دار الجيل.



دلالة السيميائية فی قصيدة "لامية العرب" للشنفری "دراسة وتحليل" / ٨٥

أبوزيد، نصر حامد. (١٣٨٩ش). معنای متن. ترجمه مرتضی كريمی نيا. لامک: طرح نو.
احمدی، بابك. (١٣٨٠ش). ساختار و تاويل متن. تهران: نشر مركز.

ــــــ. (١٣٧٤ش). حقيقت و زيبايی. تهران: مركز نشر.
ــيميائية والتفكيكية. ترجمه سعيد بنكراد. بيروت: المركز  إيكو، أمبرتو. (٢٠٠٠م). التأويل بين الس

الثقافی العربی. 
البستانی، أفرام فؤاد. (١٩٩٨م). المجانی الحديثة. قم: ذوی القربی.

ــان العرب. تحقيق وشرح:  البغدادی، عبدالقادر بن عمر. (١٤١٨هـ). خزانة الأدب ولب لباب لس
عبد السلام محمد هارون. القاهرة: مكتبة الخانجی. 

ــيمياء والعنوان فی النصّ الأدبی. الجزائر: جامعة محمد خضير  ــم، دفة. (٢٠٠٠م). علم الس بلقاس
بسكرة.

پاينده، حســين. (١٣٨٨ش). «نقد نشانه شناختی شعر زمستان». نشريه فرهنگ و هنر گوهران. 
شماره ٢١-٢٢. صص٥٤-٦٩.

جاب االله، احمد. (٢٠٠٠م). السيمياط مفاهيم وأبعاد. الجزائر: جامعة محمد خضير بسکرة.
جوهری، اسماعيل بن حماد. (١٤١٠ش). محقق: احمد عبد الغفور عطار. بيروت: دار الملايين.

ــانه شناسی. ترجمه: مهدی پارسا. لامک: پژوهشگاه فرهنگ  چندلر دانيل. (١٣٨٧ش). مبانی نش
و هنر اسلامی. 

حفنی، عبدالحليم. (لاتا). شرح ودراسة لامية العرب. القاهرة: مکتبة الآداب.
ــناس، محمد علی، لطيف عطاری. (١٣٨٦ش). «نشانه شناسی شعر». مجله دانشكده ادبيات  حق ش

و علوم انسانی دانشگاه تهران. صص٤٦-٦٢.
حمداوی، جميل. (١٩٩٧م). السيميوطيقا والعنونة. مجلة عالم الفكر. العدد٣. صص٤٥-٦٧.

ــورات اتحاد الكتاب  ــعر الجاهلی. دمشق: منش ــروم، عبدالرزاق. (١٩٨٢م). الغربة فی الشّ خش
العرب.

خليف، يوسف. (١٩٧٨م). الشعراء الصعاليك فی العصر الجاهلی. القاهرة: دار المعارف.
دزفولی، محمد، سيد احمد امام زاده. (١٣٨٨ش). ترجمه وشرح لامية العرب. تهران: كلك سيمين.

ربابعة، موسی. (٢٠١١م). آليات التأويل السيميائی. الكويت: مكتبة آفاق.
سجودی، فرزان. (١٣٩٠ش). نشانه شناسی كاربردی. تهران: نشر علم. 

شاملو، سعيد. (١٣٨٢ش). مكتب ها و نظريه ها در روانشناسی شخصيت. تهران: انتشارات رشد.
ــنفری، الأوس بن الحجر. (١٩٩١م). الديوان، جمع وتحقيق وشرح: إميل بديع يعقوب. بيروت:  الش

دار الكتب.
ــر  ــيد محمدی. تهران: نش ــخصيت. ترجمه: يحيی س ــولتز والآخرون. (١٣٨٥ش). نظريه های ش ش



٨٦ / فصلية إضاءات نقدية، السنة ٤، العدد ١٤، صيف ١٣٩٣ش

ويرايش.
ضميران، محمد. (١٣٨٣ش). درآمدی بر نشانه شناسی هنر. تهران: نشر قصه. 

فراهيدی، خليل بن احمد. (١٤١٠ق). العين. قم: نشرت هجرت. 
ــازمان انتشارات پژوهشگاه فرهنگ و  قائمی نيا، عليرضا. (١٣٨٩ش). بيولوژی نص. تهران: س

انديشه ی اسلامی.
مکاريک، ايرنا ريما. (١٣٩٠ش). دانش نامه ی نظريه های ادبی. ترجمه: مهران مهاجر ومحمد نبوی. 

تهران: آگاه. 
مناعی، البشير. (٢٠٠٥م). اللغة الشعرية عند الشنفری. الجزائر: جامعة الجزائر.
ميلانی، عباس. (١٣٨٧ش). تجدد و تجدد ستيزی در ايران. تهران: نشر اختران.

هاشملو، محمد رضا. (١٣٨٣ش). بررسی و نقد اشعار صعاليك.  گيلان: دانشگاه گيلان.
يعقوب، اميل بديع. (١٩٩٦م). ديوان الشنفری. بيروت: دار الكتاب العربی.


