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Résumé

Le tha tre dL]&aud se veut un _ branlement au sein de la stabilit_,
une n, antisation de la positivit, . CLkt la puret, abstraite dlun vide
chargé de sens inédits qui devrait sL]imposesur la scine, au lieu de la
plpitude concrlte dlune positivit, ali nante qui cr, e pour [LIhomm
des habitudes involontaires et irréfléchies de la pensée en empéchant
le libre exercice de sa conscience au monde. Comme des abces de
peste qui se vident de la pourriture interne du corps, le théatre aussi est
fait pour vider de gigantesques abcés des attitudes perverses de
1 kprit. Artaud slefforce ainsi de nous ramener a nos conflits premiers
de 1kre au monde antr ieurs & toute réponse déja-faite par les
systémes a penser conventionnels. Faire un parallele entre « Le théatre
et son double s dlArtaud et les sp, culations du mouvement
phénoménologique qui semblent le mieux compatibles avec le génie
cr. ateur d[Artaud, nous aide & nous mettre & la portée de la dimension
ontologique des . flexions de 1L kdiste sur la dignit, de 1lkpace
scénique. Un espace soi-disant ou rien de ce qui surgit n'existait avant
son apparition.
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Introduction

Dés la préface du « Théatre et son double » le lecteur dl]#aud
prend conscience qulil va s[legager dans une entreprise de vaste
envergure, celle de r. g n_ rer ILJhommdans son rapport au monde, et
cela par le biais du théatre. Cet ouvrage est imprégné de part en part
dlune d, fiance A 1LJgard de la culture occidentale disjointe de la vie et
constituée strictement de discours argumentatifs, inapte a faire naitre
la pensée. Artaud aspire a un bouleversement radical dans cette
culture pour pr, parer llavénement du monde de son théatre (son
monde A lui) qullibeut ttre r, ellement vivant. Un monde oc il nly
aurait plus de rupture entre les choses et leurs représentations, plus de
« systemes a penser » offerts par une fausse culture a la seule
contemplation passive, déduisant sans cesse « des pensées de nos
actes, au lieu dL]idetifier nos actes a nos pensée » (Artaud,1964, 13) et
d, tournant ainsi ILThommde ses v, ritables pr. occupations dltkre et de
vie.

« Je ne dirai pas que les systémes philosophiques soient choses
a appliquer directement et tout de suite; mais de deux choses
1lune :

Ou ces systémes sont en nous et nous en sommes imprégnés au
point dleh vivre, et alors qulilporte les livres 2ou nous n
sommes pas impregnes et alors ils ne méritaient pas de nous
faire vivre ; et de toute fason qulilporte leur disparition ? »
(Artaud, 1964, 12)

Il faut donc « En finir avec les chefs-d’euvre s, r. former 1L]ide
méme de la culture, abandonner les systemes a penser strictement
verbaux et se remettre en communication directe avec les forces et les
principes authentiques de la vie. « Toutes nos idées sur la vie sont a
reprendre A une , poque o rien nlaldhire plus A la vie » dit Artaud,
tandis que « IL]iensit, de la vie est intacte, [...] il suffirait de la mieux
diriger » (Artaud, 1964, 14).

Le vrai théatre doit donc bannir dlabord la scéne de ces systémes
et briser le langage pour toucher aux forces de la vie « qui dorment en
toute forme, et qui ne peuvent sortir dlne contemplation des formes
pour elles-mtme s, mais qui sortent dlune identification magique avec
ces formes » (Artaud, 1964, 17). Llacte primordial selon G. Deleuze
de toute création artistique :
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« Le peintre ne peint pas sur une toile vierge, ni 1ld rivain
nlé&krit sur une page blanche, mais la toile ou la page sont déja
tellement couvertes de clich, s pre xistants, pr, tablis, qulil
faut dlabord effacer, nettoyer, laminer, mtme d¢ hiqueter pour
faire passer un courant dlalir issu du chaos qui nous apporte la
vision. » (Deleuze, 1991, 192)

Mais comment réussira Artaud a appréter la scene pour la genése
de nouveaux rapports au monde? CLkt A 1 1hozon de la r, ponse A
cette question que nous serons en mesure dlappr, hender la dimension
ontologique de ses réflexions sur le lieu scénique, mais bien
_videmment munis dlun support thor ique qui nous aidera A nous
frayer la voie de cette quéte a travers «Le théatre et son double».

Ce sont les théories du mouvement phénoménologique® qui nous
semblent le mieux compatibles avec le g nie cr, ateur d[Artaud. Car la
phénoménologie se voue & 1Lkude des essences et cherche A replacer
ces essences dans 1l ldstence de 1LJhomm Clekt une philosophie
« pour laquelle le monde est toujours « déja-la » avant la réflexion,
comme une pr, sence inali, nable, et dont tout 1LIffort est de retrouver
ce contact naif avec le monde pour lui donner enfin un statut
philosophique » (Merleau-Ponty, 1945, 7). Ce contact naif est a juste
titre ce qul] Aaud essaie de r. g n. rer sur la scine du tha tre, non pas
par le truchement des mots et de 1lIffort intellectuel, mais dlune
manil re qullidoit directement saisi par les sens grace aux gestes, aux
cris, aux objets et a tout autre élément scénique concret.

1. L’Epochg ou la Peste

La ph, nompolo gie ouvre la voie dlakcls A ce contact na=fpar un
acte inaugural nommé « réduction eidétique », ou « époché » (le terme
employ, par Husserl). Elle est aux yeux de Husserl, 1l lte de
philosopher mime (cela veut dire qulliée nlekt pas une technique ou
une mthode codifi e A (tre appliqu,e), elle est 1lkte qui par
consq uent, donne accls A 1lJssolu. Par cet acte fondamentalement
immotiv, comme acte dllungure libert_, il sLlsit de rompre avec la
croyance au monde pour en apercevoir le caractére incertain. En ce
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sens qullilfaudrait dépasser notre « attitude naturelle » devant le
monde, car le propre de cette attitude est le dogmatisme et 1Llssence
de 1L]ietrogation. C, der A cette attitude implique la conscience dlun
monde unique depuis toujours-déja-la dans lequel sont présents des
choses, des animaux, des hommes et ou il y a , galement des 1 uvres,
des valeurs et finalement des idéaux, corr, lats dlaktes de
connaissance. lls sont tous la comme ¢a, comme « étants » dans le
monde. Autrement dit « I ktitude naturelle consiste A d_couvrir ou
reconnaitre un champ unique et indéfini, le monde, auquel tout ce que
je peux rencontrer appartient et sera considéré comme réel, comme
étant, comme la, en vertu de cette appartenance méme.» (Barbaras,
2004, 90). Bref, I ktitude naturelle reconna,t le monde en tant que
fondateur de tout et antérieur a tout, possédant une position et une
réalité absolues et en soi.

L’époche vient alors suspendre cette thése naturelle du monde
pour en revanche mettre en uvr e ,une attitude transcendantale ».
Insistons sur 1L ]imprtance du verbe ,suspendre » car 1[Jpoch! nlebt
pas un acte de négation. Il ne sLlgit pas de nier 1L bdstence du monde
en tant que tel, il s[agit seulement de le mettre , hors-jeu », « hors-
circuit » ou «entre parentheses » ; cette these demeure ainsi en un
sens intacte, mais on ne 1 lfectue plus, on nlyl adhire plus, on ne la
considere plus comme valable.

« Clekt parce que nous sommes de part en part rapport au
monde que la seule maniére pour nous de nous en apercevoir
est de suspendre ce mouvement, de lui refuser notre
complicité, ou encore de le mettre hors jeu. » (Merleau-Ponty,
1945, 13).

Il est encore indispensable de dire qul]ome peut jamais nous
retirer entierement du monde des réalités naturelles pour aller vers la
conscience  purement transcendantale des phénoménes, et
ILleseignement le plus important de la r duction pourrait étre
1] impssibilit, dlune r, duction int, grale. On recule seulement devant
la certitude de Ilekistence naturelle du monde, on la d, vitalise pour
ainsi dire, afin de ressentir peut-étre son « jaillissement immotivé »
dans la conscience.



79 Un fléau salutaire Etude de I’ontologie phénoménologique...

« Au lieu dlekister simplement, c'est-a-dire de se présenter a
nous tout simplement dans la croyance existentielle [...] de
Ilelkpr ience, ce monde nlest pour nous qulun simple
phpom me _levant une prt ention dlekistence. » (Husserl,
1992, 43)

Artaud aussi ouvre Le théatre et son double par une volonté
pareille aux premiers enseignements ph, nompolog iques qullil
développe sous le titre du « Théatre et la peste ». Il désapprouve
ICksomption dlun monde des réalités préexistantes qui sL]impas &
ILThomm et le prend dans sa totalit. englobante. Ce monde donne &
chaque chose, a chaque geste et a chaque événement une signification
identique et d, truit ainsi toute volont, d[_khappement A cet ordre
pr, . tabli. LlHomme qui se limite A cette croyance du monde sera
soumis A 1L]hisfire et A la culture qui cr, ent pour lui des habitudes
involontaires et irréfléchies de la pensée et empéchent le libre exercice
de sa conscience au monde. CLkt alors que 1[jgparition dluhe
épidémie de peste pourrait motiver chez 1L.Jhommali, n, la possibilit,
dlune grande fuite, dL]unr, volution contre ces routines.

Le mal de pestiféré peut effacer ses «précompréhensions
préréfléchies », engendrer une « non-reconnaissance immédiate »
(Garelli, 1982, 65) du monde depuis toujours-déja-la et préparer
ICha nement  dlJun monde autrement construit. La pr, sence
déterminante de la mort menace sans cesse le pestiféré luttant
inlassablement pour conquérir la destruction de son étre, mais le libere
en méme temps des barrieres limitatives du monde de jadis et le méne
a remettre en cause tous ses points de repéres. Loin de la peur de
sanction et proche de celle de la mort, lib, r, des conventions qui nldnt
plus de raison dltkre, le pestif r. se laisse au d, lire de son (tre et aux
actes aussi inutiles qul_lasurdes.

« Et c[kt alors que le th, atre sL]inatle. Le th, atre, c[ kt-a-dire la
gratuité immediate qui pousse a des actes inutile et sans profit pour
1L ketualit. », confirme Artaud (1964, p. 34), qui cherche & faire
paraitre sur la scéne aussi bien que chez son spectateur cette méme
gratuité : la suspension de 1l]alre pr, . tabli du monde des attitudes
naturelles. Et , sL]ifaut un fl au majeur pour faire apparastre cette
gratuit, fr. n, tique et si ce fl, au sLlgpelle la peste » (lbid., p. 35),
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Artaud souhaite de 1Lkmener sur la scéne, de produire une angoisse
« brisante et merveilleuse » comme celle de la mort, seule capable de
déranger le repos des spectateurs et détruire leurs habitudes culturelles
et historiques de pense . SLlilsont oubli de sLlalter devant les
phénoménes de ce monde pour sL_konner ou les interroger au moins, le
théatre a a leur rappeler que ce qui jusqullars allait de soi, peut se
transformer en un mystére.

A propos de cet , tonnement qui aux yeux des Grecs | tait 1L lte de
naissance méme de la philosophie, E. Fink écrit :

«Par 1l konnement, I[Jident devient incomprhe nsible,
Ildrdinaire extraordinaire sans que cela ait lieu sur le mode familier
de I1lihcomprhe nsible ou dlun pur et simple retournement.
L konnement rend le bien-connu inconnu, et cela en un sens
jusqulalors inconnu, le familier non-familier et cela en un sens non-
familier » (Fink, 1974, 202)

L[ konnement issu de 1L kmgoisse est ce qul] Aaud tente de réveiller
par 1LJete tha tral. CLkt alors la puret abstraite du n ant qui doit
s'imposer sur la scene, au lieu de la plénitude concrete d'une positivité
abusive. Mais ce néant ne se réduit pas au « rien ». Il est « un vide »,
un vide plein de tensions, chargé de désir, mélé de nostalgie et
dattente; un vide qui crée «une sorte de plein dans la pensée. »
(Artaud, 1964, 110)

Et finalement si la peste vaut la destruction de tout pour
d_clencher de nouvelles possibilit, s dltkre, le tha tre aussi doit
détruire tous les principes logiques du monde pour le réorganiser
ensuite selon les « lois de Ilogique », car si ces principes logiques
veulent nous déposséder de la présence de notre conscience au monde,
le théatre désintéressé’ dl]aud qui ne slehgage ni dans les affaires
sociales et politiques, ni dans les pieges des intentions
psychologiques, a pour tache au contraire de nous la rendre. Avec une
force bouleversante, ce vrai théatre doit éveiller en nous les conflits
premiers de 1ltkre refoulés par des réponses toutes faites, libérer notre
inconscient et nous pousser vers la quéte de nouvelles réponses a ces
conflits.
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« Comme la peste, le théatre est donc un formidable appel de
force qui raménent l'esprit a la source de ses conflits. »
(Artaud, 1964, 43)

L] obgtif primordial du tha tre dlArtaud est donc de troubler et
inqui, ter IL]homm de secouer son ame en vue de la diriger vers son
état supérieur ou mieux vaut dire vers une attitude transcendantale. Il
est alors tout a fait naturel que le spectateur ait la nausée, ait mal,
souffre, crie, sLineuve et se soull ve car ce qullitoit nladmet pas ses
anciennes habitudes médiocres et aliénantes de la pensée. Comme la
peste, le théatre aussi est un mal. Le mal que le spectateur doit subir
pour arriver a un nouvel équilibre apres avoir traversé les rouages de
vertige dlune destruction fondamentale, un « équilibre supréme qui ne
s kaquiert pas sans destruction », mais il sera par la suite récompensé
de « 1l kquivalent magique des dogmes auxquels nous ne croyons plus
». (Artaud, 1964, 46-47)

« Une vraie piéce de théatre bouscule le repos des sens, libére
I'inconscient comprimé, pousse a une sorte de révolte virtuelle
et qui d'ailleurs ne peut avoir tout son prix que si elle demeure
virtuelle, impose aux collectivités rassemblées une attitude
héroique et difficile. » (Artaud, 1964, 40-41)

Le vrai tha tre verse dans le vase de 1lkprit de 1L1homm les
mémes troubles que la peste fait naitre dans son corps. Comme des
abces de peste qui se vident de la pourriture interne du corps, le
théatre aussi est fait pour vider de gigantesques abces des attitudes
perverses de 1lekprit.

« Si le théatre essentiel est comme la peste, ce n'est pas parce
qu'il est contagieux, mais parce que comme la peste il est la
révélation, la mise en avant, la poussée vers l'extérieur d'un
fond de cruauté latente par lequel se localisent sur un individu
ou sur un peuple toutes les possibilités perverses de I'esprit. »
(Artaud, 1964, 44)

Nous venons ainsi de repérer dans 1L linvation d[Artaud A la peste
les _ chos de 1LJpoch! de 1lkitude naturelle husserlienne et dans son
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aspiration a une attitude héroique et difficile, les prémisses de
1L ktitude transcendantale dont la ph nompolo gie se r. clame pour
conduire 1L]homm vers la possibilit, dluhe nouvelle ouverture au
monde. Or sans jamais nous proposer de confondre exhaustivement le
¢ nie d[Artaud avec un systéme & penser, nous veillons donc & placer
bien haut ses textes poétiques capables de faire vivre la pensée. La
réflexion phénomenologique réside uniquement dans la conscience
sans connaitre ni le souci de se concrétiser nullement ailleurs (sur la
scine du th, atre par exemple), ni 1Lkabition de vouloir entre-tisser la
r. flexion et la po_sic au sein dlun texte soi-disant, alors que
Il aginalit, des textes dlArtaud vient de cet esprit capable de
philosopher en méme temps que poétiser.

« L'effort héroique d'Artaud pour saisir la transcendance de
I'esprit, sur la matérialité de ses textes, et tenter le pouvoir
conducteur de sa pensée dans l'invention de ses formes,
s'ordonne selon le double axe de la poésie et de la pensée
discursive. L'argument selon lequel le méme esprit ne peut a la
fois «poétiser» et «philosopher» s'abolit face a la présence de
cette v re. » (Garelli, 1982, 84)

CLkt ainsi que 1LJimageaffolante de la peste qui d, bute ,Le
théatre et son double » et se déploie en une trentaine de pages devant
les yeux du lecteur, le pousse avec une force extréme a perdre ses
anciennes attitudes dlikre et de prendre en revanche cette attitude
transcendantale dont il maintiendra toute vivacit, jusqul_la bout du
livre, et mtme jusqullAa fin de sa vie. Ce que philosopher seul nlekt
point capable de faire. Pourtant ni Artaud, ni les disciples du
mouvement phénoménologique ne closent certes le débat la-dessus.

2. La Constitution ou la Matiére pensante

Ce dont la phénoménologie va sLlecuper apri s avoir r, duit le rele
pr. pond, rant de Illattitude naturelle, clekt une analyse eidétique
(analyse de 1[ksence) de la conscience comme «le résidu de
1Chocht », car celle-ci reste comme la seule région non affectée par la
neutralisation de la thise de 1Lldstence naturelle du monde et cela
gréce a son caractére ou son essence transcendantale. Cette analyse
minutieuse qui dépasse le cadre restreint de notre étude, va permettre
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de convertir la relation ontique de la conscience et du monde dans
1L ktitude naturelle : la conscience deviendra ainsi 1[Absolu, c[kt-a-
dire 1Lkte dont tout (tre tire son ltre, ce A quoi tout est relatif et
ontologiquement dépendant. CLkt ainsi que le monde commence A se
constituer non plus de 1 bety ieur mais cette fois-ci A 1L intieur de la
conscience de 1L Jhomm

Cette derniere est comme un voir visant intentionnellement un
objet. Ce qui est ainsi visé par la conscience (le noéme) y appartient et
se méle a 1llre de la conscience nllkant que 1lkte absolu. La
conscience est donc selon 1L keseignement de la ph, nompolog ie « un
faire-paraitre qui est un faire-étre, un voir tel que le vu tire son étre de
ce voir lui-méme » (Barbaras, 2004, 123). Et ILJhommeyui adopte
1L ksitude transcendantale de 1L kprit est celui muni dluhe perception
intentionnelle, donatrice de sens a ce qui est percgu ; et le sens ainsi
constitué, via le vécu de la conscience, sera identique A 1ltkre. Cette
relation originale, donatrice du sens de 1kre, ne peut pas étre une
réceptivité pure puisque la conscience anime et interpréte les données
de la perception ; elle ne peut étre une pure création de la conscience
non plus, puisque cette interprétation prend appui directement sur les
données de la perception. La constitution du monde dans la
conscience repose alors sur « la tension entre la fid, lit. A 1LLep, rience
et la visée essentialisante ». (Barbaras, 2004, 116)

Antonin Artaud a son tour et aprés avoir réduit le role
pr. pond, rant de 1 }titude naturelle devant 1l beistence du monde, se
met a développer une conception profonde du pouvoir absolu de la
conscience au monde. Et ILlssoluit, de la conscience vient pour lui de
son caractére ou bien son essence métaphysique. Mais le terme
« métaphysique » ne doit pas étre pris dans son sens fréquent et
ordinaire, car « cela juge simplement notre incapacité de tirer d'un mot
toutes ses conséquences, et notre ignorance profonde de I'esprit de
synthese et d'analogie », répéte continment Artaud (1964, 70). Pour
entendre le sens souhait, dlArtaud, il faut éviter alors toute
assimilation aux métaphysiques historiques et traditionnelles de la
philosophie occidentale, puisque «la métaphysique classique est
consue comme la raison dltkre du physique, son fondement ultime,
mais, en tant que tel, comme inconnaissable dlun point de vue



Recherches en langue et Littérature Francaises, Année 9, N° 15 84

pratique ; elle devient alors le domaine de la spéculation rationnelle,
ou, en termes kantiens, de la " pensée” , dans la mesure ou cette
dernii re sL]oppose la stricte connaissance qui ne se d, veloppe qulla
propos des phénoménes sensibles» (Durozoi, 1972, 140). Artaud
refuse avec toute rigueur ce dualisme classique. Pour lui, la
métaphysique reste sans doute le fondement du physique, mais elle
nleh devient jamais insensible et immat, rielle. Elle ne se référe pas a
I'incertitude ou a l'obscurité, car elle n'est pas une immatérialité hors
de portée. Elle est en effet la physique primaire et originaire qui ne
connait pas de dualité entre le corps et l'esprit, entre la chose et le
concept, la forme et la pensée ou encore entre le concret et I'abstrait.

«Elle [la métaphysique ] devient dis lors le lieu dlune quite
possible : la manifestation en est concevable, comme union,
unit, plutet, du concret et de 1labstrait, ou, si 1ldn prf Ire,
comme prolongement ou rs onance r, ciproque de 1lun dans
1lalutre. Elle est d, jA inty ieure A ce visible, A condition que 1lan
se donne la peine de voir comme il convient. » (Durozoi, 1972,
140)

Llekprit appartient & la matiére, il est « ILInanation de notre force
nerveuse coagulée autours des objets » (Artaud, 2004, 79), aussi bien
que la matiir e a partie lie avec 1Lkprit : « toute matiére commence
par un dérangement spirituel » dit Artaud (Ibid., 238) pour qui il nlyl a
pas de primat ou de pr. existence de 1Lkprit par rapport A la matil re ou
vice versa.

« La matilre nlekiste que par Ilekprit, et 1lekprit que dans la
matilr e. Et les choses sont les fonctions de 1lekprit.s (Artaud,
2004, 432)

La m, taphysique aux yeux dlArtaud posséde le pouvoir de
franchir la physique d'obstacle de la pensée de sorte que les choses du
monde puissent se méler intimement a la sphére de la conscience, au
lieu de se présenter seulement de I'extérieur selon leur « dimension
d'obstacle objectif » (Garelli, 1982, 90). Elle révele ce qui est donné
en desA de 1L kat physique, bouscule 1L]intie de la matilr e, traverse
l'opacit, des choses enferm, es dans le monde de 1L Ieistence naturelle
pour atteindre cette translucidité entre les choses et la conscience.
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Cette métaphysique est le propre de la conscience et en fait
L] AbsoluPour ainsi dire, Artaud accéde a la méme hauteur des
enseignements phénoménologiques et les surpasse dans une certaine
mesure, au point o pas seulement il met en cause 1L are de la
d_pendance ontique entre le monde et la conscience dans 1L kitude
naturelle, mais il arrive en plus a concreétiser cette tension entre la
fidélité a la matiere concrete et la conscience donatrice de sens, par le
biais du théatre. Il sL]olisne A mener cette conversion sur la scine, A
faire du théatre le royaume de la conscience créatrice de nouvelles
possibilit_ s de 1Lkte, la régne de la visée intentionnelle portée sur la
réalité objective du monde naturelle qul_lite embrasse, transforme et
reconstruit dans 1L]iralit, de sa subjectivit, transcendante :

« La visée, au terme de son travail de transformation
présentera une intentionnalisation de I'objet, sans commune
mesure avec celle qui «présente» les objets dans la vie
perspective quotidienne. [4] C'est a ce niveau et selon les
processus de ce «faire Ad-venir» qu'il convient de penser
I'ordre de la surréalité poétique d'Artaud. » (Garelli, 1982, 48-
52)

Les formes ainsi constituées ou créées en lieu de la scéne sont non
plus des réalités préexistantes et représentées, sont dés lors des points
de reperes, des sésames qui ouvrent la voie au vécu de la conscience et
a 1l ingination de leur cr, ateur. Le lieu de la scéne n'est plus pour
Artaud le lieu de I'imitation ou de la mimesis du monde, il n'est plus le
lieu de la représentation objective des choses tenues dans une
extériorité radicale, il nlest mtme pas un moyen pour manifester une
idée quelconque. Loin de vouloir se limiter a créer des figures
d_signatives dlune r alit pr, existante, Artaud pense A ,Ce CcOté
révélateur de la matiére qui semble tout A coup sLlparpiller en signes
pour nous apprendre 1Llideit mta physique du concret et de
U estrait » (Artaud, 1964, 91). Autrement dit, la représentation
scénique des formes, des gestes, des mouvements et des sons devient
le vrai théatre dans la mesure ou de leur entrecroisement continu se
donne a voir la présence sous-jacente d'un monde étrange ou « rien de
ce qui surgit n'existait avant son apparition ». (Garelli, 1982, 81)

« Il faut croire & un sens de la vie renouvelé par le théatre, et ou
I'nomme impavidement se rend le maitre de ce qui n'est pas
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encore, et le fait naitre. Et tout ce qui n'est pas né peut encore
naitre pourvu gque nous ne nous contentions pas de demeurer de
simples organes d'enregistrement. » (Artaud, 1964, 19)

Pour ainsi dire, et si stupéfiant que cela puisse paraitre, il faut
affirmer que le théatre d'Artaud n'est pas une « représentation » au
sens commun du terme. a 1L]oppos, cLkt une « auto-présentation du
visible et du sensible purs » dit J. Derrida (1967, 349) pour qui le
tha tre dllftaud est « le déploiement d'un volume, d'un milieu &
plusieurs dimensions, expérience productrice de son propre espace
[«] qu'aucune parole ne saurait r, sumer ou comprendre » (Ibid.). Un
espace qui surgit de l'intérieur de soi et qui n'est pas adapté ou
organisé a partir d'un lieu autre et absent; un espace qui se donne
pleinement et adéquatement. Pour discerner alors 1 ]aginalit, et la
dimension ontologique du théatre d[Artaud, il nous faut exclusivement
accepter d'abandonner la « dictature sémiotique des significations
référentielles » (Garelli, 1982, 86) afin dlehtrevoir comment se
déploie le jeu métamorphosant du monde sur la scéne. Il faut
reconnaitre qu'il n'y a plus de distance, de différence ou d'opposition
entre le matériel de la scéne et leurs « significations transparentes »
(Ibid.) pour qulliasi les choses soient restitug s dans leur lieu pensant
et la conscience dans son lieu absolu.

Conclusion

La dimension ontologique du tha tre d]&aud réside dans «le
champ de [l'irréalité transcendantale » de la scéne qui apparait
désormais comme milieu de la subjectivité poétique du metteur en
scene, le milieu ou celui-ci exerce sa visée intentionnelle et
essentialisante sur la matérialité concréte de la scéne pour créer des
formes nouvelles et faire du spectacle une « animation pensante » :
un monde sensible qui tout en s'organisant en formes animées,
matérielles et concrétes, engendre aussi la pensee.

Artaud confere au langage théatral une « valeur idéographique »
constituee de « veritable hiéroglyphes » : chaque mouvement, chaque
geste, chaque mimique du visage des acteurs, chague son, chaque effet
de la musique ou de la lumiére ou chaque objet placé est porteur d'un
message, d'un sens particulier. Ils ne sont point gratuits, ils ont tous
une signification. Ils sont alors dans le langage du théatre ce que sont
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les mots dans le langage écrit ou parlé, capables de créer des images
matérielles équivalant aux images des mots. Pourtant, Artaud ne
cherche nullement a créer un théatre d'allégorie ou symboliste au sens
stylistique du terme, mais définit I'art du théatre comme lart de
composer sur la scene des symboles précis et lisible directement ; et
bien évidemment, aucune approche stylistique ou littéraire ne peut
interpréter ces nouveaux signes qui n'ont rien de commun avec les
signes objectivés par la linguistique, et qui se circonscrivent trés
pr. cisme nt dans l'espace sc, nique, de sorte qulils n'ont ni (tre, ni
sens hors du lieu qui leur donne naissance. Ces nouveaux signes, loin
de désigner symboliquement quelques réalités préexistantes, se levent
dans un monde étrange qu'ils évoquent, eux-mémes, a travers leur
jaillissement dlun tr fonds oubli, ou inconnu, mais de toute fason
innommé. Pour ainsi dire, le travail de constitution théatrale rend
visible 1Lkte et le mouvement de la conscience intentionnelle qui
déréalise ou « démondanéise s les objets qulelle vise et introduit ainsi
dans la sphére de sa transcendance. Des lors, I'objet original qui se
constitue a travers la vision poétique n'appartient plus au monde de la
représentation réaliste mais seulement en se référant a cette réalité
depuis toujours 1A, sLke arrache de part en part pour devenir autre
chose en se mtlant dlune surr, alit tr anscendante.

Notes

1. «La phénoménologie se laisse pratiquer et reconnaitre comme maniére
ou comme style, elle existe comme mouvement, avant dldre parvenu A une
entiére conscience philosophique. », « La phénoménologie de la perception »,
Merleau-Ponty, Gallimard, Paris, 1945, p. 8

2.« Nous avons besoin d'action vraie, mais sans conséquence pratique. Ce
n'est pas sur le plan social que l'action du théatre s'étend. Encore moins sur le
plan moral et psychologique. », «Troisieme lettre sur le langage », in «Le
Théatre et son Double », page 178.
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