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موخته و شخصی دنبال می كند. یكسال بعد با خرید 
آ
طراحی، نقاشی را به صورت خودا

یك دستگاه دوربین عكاسی جعبه ای كداك كه فاقد ادوات كنترل وضوح بود با عكاسی 
شنا می گردد. استایكن بعد از گذراندن یك دوره تحصیل چهارساله به طور كامل بر 

آ
ا

 
ً
كاملا فانوسی  ایام تحصیل یك دوربین  و در همان  لیتوگرافی مسلط می شود  فنون 

حرفه ای با امكان استفاده از شیشه های حساس در قطع 5×4 اینچ خریده و شروع به 
شنائیش 

آ
عكاسی در سبك و سیاق نقاشان تصویرگرا می نماید. تسلط او بر لیتوگرافی و ا

با عكاسی و نقاشی موجبات معاشرت او با دیگر هنرمندان و اشتغال در یك مؤسسه 
ورد. استایكن به دلیل مهارت ها و قابلیت های چندگانه ای که داشت 

آ
تبلیغاتی را فراهم ا

مدیران مؤسسه را برای استفاده از عكس در تبلیغات مكـتوب و پوسترهای تبلیغاتی 
مد 

آ
متقاعد كرد و از این راه توانست هم بر مهارت های عكاسی خود بیفزاید و هم درا

كسب كند. این اتفاق نقطه عطف و توجه خاص استایكن به عكاسی و استفاده از 
خر عمر همچنان به قوت 

آ
ن به عنوان یك رسانه و مجرای ارتباطی بود و این نگرش تا ا

آ
ا

معرفی پرچم داران عکاسی مدرن)5(
____ Edward Steichen ادوارد استایكن____
________________________________احسان حقیقی

_____________________________________دانشجوی کارشناسی ارشد دانشگاه تهران

چكیده 

و  تصویرگری  دورۀ  از  عكاسی  رهیافت 
از  پدیده  این  تبدیل  و  نقاشانه  روایت پردازی 
نگاه ابزاری به یك هنر مستقل مرهون تلاش 
بوده  اندیشمند  از عكاسان  و ذكاوت گروهی 
كمك های  پیكـتوریالیسم]1]  جنبش  است. 
شایانی به این امر كرده است. در این جنبش 
ماهیت زیباشناختی عكاسی گسترش و بسط 
عکاسی  ارتقاء  باعث  امر  همین  و  كرد  پیدا 
گاهی و توجه به 

آ
ا به تفکر مدرن و بالا بردن 

مدرنیسم  غاز 
آ
ا گردید.  ن 

آ
ا رسانه ای  خصائص 

عكاسان  گروه  تشكیل  با  عكاسی  در 
افتاد.  اتفاق   1902 سال  در  ـی طلب  ـ جدای
ادوارد استایكن به عنوان یكی از بنیان گذاران 
و  استعدادها  از  بهره مندی  با  گروه  این 
مهارت های متعدد در زمینه های مختلف هنر 
گالری ها  مدیریت  عكاسی،  نقاشی،  همچون 
شكل گیری  به  شایانی  كمك  موزه داری  و 
جریانات مدرن عكاسی كرده است. او از طریق 
ـی نمایشگاه های متعدد، چاپ و انتشار  ـ برپای
و همچنین  عكاسی  كـتب  و  مقالات مجلات 
ارتباط مستمر با دیگر هنرمندان تجسمی به 
عكاسی  تاریخ  در  ماندگار  چهره های  از  یكی 
زندگینامه  به  نوشتار  این  است.  بدل گشته 
این هنرمند برجسته از طریق مطالعات منابع 

تابخانه ای و اینترنتی می پردازد.  كـ

شهر  در   1879 سال  در  استایكن  ادوارد 
به  دیده  لوكزامبورگ]3]  كشور  در  بی وانژ]2] 
سال  دو  تنها  كه  زمانی  وی  گشود.  جهان 
متحده  ایالات  در  شیكاگو  شهر  به  داشت 
نجا ساكن 

آ
ا در  ده سالگی  تا  و  كرد  مهاجرت 

شهر  این  در  را  ـی  ـ ابتدای تحصیلات  و  بود 
میلواكی]4]  شهر  به   1889 سال  در  گذراند. 
كه  سالگی  پانزده  در   1894 سال  در  و  رفته 
پرانرژی  و  كنجكاو  و  جستجوگر  نوجوانی 
بود برای تحصیل در مدرسه هنرهای زیبای 
میلواكی ثبت نام می كند. به هنگام تحصیل 
موختن 

آ
علاوه بر دروس مدرسه هنرها و پس از ا

1-  جنبش عکاسی در میانه های قرن نوزدهم در اروپا و ایالات 
ـی در مقبولاندن عکاسی به عنوان  ـ متحده بود که نقش به سزای
یک شاخه از هنر داشت. این جنبش توانست بحث ماهیت 
ن با 

آ
مل در باب ارتباط ا

أ
زیباشناختی عکاسی را توسعه داده و به تا

دنیای مدرن کمک کند.

2-Bivange

3- Luxemburg

4-Milwaukee



تصویر شمارۀ2: رزهای شکـفته، 1914
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لفرد استیگلیتز]5] عكاس نوگرا، كه در 
آ
باقی ماند. ادوارد استایكن جوان در سال 1900 ا

ن زمان سردبیر مجله كمرانوتز بود را ملاقات می كند مجله كمرانوتز در جهت اعتلای 
آ
ا

عكاسی و اشاعه نظریات جدید عكاسی با رویكرد پیكـتوریالیستی و تحت پشتیبانی 
ـی های  ـ گروه كمراكلاب لندن منتشر می شد. این ملاقات باعث شد تا استیگلیتز از توانای
هنری و همچنین علایق استایكن مطلع گردد و ضمن دیدن عكس های او سه قطعه از 
ـی به ظاهر ساده، موجب پایه گذاری  ـ شنای

آ
ن ها را به بهای هرعكس پنج دلار بخرد. این ا

آ
ا

ن ها و همچنین باعث تحولات چشم گیر در روند روبه 
آ
دوستی و همكاری عمیق بین ا

رشد عكاسی از سنت تصویرگرا به مدرن و تعامل عكاسی با دیگر هنرهای تجسمی در 
سال های بعد گردید. 

ادوارد استایكن در سال 1901 هنگامی كه برای ادامه تحصیلات هنری در پاریس اقامت 
ـی نیز معاشرت می كرد.  ـ داشت با دیگر هنرمندان تجسمی اروپای

ـی متفاوت و  ـ ن دوران عكس های
آ
گوست رودن]6] مجسمه ساز شهیر ا

آ
او از مجسمه های ا

ماندگار گرفت. عكس های استایكن از مجسمه های مختلف رودن گواهسیت بر نگاه 
یك  از جسمانیت  تا  می كوشد  عكاسی  رسانه ای  مدد وجه  به  كه  او  و حساس  دقیق 
مجسمه سه بعدی بر پهنه كاغذ دوبعدی به نگاهی جدید و نو برسد و تفسیر عكاسانه ای 
را از یك اثر هنری دیگر ارائه دهد و به مفهومی نو دست پیدا کند. استایكن در سال 
1902 دوباره به نیویورك و نزد استیگلیتز مراجعه كرد و با تنی چند از عكاسان دیگر 
ـی عكاسی  ـ سیس نمود. این انجمن با هدف ابلاغ جدای

أ
ـی طلب را تا ـ انجمن عكاسان جدای

نوعی نگرش  به عنوان  مریكا 
آ
ا تا سال ها در  و  پیكـتوریالیسم تشكیل گردید  از شیوه 

هنری به عكس مورد توجه عكاسان و دیگر هنرمندان گردید. اعضاء این انجمن با كنار 
ـی صریح  ـ گذاشتن اصول نقاشی گونه مسلط بر عکاسی و نشان دادن جزئیات و بازنمای

وردند. 
آ
غاز حركت به سوی مدرنیسم عكاسانه را پدید ا

آ
سوژه ها سرا

در همین سال مجلۀ كمراورك نیز توسط استیگلیتز پایه گذاری شد و به درخواست 
اولین شمارۀ مجلۀ كمراورك  ن را طراحی كرد. 

آ
ا وی استایكن طرح روی جلد و نشان 

در ژانویه 1903 چاپ و منتشر گردید. در این مجله عكس ها با چاپ عالی و به مثابۀ 

5- Alfred Stieglitz

6-Auguste Rodin

ثار دیگر هنرهای 
آ
ا كنار  یك هنر مستقل در 

ماتیز  و  پیكاسو  نقاشی های  مانند  تجسمی 
نمایش داده می شد. در سال 1904 استایكن 
عكس ها  كردن  رنگی  مورد  در  تجربیاتی  به 
پرداخت. نخست رنگ كردن عكس های چاپ 
زمود سپس به روش اتوكروم این مسیر 

آ
شده را ا

را پیمود. در سال 1905 برای راه اندازی گالری 
291 ]7] با استیگلیتز همكاری كرد. 

نقاشی،  همچون  هنری  ثار 
آ
ا گالری  این  در 

عكس و مجسمه برای نمایش و فروش عرضه 
عكاسی  ارتقاء  باعث  رویداد  این  می گشت. 
گردید.  هنرها  دیگر  بین  در  ن 

آ
ا مقبولیت  و 

مجلۀ  انتشار  با  ـی طلب  ـ گروه عكاسان جدای
همچنین  و   291 گالری  سیس 

أ
تا و  كمراورك 

همكاری  و  استیگلیتز  لفرد 
آ
ا هنری  مدیریت 

ثیری شگرف در 
أ
بی شائبه استایكن توانستند تا

عرصۀ عكاسی هنری برجای گذراند. استایكن 
در طول سال های همكاری اش با استیگلیتز 
تجسمی  هنرهای  از  را  زیادی  نمایشگاه های 
مدیریت  و  راه اندازی  گالری 291  در  مختلف 
نمایشگاه ها  این  ـی  ـ برپای برای  گاهی  كرد، 
می بایست سفرهای متعددی به اروپا می نمود 
ـی مثل پیكاسو،  ـ ثار هنرمندان اروپای

آ
تا بتواند ا

هنر  معرفی  برای  را  نری ماتیس 
آ
ا و  پل سزان 

نیویورك  به  ـی  ـ مریكای
آ
ا هنرمندان  به  اروپا 

بیاورد و در گالری 291 به نمایش بگذارد. در 
سال 1908 استایكن مدتی را به یكی دیگر از 
علائـقش كه همانا پرورش گیاهان و باغداری 
بود در باغی كوچك خارج از شهر پاریس روی 
ورد. سكونت وی در حومۀ پاریس و شهرتش 

آ
ا

باعث شد تا »لویسن ووگل« ناشر و سردبیر 
مجلۀ »ووگ«]8] به او پیشنهاد عكاسی مد و 
لباس برای چاپ در مجلۀ مذكور را دهد. مجلۀ 

7-Gallery 291

8- Vogue

فتابگردان، 1920
آ
تصویر شمارۀ3: ستون فقرات گل ا
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ن 
آ
»ووگ« نخستین مجلۀ تصویری بود كه در ا

فقط به شیوۀ زندگی و مد پرداخته می شد. این 
ثیرگذارترین 

أ
مجله كه یكی از مشهورترین و تا

به   1892 سال  از  دنیاست،  در  مد  مجلات 
اكنون  و  می گردید  منتشر  هفته نامه  صورت  
نیز در چند كشور جهان به طور هم زمان چاپ 
و منتشر می شود. استایكن برای مجله ووگ 
پواره«  »پل  توسط  كه  بلندی  لباس های  از 
بود  شده  طراحی  دوران  ن 

آ
ا معروف  طراح 

ـی گرفت كه به نوعی این عكس ها از  ـ عكس های
اولین عكس های مدرن در دنیای مد محسوب 
با   1914 سال  در  )تصاویرشمارۀ4(.  می شدند 
مریكا 

آ
شروع جنگ جهانی اول استایكن به ا

عنوان  به  ارتش  ـی  ـ هوای یگان  در  و  برگشت 
ـی خدمت كرد.  ـ سرپرست گروه عكاسان هوای
 
ً
پس از خاتمه جنگ جهانی استایكن مجددا

ورد و از سال 
آ
به عكاسی مد و تبلیغات روی ا

مد  و  پرتره  عكاس  عنوان  به  تا 1938   1923
ـی  ـ عكس های دوران  ن 

آ
ا مشهور  چهره های  از 

خاص برای مؤسسه کنده نست]9] تهیه كرد. 
»ونیتی فر«]10]  و  ووگ  ـی  ـ زیبای و  مد  مجلات 
از  عكاسی  برای  او  نوگرای  قریحۀ  از  نیز 
این  در  می بردند.  وافر  استفاده  مدل هایشان 
زمان استایكن یكی از مشهورترین و گرانترین 
عكاسان مد شناخته می شد. در سال 1929 
هر  که  وستون]11]  ادوارد  به همراه  استایکن 
دو عکاسان صاحب تفکر و زبردستی بودند 
اشتوتگارت]12]  عکس  و  فیلم  نمایشگاه  در 
کمیته  در  متحده  ایالات  نمایندگان  بعنوان 
بین الملل این نمایشگاه فعالیت می کردند. 
نمایشگاه فیلم و عکس اشتوتگارت با هدف 
شناساندن چشم اندازهای بین المللی عکاسی 
و فیلم مدرنیستی اروپا و امریکا برگزار شد. 
با وقوع جنگ جهانی دوم استایكن شصت 
واحد  مریكا 

آ
ا ارتش  ـی  ـ دریای نیروی  در  ساله 

عكاسی را سرپرستی می كرد. استایكن بعد از 
اتمام جنگ و در سال 1947 به سمت مدیر 
نیویورك  مدرن  هنر  موزه  عكاسی  مجموعه 
استایكن   1955 سال  در  گشت.  منسوب 
را  بشر«]13]  »خانواده  تاریخی  نمایشگاه 
تاریخ  در  عكس  نمایشگاه  مشهورترین  كه 

9- Condé Nast Publications

10- Vanity Fair

11- Edward Weston)1886-1958(

12- Stuttgart

13- The Family of Man

عكاسی است را مدیریت و برگزار كرد. از كـتاب چاپ شده مربوط به نمایشگاه 2/5 
میلیون نسخه فروش رفت و با گرداندن نمایشگاه در 60 كشور جهان چیزی قریب به 9 

ن بازدید كردند. 
آ
میلیون نفر از ا

كارل سند برگ]11] شوهر خواهر استایكن كه ادیب و شاعری زبردست و تاریخ نگاری 
متبحر نیز بود مقدمه كـتاب خانواده بشر را نوشت. در سال 1962 استایكن از موزۀ 
هنرهای مدرن نیویورك بازنشسته شد و در سال 1964 كـتاب خاطراتش با عنوان »یك 
خر عمر را در باغی سپری 

آ
زندگی در عكاسی«]15] را چاپ و منتشر كرد استایكن سال های ا

كرد در حالی كه تنها دل مشغولی عكاسانه اش تهیۀ اسلایدهای رنگی 35 میلیمتری به 
تعداد زیاد در فصل های گوناگون سال و شرایط نوری متنوع از درخت جلوی خانه اش 
گرفته است، بود. ادوارد استایكن عكاس، نقاش، مدیر هنری و موزه داری بی همتا در 
سال 1973 دیده از جهان فرو بست. تجربیات گوناگون استایکن بر روی مواد مختلف 
عکاسی و قراردادن دوربین در شرایط خاص مانند بارندگی، مه گرفتگی، و استفاده از 
ـی با فضاهای خاص می گردید. طلوع ماه  ـ نوردهی های طولانی و... موجب خلق عکس های
)تصویرشمارۀ5( که یکی از گران ترین عکس های تاریخ عکاسی و نمونۀ کامل یک عکس 

پیکـتوریال است در سال 1904 خلق گردید. استعارۀ عکاسانه نیز با این گونه عکس ها 
ن فراتر رفته و تعارضی بین وجه 

آ
نمود پیدا کردند تا خوانش عکس از واقعیت بیرونی ا

ن برای تلقین هیجانات و 
آ
استنادی واقع گرای سوژۀ عکاسی شده با وجوه استعاره ای ا

ید. معاشرت استایکن با دیگر هنرمندان هم عصرش باعث 
آ
احساسات عکاس به وجود ا

14- Carl Sandburg

15- A Life in Photography 



تصویر شمارۀ 7: گرتا کاربو، 1928

تصویر شمارۀ 5: طلوع ماه، 1904

تصویر شمارۀ6: رودن و پیکره متفکر، 1904
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ایجاد نگاه و نگرش خاص او در مورد دیگر هنرها گردید. عکس های او از مجسمه های 
ثار هنری هستند. او با این عکس ها وجه 

آ
رودن نمایانگر نگاه حساس و ویژه او به دیگر ا

عینی و استنادی عکاسی را زیر سؤال می برد و با مطرح کردن دید خود به عنوان یک 
عکاس از یک اثر هنری دیگر -مجسمه- اثری متفاوت خلق می کند. استایکن با تلفیق 
نکه با تصویری متفاوت 

آ
دو تصویر در عکس رودن و پیکره متفکر )تصویرشمارۀ6( ضمن ا

قوۀ درک بیننده را از معنی سه بعدی یک مجسمه به چالش می کشد، در پهنۀ دو 
بعدی کاغذ نیز تصویری را خلق می کند تا نهایت احترام به نبوغ رودن را نیز به جای 
ثیرات فراوانی بر عکاسان 

أ
ورده باشد. در عرصۀ عکاسی تبلیغاتی و مد نیز استایکن تا

آ
ا

بعد از خود بر جای گذاشته است. در فاصلۀ بین دو جنگ جهانی عکاسانی نظیر 
استایکن با گذر از پرتره های نقاشی گونه نمونه های بارزی از پرتره های مدرنیستی را با 
وضوح  بالا و با رویکردهای زیباشناختی اما با کارکرد تجاری برای تبلیغات در مجلات 
تهیه کردند از نمونه های بارز این گونه عکس ها به عکس گرتا گاربو]16] )تصویرشمارۀ7( 

می توان اشاره نمود.

منابع__________________________________________________

1- اشتپان، پتر، 1390،  نمادهای عكاسی )قرن 20( ،ترجمه محسن بایرام نژاد و شیوا اسكندری، انتشارات مركب 
سپید، تهران. 

یند،تهران
آ
2- جانسن ،عکاسی قرن بیستم ، ترجمه حسین نیر، انتشارات فرا

موزش انقلاب اسلامی، تهران
آ
3- جانسن، 1359، تاریخ هنر، ترجمه پرویز مرزبان، انتشارات ا

4-  لنگـفورد، مایكل، 1386، داستان عكاسی، ترجمه رضا نبوی، نشر افكار، تهران

16- Greta Garbo

5-  مورا، ژیل، 1390، كلمات عكاسی، ترجمه حسن خوبدل 
و كریم متقی، نشر حرفه نویسنده، تهران

6- برایان، کو ،1379 ،عکاسان بزرگ جهان، ترجمه پیروز، 
سیار نشر نی، تهران

شهریار   - حمیدیان  جهان،1392تورج  عکاسان  فرهنگ   -7

توکلی،  حرفه هنرمند ،تهران
8 -www.digitalphotographycourses.co.za
9 -www.moma.org
10 -www.houkgallery.com
11 -www.masters-of-Photography.com
12 -www.nga.gov
13 -www.britannica.com
14 -www.pinterest.com

http://www.digitalphotographycourses.co.za
http://www.moma.org
http://www.houkgallery.com
http://www.masters-of-Photography.com
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Paul Chan _____________________________________________
Born 1973, Hong Kong
Paul Chan )born 1973( is an American artist, writer and publisher born in Hong Kong in 1973. 
His single channel videos, projections, animations and multimedia projects are influenced by 
outsider artists, playwrights, and philosophers such as Henry Darger, Samuel Beckett, Theodor 
W. Adorno, and Marquis de Sade. Paul Chan’s work concerns topics including but not limited 
to; geopolitics, globalization, and their responding political climates, war documentation, vio-
lence, deviance, and pornography, as well as language and new media.
Hong Kong’s air quality had a deleterious effect on Chan’s health, and so in 1980, his family 
relocated to Sioux Falls, Iowa, and later to Omaha, Nebraska.
Chan attended the School of the Art Institute of Chicago from 1992-1996, receiving a BFA in 
Video/Digital Arts. 

پل چان ________________________________ ترجمه: علی محمد دوست حسینی
متولد هنگ کنگ، 1973 

مریکایــی متولد هنگ کنگ در سال 1973 است. فیلم های تک کانال، 
آ
ا متولد 1973 هنرمند، نویسنده و ناشر 

هنری  مانند  فلاسفه  و  نمایشنامه نویسان،  خارجی،  هنرمندان  ثیر 
أ
تا تحت  او  رسانه ای  چند  پروژه های  و  انیمیشن 

دورنو، و مارکی دو ساد قرار دارد. کار پل چان مربوط اما نه محدود به مباحثی از 
آ
دارگر، ساموئل بکت، تئودور ا

و  انحراف،  خشونت،  جنگ،  اسناد  مربوط،  سیاسی  محدوده های  و  شدن،  جهانی  سیاسی،  جغرافیای  جمله، 
پورنوگرافی و همچنین زبان و رسانه های جدید می شود.

ثیرات مضری بر سلامت او داشت، به همین دلیل در 1980 خانواده اش به سو فالز، 
أ
کیفیت هوای هنگ کنگ تا

 به اوماها، نبراسکا نقل مکان کردند.
ً
یووا و بعدا

آ
ا

چان طی سال های 1992-1996 به مدرسۀ هنری شیکاگو رفت و در رشتۀ هنرهای دیجیتال و ویدئویــی فارغ التحصیل شد. 

http://en.wikipedia.org/wiki/Henry_Darger
http://en.wikipedia.org/wiki/Samuel_Beckett
http://en.wikipedia.org/wiki/Theodor_W._Adorno
http://en.wikipedia.org/wiki/Theodor_W._Adorno
http://en.wikipedia.org/wiki/Marquis_de_Sade

