
CHIDEMAN  VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال سوم / شماره 8/ زمستان 1393

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

رت
آ
ایستاده گویـی دربارۀ ویدئوا

___ خانه هنرمندان ایران با همکاری کانون پژوهشی»پله« ___

ذرزاده، نیلوفر صالحی ابرقویــی
آ
__________________تهیه و تنظیم: محبوبه ا

_________________________________   عکس: ستار وزیری

ـی پانزده دقیقه ای بود که هر یک نفر روی  ـ این برنامۀ دوساعته شامل هشت ارائه و ایستاده گوی
رت می گـفت.

آ
صحنه حاضر می شد و از تجربیات یا اندیشه های خود راجع به ویدئو ا

یا  نشست ها  برگزاری  لزوم  برنامه  گردانندگان  از  یکی  عنوانِ  به  تسبیحی  صالح  نخست 
ور شد... 

آ
ایستاده گویــی های حضوری در فضای هنرهای تجسمی ایران را یادا

رت در ایران پرداخت. او 
آ
سپس امیرعلی قاسمی همراه با نمایش تصویر، به سیر تاریخی ویدئو و ویدئوا

رت دانست.
آ
ن ها را ریشه های تمایل به ویدئوا

آ
به ویدئو های خانگی و بازی های کامپیوتری اشاره کرد و ا

رت را مورد 
آ
ژینوس تقی زاده به عنوانِ سومین اجرا کننده، تجربیات شخصی خود راجع به ویدئوا

توجه قرار داد.

نچه خودِ 
آ
سهراب کاشانی به همراه تصاویر مفصلی از فعالیت های گذشتۀ خود، گزارشی جزئی از ا

رت متمایل کرده بود اجرا نمود.
آ
او را به ویدئوا

رت 
آ
بعد پوریا جهانشاد در صحنه حاضر شد و همراه با تصویر و نوشتار، به جنبه های فلسفی ویدئوا

ن با سینما پرداخت. 
آ
و اشتراک و افتراق ا

نچه او را واداشت از ویدئوهای قدیمی و خانوادگی برای بیان 
آ
شادی نویانی نیز تجربیات شخصی و ا

ایده اش سود بجوید، سخن گـفت. 

ورد. 
آ
ثار پیشین خود به نمایش در ا

آ
ندارضوی پور نیز ویدئویــی از ا

بعد ویدئویــی از محمد شیروانی نمایش داده شد. در این ویدئو مردی خفته )یا مرده(، در باران، باد 
فتاب از رو به زمین افتاده و هیچ تکان نمی خورد.

آ
و ا

خرین نفر روی صحنه حاضر شد و اشاره کرد که به تعامل و 
آ
در خاتمه محمد شیروانی به عنوانِ ا

تقابل با مخاطب اعتقاد دارد بنابراین به سبکِ مخاطبان خود، با سکوت دقایقی به نظاره پرداخت. 
رت پرداخت.

آ
سپس به روند ایده یابی خود و اندیشه اش راجع به ویدئوا

 http//:www.pellemag.comبرگرفته از سایت 
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سایت پله در حدود یک سال است که فعالیت خود را شروع کرده، 
ما دیدیم که رسانه توی فضای هنری ایران برای هنرهای تجسمی 
کم است و رسانه های اینترنتی هنرهای تجسمی چندان فعال و 
غاز کرد و 

آ
قوی نیستند، برای همین سایت پله فعالیت خود را ا

راهی را شروع کردیم که این خروجی سایت پله است و سایت را به 
یک اتفاق ملموس تبدیل کرده ایم. 

سایت پله تحت حمایت هیچ ارگان یا سازمانی نیست، مافیای 
پنهانی که در اقتصاد کشور و به طبع در هنرهای تجسمی موجود 
 از طریق هزینۀ 

ً
است، خوشبختانه از ما حمایت نمی کند و کاملا

شخصی خودمان حمایت می شود و امیدوارست که بتواند کار خود 
را پیش ببرد.

برمی گردم.  عقب  به  کمی  تجسمی  هنرهای  مطبوعات  مورد  در 
 می دانید که مطبوعات در ایران مدام مورد هجوم است و مثل 

ً
اساسا

تیم فوتبال مالدیو هر کسی از راه می رسد ده تا گل به مطبوعات 
می زند! با این حال ما مطبوعاتی هستیم و می مانیم.

ن شکل 
آ
رتیست به ا

آ
 ویدئوا

ً
رت؛ من شخصا

آ
چهار کلام دربارۀ ویدئوا

نیستم، ولی ترجیح می دهم یک جمله در این مورد بگویم. فکر 
رت در ایران، به عنوانِ قدم اول خیلی خوب 

آ
می کنم حضور ویدئو ا

تیو   ابژکـ
ً
رت کلا

آ
بود، اما بعد دچار چالش شد. به این دلیل که ویدئوا

نیست، مارکت و سازوکار خودش را دارد و ما تلاش می کنیم که با 
تئوریزه کردن و کار کردن روی این ماجرا، به این نتیجه هم برسیم 
 هنری و ذوقی ایران به یک سازوکار 

ً
که این قضیه از شرایط صرفا

ن تبدیل شود.
آ
مستقل و مشخص در هزینه ها و بحث مارکت ا

 عادت کردیم که وقتی می گویند 
ً
ـی؟ ما معمولا ـ و اما چرا ایستاده گوی

و  کشیده  اتو  خیلی  و...؛  پژوهشی  بررسی  درواقع  یا  نشست 
ییم و می نشینیم با همدیگر صحبت می کنیم. ما در 

آ
مرتب می ا

این برنامه سعی کردیم ساختار را به هم بریزیم و این شکل اتو 
کشیده را بشکنیم. 

نکـتۀ دیگر اینکه همه می دانیم، درهم شکستن هنجارها و هم کار 
ـی که کمتر کار شده، کار سختی است.  است،  ـ کردن در حوزه های
را  وزنه  می کنیم  سعی  همین  برای  است؛  وزنه برداری  نوعی  به 
ـی که از هنرجویان تا  ـ وریم و تلاش می کنیم که انرژی های

آ
رام بالا ا

آ
رام ا

آ
ا

اساتید، از مخاطبان تا علاقه مندان، از هنرمندان تا مخاطبانِ هنر 
وجود دارد را در این جور برنامه ها کانالیزه کنیم تا در شرایط خوبی 

این انرژی منفجر شود. 

تصمیم  که  بود  ـی  ـ بحث خشکشوی ن 
آ
ا اول  برنامه:  این  مورد  در 

گرفتیم خیلی اتو کشیده باشیم و با همدیگر صحبت کنیم من 
قای امین شاهد به عنوانِ سردبیر پله خیلی مدرسه ای تصمیم 

آ
با ا

گرفته بودیم که تاریخچه بگوییم، و از این جور تکرار مکررات. اما 
بعد که دعوت کردیم از خانم تقی زاده، امیرعلی قاسمی و دوستان 
مدیم و نشستیم، اینها موضوع را از ابتدا به هم ریختند و 

آ
دیگر؛ ا

نچه را که فکر می کردیم عوض شد. خلاصه رفتیم کافه ای 
آ
همۀ ا

و نشستیم و با هم صحبت کردیم و به این نتیجه رسیدیم که 
از این به بعد )حداقل از جانب سایت پله( با این نوع نشستن 
و شرایط مرتب و منظم روبه رو نمی شویم. بنابراین در جلساتی 
دعواهایمان  و  جنگ ها  اختلاف ها،  همۀ  با  و  داشتیم  هم  با  که 
انجام  متفاوت  کاری  و  کنیم  تیم ورک  کار  که  گرفتیم  تصمیم 
من  باشیم.  موفق  قضیه  این  در  بتوانیم  که  امیدواریم  دهیم، 
 به 

ً
ـی که کار می کنند را معمولا ـ های ـی مثل پله و رسانه  ـ سایت های

ـی تشبیه می کنم که با دست و پا نیروی انسانی  ـ ماشین دودی های
 موتور 

ً
رام راه می افتند و امیدواریم بتوانیم بعدا

آ
رام ا

آ
کار می کنند و ا

ن خریداری کنیم تا با سرعت بیشتر کار کند و شما 
آ
بهتری برای ا

هم راضی باشید.

صالح تسبیحی

متولد 1360 تهران

درس خواندهأ گرافیک

نویسنده و طراح گرافیک و غیره

عضو فدراسیون جهانی خبرنگاران

دو  برگزاری  تئا تر  ده ها  پوس تر  طراح  و  انتشارات  چند  هنری  مدیر 

نمایشگاه انفرادی و شرکت در ده ها نمایشگاه گروهی

مقدمه شکل گیری گروه پله و ایستاده گویــی
___________________صالح تسبیحی___________________
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امیرعلی قاسمی متولد تهران 1359، نمایشگاه گردان مستقل، هنرمند رسانه ای و طراح گرافیک، در سال1383 با مدرک کارشناسی 
زاد تهران مرکز  پایان نامه ای با محوریت تاریخ هنر دیجیتال فارغ التحصیل شد. در سال 1377، قاسمی فضای 

آ
طراحی گرافیک از دانشگاه ا

ـی  ـ سیس کرد که در سال 1381 با گشایش سایت Parkingallery.com، به سکوی
أ
تجربی مستقلی را در تهران با عنوان پارکینگالری، تا

نلاین برای هنرمندان جوان ایرانی و ایده هایشان بدل گشت.
آ
ا

ثار گرافیک وی در جشنواره های مختلف و نمایشگاه های متعدد بین المللی نشان داده است. وی همچنین 
آ
قاسمی عکس ها، ویدئوها، ا

ـی از  ـ موزشی را برای پروژه های پارکینگالری به عهده داشته است نمایشگاه های
آ
سرپرستی و مدیریت نمایشگاه ها، کارگاه ها و سمینارهای ا

جمله: "افسردگی عمیق" )1382 و 1385(، پروژه کارگاهی "بارگذاری مجدد تصاویر" )1386(، "مسیرهای فرعی" )1387(، "حسادت های 
شهری" نخستین دوسالانه سرگردان تهران )1387-1389( و پنج دوره از جشنوارۀ ویدئو و پرفورمنس و صدا "دسترسی محدود" از سال 

ـی نمایشگاه نبض ایرانی در برزیل و نمایشگاه »پیل در تاریکی« در بنیاد هنر دوی در دهلی نو. ـ 1386. همچنین بخش ویدئوی
ثار تعاملی اش کار 

آ
او در حال حاضر علاوه بر پرداختن به طراحی گرافیک و مدیریت هنری، روی پروژه های عکاسی، ویدئو، چیدمان و ا

می کند، علاوه بر نمایشگاه گردانی، به نوشتن و ترجمه دربارۀ صحنه هنری تهران و هنر معاصر ایران و جهان، برای مجله های مختلف و 
نیز برای وبلاگ شخصی اش مشغول است. 

قرعه به نام من افتاده که نفر اول باشم، چیزی که امروز می خواهیم 
 با نگاه به حافظه جمعی مان، 

ً
با رجوع به تجربۀ فردی ام، و بعدا

ن صحبت کنیم اینکه چگونه مقولۀ پیچیده ای مثل ویدئو 
آ
راجع به ا

ن را بشناسیم؟ مقداری در باب سیر زمانی 
آ
را در بستری بگذاریم تا ا

الی  ده  بازۀ  این  در  که  نچه 
آ
ا به  راجع   هم  مقداری   ،)Time Line(

خر می گوییم که به 
آ
دوازده ساله اتفاق افتاده صحبت می کنیم و در ا

صورت زیرساختی در ایران چه داریم؟ وقتی در مورد ویدئو صحبت 
کار  به  مشغول  عرصه  این  در  فعالینی  و  بازیگران  چه  می کنیم، 
بوده اند؟ اگر بخواهیم برگردیم نگاه کنیم مطمئنم در جمع هفت 
نفر ما کسانی هستند که بیشتر راجع به این بخش صحبت کنند، 
ـی که با دیگران داشتم گـفته شده که اگر بخواهیم  ـ طی مصاحبه های
ـی صحبت کنیم باید مقداری به   ـ راجع به فرهنگ تصویری یا ویدئوی
مده است و روی 

آ
عقب برگردیم و ببینیم نخستین تجربه ها از کجا ا

شانه های چه کسانی ایستاده ایم.

 

رت، خانۀ هنرمندان، بهمن 1393، 
آ
ـی دربارۀ ویدئوا ـ تصویر شمارۀ 1: ایستاده گوی

عکس: ستار وزیری

باشد،  خوبی  نمونۀ  می تواند  ـی  ـ سینای خسرو  حال«  »شرح  فیلم 
رت حساب کنیم، 

آ
ن را به نوعی جزو پدربزرگ های ویدئو ا

آ
می توانیم ا

ن را به شکلی از اولین موزیک 
آ
یا »ریتم« کار منوچهر طیاب که من ا

ـی ایرانی حساب می کنم، که با همراهی قطعۀ ضرب استاد  ـ ویدئوهای
حسین تهرانی است. 

تصویر شمارۀ 2: »ریتم« کار منوچهر طیاب

سامسونت  کیف  با  که  ـی  ـ قای
آ
ا هستم،  متولد 1359  که  من  برای 

دم مهمی بود و توی کیفش یک 
آ
ورد، ا

آ
مد و برایمان کارتون می ا

آ
می ا

سری چیزهای دیگر هم بود که ما نباید می دیدیم و برای بزرگـترها 
بود فیلم های هندی، بروسلی، یا فیلم های ترسناک که باعث می شد 

شب خوابمان نبرد مثل جن گیر؛ 

اتفاق دیگری در حال رخ دادن بود و اینکه ما وارد دوران فرهنگی 
شده بودیم که قصد داشت یک وجهه ی مستند را از نظر رسمی به 
ما نشان دهد، کشور  با فاصله کمی بعد از انقلاب وارد جنگ شده 
ـی و قرائت رسمی بیشتر و مرتب تر  ـ  این یکسانی بازنمای

ً
بود و بعدا

شنا 
آ
ـی که ا ـ موز با اولین اینستالیشن های

آ
ن دوران منِ دانش ا

آ
شد در ا

شدم و می توانستم دیده باشم: کارهای فوق برنامۀ مرتبط به دهه 
فجر و دفاع مقدس، اینها البته تصاویر جدیدی است که در اینترنت 

یافت می شود.

ـران؛ جا باز کردن برای رسانه های نو  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ای
___________________ امیرعلی قاسمی __________________
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رت، خانۀ هنرمندان، بهمن 1393، عکس: ستار وزیری
آ
ـی دربارۀ ویدئوا ـ تصویر شمارۀ3: ایستاده گوی

ن با جریان 
آ
ن است که ارتباط ا

آ
له ای که در رابطه با ویدئو وجود دارد، ا

أ
مسا

ثیر تصاویر قطع است. یعنی سینما نیست، تلویزیون  عمدۀ تولید و تکـ
نجا 

آ
ثیر شده از مسیر قانونی نیست. ولی ا نیست، دی وی دی یا VHS تکـ

می توانستیم بعضی از این مستندات رسمی و بارسازی سنگرهای خط 
ببینیم و  اینستالیشن   را به صورت  مقدم و ماکت های عملیات ها 
 صدا روی نوار کاست از حال و 

ً
چیزهای دیگری که وجود داشت مثلا

هوای جنگ، سنگر، بی سیم و...  بود این صداها برای من به عنوان یک 
ـی خیلی جالب بود. ـ کودک دبستانی/ راهنمای

رت، خانۀ هنرمندان، بهمن 1393، عکس: ستار وزیری
آ
ـی دربارۀ ویدئوا ـ تصویر شمارۀ 4: ایستاده گوی

تصویر شمارۀ 5: موسیقی پاپ ایران و کالیفرنیا

دم ها هم 
آ
از طرفی دیگر این باقی ماندۀ ارتباطات گذشته و علایق ا

سر جای خود باقی بود، فیلم ها دوبله و کلیپ های تلویزیون زمان 
ـی از  ـ  VHS جابجا می شد؛ چیزهای

ً
شاه روی نوارهای بتاماکس  و بعدا

ـی که در کالیفرنیا  ـ ن چیزهای
آ
این دست، یعنی موسیقی پاپ ایران و ا

ثیر می شد و به  نواخته و ضبط می شد و به صورت قاچاق وارد و تکـ
جز اینها اتفاقات دیگری هم بود که باز خانواده ها را با پدیدۀ ویدئو 
 فیلم عروسی و نامزدی از هشت 

ً
به نحو دیگری درگیر می کرد مثلا

میلیمتری گرفته تا ...

ثاری 
آ
ا متریال ها  که  اینست  ماجرا  می زنم؛  را  حرف ها  این  چرا 

ـی هستند که پخش و انتشار و نمایششان به یک جا وصل  ـ ویدئوی
نیست و از یک جای رسمی هدایت و باز تولید نمی شود و شما 
ن را خاموش یا روشن کنید دست خودتان هست. دست 

آ
می توانید ا

یک نفر یا یک عده نیست که ساعت مشخصی برنامه ای را پخش 
 اینکه شبکۀ یک ساعت 5 بعدازظهر برنامۀ کودک پخش 

ً
کند مثلا

ـی و ما مجبوریم  ـ کند و ساعت 2 بعدازظهر جمعه ها فیلم سینمای
نگاهش کنیم چون جایگزین دیگری نداریم.

بود،  شده  قطع  ارتباطات  سری  یک  که  بود  این  دیگری  اتفاق 
تجربۀ خودِ من این بود که دوربین فیلمبرداری به صورت سوغات 
راحتی  به  ن را 

آ
ا بیاورد  را  این  اروپا  از  می خواست  یکی  شاید  مد، 

آ
ا

سفر  به  که  نفر  یک  ولی  کند؛  ترخیص  گمرگ  از  نمی توانست 
ن چنان به 

آ
حج رفته بود می توانست دوربین بیاورد و گمرک هم ا

حجاج سخت نمی گرفتند. چیز دیگری که شما می توانستید به 
ن 

آ
تلویزیون وصل کنید کنسول های بازی بود که نسل من همه با ا

 رفتن 
ً
ـی نیز داریم، از سگا و میکرو شروع می شود تا بعدا ـ خاطره های

ن 
آ
ثیرات ا

أ
به گیم نت و وقت خود را گذراندن. وارد بحث ماهواره و تا

روی فرهنگ بصری نمی شویم چون در این مقال نمی گنجد.

نقشی  ایران چه  ویدئو در فضای عمومی  که  اینست  خب سؤال 
درواقع  یعنی  ندارد،  نقشی  هیچ  که  گـفت  می توان   

ً
تقریبا دارد؟ 

ما  می کنیم  صحبت  ویدئو  دربارۀ  داریم  وقتی  عمومی  فضای  در 
تحت بمباران تبلیغات هستیم، این تصویری از میدان تجریش 
است مغازۀ پاتن جامه که حدود 12 الی 13 سال پیش توانستیم 
نجا در فضای 

آ
ـی را ا ـ یکی دو ساعت به بهانۀ تست کردن، چیزهای

ن موقع همه پروژکشن نداشتند یک سری 
آ
عمومی نمایش دهیم. ا

دم های متمول و بعضی جاهای رسمی مثل موزۀ 
آ
ا کارخانه دارها، 

هنرهای معاصر این امکان و دسترسی را داشتند. 

تصویر شمارۀ 6: مغازۀ پاتن جامه در میدان تجریش

اتفاق دیگری که تحول ایجاد کرد، ظهور ویدئوکلوپ ها بود بعد از 
اینکه ممنوعیت دستگاه ویدئو برداشته شد، مؤسسه رسانه های 
ن را 

آ
تصویری یک سری فیلم ها را به جای اینکه مردم شکل غربی ا
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ببینند، دوبله و منتشر کرد اوایل این فیلم ها را می شد اجاره کرد 
ن را تهیه و خریداری کنیم. 

آ
بعدها  می توانستیم ا

نچه را در دنیا در حال رخ دادن هست را و 
آ
ا مد 

آ
ا اتفاق دیگر که 

پ بود؛ و ویدئو 
آ
ن ها تغییر داد اینترنت دایل ا

آ
دید ما را نسبت به ا

ـی  ـ ـی که می توانستیم چیزهای ـ ن کامپیوترهای
آ
ا سی دی ها. و پس از 

از  ن موقع کمتر 
آ
ا کامپیوترها  کنیم هرچند هارد  را رویش ذخیره 

ظرفیت سی دی ها بودند! 

ایران بود. چند  به  اتفاق خیلی مهم دیگر ورود تدوین غیرخطی 
وردن تجهیزاتش و این یک تغییر ایجاد 

آ
شرکت شروع کردند به ا

کامپیوتر  با یک  اینکه هر کسی می توانست  تغییری؟  کرد، چه 
ن شما محتاج به لابراتوار، 

آ
شروع به کار تدوین کند یعنی قبل از ا

من؛  نسل  بودید،  دیگر  چیزهای  خیلی  و  نگاتیو  خارجی،  ارز 
دم های بعد از دورۀ دیجیتال محسوب می شویم ولی فکر می کنم 

آ
ا

له فنی این 
أ
بعد از انقلاب به خاطر تحریم ها مقداری زیادی از مسا

نبود، نگاتیو بوده است و بی دلیل نیست که به جز تولیدات رسمی 
ثار مستقل انگشت شماری را بتوان برشمرد. 

آ
شاید در این دوره ا

ن ها را 
آ
راجع به پیشگامان ویدئو صحبت می کنیم، کسانی که ما ا

ـی که کردیم در پروژۀ تحقیقاتی ایران و  ـ می شناسیم و مصاحبه های
شرکا، یکی صادق تیرافکن هست که خودش در مصاحبه می گوید 
اولین کسی بوده که یک چیدمان یا اینستالیشن ویدئو را در گالری 
خانم  گلستان  و  ونک  سیزده  گالری  در  است.  گذاشته  سیحون 
غزال رادپـی با کاوه گلستان و یک هنرمند دیگر همکاری کرده اند 
مده بود که ما توانستیم 

آ
 به صورت ویدئو داکیومنت در ا

ً
که بعدا

رشیوی در بلژیک نشان دهیم. 
آ
ن را در نمایشگاه ا

آ
چهار سال پیش ا

ساختمان  این  بله.  خب؛  کنیم،  زیرساختی  نگاه  بخواهیم  اگر 
خیلی وقت هست که وجود دارد، این پلانش هست و ما هم باید 
ن بالا و پایین می رفتیم و یک چک بگذاریم تا بتوانیم یک 

آ
ا در 

 نمایشگاه مورد نظرمان 
ً
دستگاه ویدئو پروژکشن بگیریم که مثلا

را برگزار کنیم. بعد از دوره ای »موزۀ هنر معاصر« با توجه به تغییر 
ن به نیو 

آ
 نام ا

ً
رت که بعدا

آ
ل ا

آ
مدیریتش، نمایشگاه های کانسپچوا

رت تغییر یافت، برگزار کرد. برخی اتفاقات که در این مکان افتاده 
آ
ا

و از اهمیت خاصی برخوردار است را مرور می کنیم، »درخت بید« 
ن موقع جایزۀ 

آ
ا ویش خبره زاده، که 

آ
ا کار ندا رضوی پور؛ کار خانم 

ن هم 
آ
بین المللی پنجاهم ونیز را برد. کار خانم سیمین کرامتی که ا

ن 
آ
سفانه من از ا

أ
جایزۀ داکا را برد. یک ویدئوی دو کاناله هست و متا

فایلی ندارم. اتفاقات دیگری هم افتاد یعنی با سفارش یا حمایت 
ـی توسط هنرمندان ایرانی تولید شد و یک دورانی  ـ موزه ویدئوهای
رشد کمی زیادی داشت، بسیاری که سابقۀ نقاشی و مجسمه سازی 
اثر  دو  الی  یکی  حداقل  دوره  این  در  داشتند  گرافیک  حتی  یا 

وردند.
آ
ـی پدید ا ـ ویدئوی

مجسمه سازی  بر  داشت  مروری  که   turning points نمایشگاه 
ـی مهمی مثل گیلبرت و جرج با یک  ـ رتیست های

آ
معاصر بریتانیا و ا

ن ها، نمایشگاه مهمی بود حتی اینستالیشن 
آ
ویدئو اسکالپچر از ا

از  بعد  مد. 
آ
درا نمایش  به  موزه  در  تهران  در  هاتوم هم  مونا  خانم 

به  و  شد  عوض  موزه  کارکرد  اصلاحات،  دوران  پایان  و  انتخابات 
 کوتاه مدت 

ً
سراغ نمایشگاه های موقت موضوعی و سفارشی، عمدتا

و گاهی مواقع بینال ها رفت.

هنرمندان  دارد خانه  اهمیت  رت 
آ
ا ویدئو  نظر  از  که  دیگری  مکان 

ـی که الان دور هم نشستیم( است که اتفاقات خوبی در  ـ )همین جای
ـی که داشتم در  ـ ن رخ داده است، خود من اولین نمایشگاه ویدئوی

آ
ا

خانۀ هنرمندان برگزار شد. اتفاق دیگر »ویدئو تئاتر« بود که گروهی 
تالار تجربه، سالن  از دانشجویان تئاتر دور هم جمع شدند و در 
بر  را  کدام ساخته های خود  هر  هنرمندان  کنونی، خانۀ  انتظامی 
شنا از یونان باستان تا معاصر پخش کردند. 

آ
مبنای نمایشنامه های ا

نظر  از  و  شد  رت 
آ
ویدئوا بر  مروری  پیش  نیم  و  سال  دو  الی  یک 

گستردگی کار خیلی جالبی بود و اما نمایشگاه گردانی نشده بود 
وری« 

آ
به اسم های شناخته شده »جمع ا با توسل  یا  با فراخوان  و 

شده بود، و با حمایت اسپانسرها، تکنولوژی و تجهیزات زیادی 
غایب  تحلیلی  و  مو شکافانه  نگاهی  اما  بود  استفاده شده  ن 

آ
ا در 

دانشگاه ها  این  از  که  کنم  یاد  دانشگاه  چند  از  می خواهم  بود؛ 
زاد، 

آ
مدند؛ یکی دانشگاه تهران، دانشگاه ا

آ
هنرمندان خوبی بیرون ا

رت 
آ
دانشگاه سوره و دانشگاه هنر. هیچ کدام درسی با عنوان »ویدئوا

یا نیومدیا« ندارند اما بعضی از استادها یا رشته ها قابل انعطاف تر 
 اجازه می دهند 

ً
هستند و تحمل تجربه در این حیطه را دارند و بعضا

ـی در این باره کار شود. ـ پایان نامه های

ـی است که در  ـ قای سیف ا... صمدیان یکی از مهم ترین ویدئوهای
آ
کار ا

ن بر می خوریم نه به خاطر اینکه در داکیومنت ها 
آ
سیر زمانی به ا

بوده است بلکه به خاطر اینکه یکی از اولین ویدئوهای ایرانی بوده 
است که خارج از ایران پخش شده است. 

تصویر شمارۀ The White Station :7  سیف ا... صمدیان، 1999، عکس: ستار وزیری

وری کرده بودند 
آ
قای حمید سوری جمع ا

آ
ن نمایشگاهی که ا

آ
پیش از ا

نمایشگاه مهمی بود و در سال 2004 در هند و ایتالیا پخش شد با 
از حد برای  لودگی بیش 

آ
Beams of Blue، و نمایشگاه »ا عنوان 

ـی از  ـ رت نیویورک بود و ویدئوی
آ
تظاهرات« نمایشگاهی که در اپکس ا

مد. 
آ
ن به نمایش در ا

آ
باربد گلشیری در ا

از یک طرف در اواخر دورۀ اصلاحات یک سری گروه های موسیقی 
می توانستند روی صحنه بروند، گروه های نه فقط پاپ و مردمی، 
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بین  بینارشته ای  فعالیت های  سری  یک  و  راک.  گروه های  بلکه 
 که مقداری 

ً
رتیست ها شکل گرفت. ولی بعدا

آ
موزیسین ها و ویدئو ا

سیاست ها تغییر کرد همان گروه ها تنها یک راه داشتند که بیایند 
 اینترنت که ارتباطشان را با مخاطبینشان 

ً
داخل گالری ها یا بعضا

زاد کردیم 
آ
از دست ندهند؛ مثل این کاری که ما در گالری طراحان ا

قطعه های  سری  یک  واقع  در  عمیق«،  »افسردگی  نمایشگاه  در 
 موسیقی گذاشته بودیم که بازدیدکنندگان می توانستند بشنوند.    
نمایشگاه اول و ادامه اش »افسرگی عمیقتر« هم فراخوان داشتند 
زاد 

آ
ن را برگزار می کرد؛ یکی در گالری طراحان ا

آ
که پارکین گالری ا

ن گالری دانشگاه تهران و گالری 
آ
بتین و در دومین دورۀ ا

آ
و گالری ا

زنگار هم به این دو اضافه شده بود. 

     
تصویر شمارۀ 8: پوستر نمایشگاه »افسردگی عمیق«

 مهم این 
ً
»نمایشگاه گروهی ویدئو« یکی از نمایشگاه های نسبتا

زاد بود که با بازار 
آ
رت در گالری طراحان ا

آ
نمایشگاه گروهی ویدئوا

دم های شناخته 
آ
فیلم جشنوارۀ فجر همزمان شده بود و یک سری از ا

ن بازدید کردند و 
آ
شده و چند کیورتور بین المللی فیلم و ویدئو از ا

رتیست های ایرانی را از این طریق شناختند. 
آ
تعدادی از ویدئو ا

تصویر شمارۀ 9: پوستر »نمایشگاه گروهی ویدئو«

زاد برگزار شد و با یک 
آ
»گذار« نمایشگاه دیگری بود که در طراحان ا

چیدمان دو کاناله، یک دوربین لایو و دیگری یک تصویر پروجکت 
مان فیلمبرداری می شود.

أ
ن و بازدیکنندگان توا

آ
شده که از ا

»گمشده در هیچ کجا« به نمایشگاه گردانی بنده، اولین نمایشگاهی 
که بعد از این دوران به یک مؤسسه خارجی راه یافت و در شهر 
استانبول در انستیتو گوته در برنامه ای به نام »هشیاری در کما« 
مد، و همزمان یک نمایشگاه را نیز هلیا دارابی همراه 

آ
به نمایش در ا

وری کرده بود و از قضا هر دو نمایشگاه به 
آ
یک کیوریتور دیگر گردا

ترکیه، کشور همسایه رفته بودند. 

تصویر شمارۀ 10: نمایشگاه »گذار«

مجموعه های  و  نهادها  یا  و  خصوصی  مجموعه داران  توسط 
ـی از ایران خریداری شده اند  به طور مثال موزۀ  ـ موزه ای، ویدئوهای
تیت مدرن یک کار  از سمیرا اسکندرفر را به نام »جهیزیه ای به 
نام ماهرو« -که برای کار کلاسی کارگاه عباس کیارستمی با عنوان 
فرش ساخته شده بود- خریداری کرد یا کار ویدئو چیدمان »اطاق 
نشیمن« از نازگل انصاری نیا. یا کاری از ماندانا مقدم که سعی 
نلاین و دو چاه 

آ
می کند مردم دو نقطه را به وسیلۀ یک کانکشن ا

نمادین به هم وصل کند. همین زمان ها یک کوریتور بین المللی 
همدیگر  کمک  با  فروهر  پرستو  خانم  و  ویچ  سوزان  خانم 
دی وی دی ای را منتشرکردند به نام »شن روان«؛ که مجموعه ای از 

مصاحبه، اسلاید شو و ویدئو بود. 

می کنید  فکر  شد،  باب  کردن  برگزار  ویدئو  نمایشگاه  تدریج  به 
ن این بود که تحریم ها شروع 

آ
چرا این اتفاق افتاد؟ یکی از دلایل ا

شده بود و راحت ترین چیزی که می توانست از ایران بیرون برود 
ـی را باز کرده بود که ما  ـ له فضای

أ
همین ویدئوها بودند. و این مسا

ن حرف خودمان را بزنیم. یعنی  در برابر چیزی 
آ
بتوانیم از طریق ا

ن طرف به ما تحمیل می شد بتوانیم جوابی داشته 
آ
که همیشه از ا

باشیم و بتوانیم ابتکار عمل را در دست بگیریم، یعنی به جای 
اینکه منفعل باشیم و صبر کنیم تا یک نفر دیگر بیاید از کارهای 
ن و در نتیجه  

آ
ما انتخاب کند،  کنترل، شیوه ی نمایش و بستر ا

رسانه و پیام مخابره شونده را به دست بگیرد. 

سه  که   است  مجموعه ای  ویدئو«  طریق  از  ایران  »جریان،  مثل 
سال گذشته من و خانم ساندرا اسکرویدا در گالری توماس اربن 
نیویورک برگزار کردیم و برای این نمایشگاه، هر کدام با توجه به 

دغدغه های که داشتیم دو برنامۀ جدا درست کرده بودیم. 
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رشیو 
آ
حالا دربارۀ چند پروژۀ مستقل زیر ساختی صحبت می کنم یکی ا

ـی پارکینگ بود که حدود 10 الی 12 سال است که داریم روی  ـ ویدئوی
ن برگزار می شود، 

آ
ـی در ا ـ ن کار می کنیم و جلسات نمایشی-ویدئوی

آ
ا

و  وری 
آ
اشاعه، جمع ا ن 

آ
ا کار  و  است  غیرانتفاعی  رشیوی 

آ
ا پارکینگ 

تولید محتوا هست. سایت مویکس )www.mooweex.com( کار 
توانسته بخشی  ارتباطاتی که گرفته  با  او  رش خاکپور است که 

آ
ا

نلاین منتشر 
آ
ا به صورت  را  ایران  فیلم تجربی و مستند  تاریخ  از 

قای شیردل را می توانیم ببینیم 
آ
کند. به عنوان مثال کلیۀ کارهای ا

ـی،  ـ تقوای ناصر  کیارستمی،  عباس  از  کوتاه  و  تجربی  ـی  ـ کارهای و 
منوچهر طیاب و حسین ترابی اما فراتر از اینها مجموعه موویکس 
رتیست ها متنوع تر از این است که من 

آ
خیلی گسترده تر و تعداد ا

اشاره کردم.

تصویر شمارۀ 11:پوستر نمایشگاه »جریان، ایران از طریق ویدئو«

رت فروم مجموعۀ دیگری است است که قرار است سهراب 
آ
ویدئو ا

ن حرف بزند. 
آ
کاشانی راجع به ا

رت( 
آ
ا ویدئو  تخصصی  )سایت   VIDEOARTIST.IR سایت 

فرشته  شاهسوارانی،  فریده  کارشناسی  تیم  با  است  مجموعه ای 
عالمشاه، رسول معرک نژاد و بهنام کامرانی که در اصفهان فعالند 
و دو دوره فستیوال برگزار کردند. من، بهرنگ صمدزادگان و ندا 
ن ها در دورۀ دوم همکاری کنیم. 

آ
رضوی پور افتخار داشتیم که با ا

به نظر من حرکت مستقل خوبی است و از همه مهم تر اینکه در 
خارج از تهران اتفاق می افتد. 

 از سال 1377 باز شده است، همان طور 
ً
پروژۀ پارکینگ هم تقریبا

که می بینید فضای یک پارکینگ هست که حتی یکی از ماشین ها 

اتفاقات  کنیم.  جابه جا  را  ن 
آ
ا نتوانستیم  و  نخورده  استارت  نجا 

آ
ا

ن نیست همان 
آ
نجا رخ می دهد و وقتی هم که خبری در ا

آ
مختلفی ا

مصرف پارکینگ را دارد. گاهی مواقع از ماشین به صورت بهانه ای 
رش صالحی 

آ
برای اینستالیشن استفاده می شود: مثل این چیدمان ا

نیکلاس ویژه یک  نام  تقسیم و تحت  نمایشگاه جعبه  برای  که 
لمانی ساخته و برنامه نویسی کرده بود. این هم حالت سه 

آ
هنرمند ا

ن است و الان دوباره شکل انباری پیدا کرده است.
آ
سال پیش ا

تصویر شمارۀ 12: پارکینگ سال 1377

را  است؛ سروصدا  نام »سروصدا«  به  دارد  دیگر وجود  گروه  یک 
تیو و  رش صالحی شروع کرد و اتفاقی که افتاد بین کارهای اینتراکـ

آ
ا

موزشی و 
آ
کارهای صدا این مجموعه شکل گرفته و هم کارگاه های ا

اجراهای صدا و تصویر و هم رویداد های دیگری را برگزار می کنند.

رش صالحی
آ
تصویر شمارۀ 13: »سر و صدا« کاری از ا

نچه که می خواستم بگویم این است که اتفاقات مهمی در خارج 
آ
اما ا

 نمایشگاه هنر معاصر سنندج، دارالحکومه 
ً
از تهران می افتد، مثلا

پاتیل  بان در مشهد، گروه هنری 
آ
ا باز شده، گالری  که در شیراز 

و گروه هنری هرمز. در ساری، قزوین، رشت، تبریز و... گروه های 
این مایۀ خوشحالی  مختلفی در حال تشکیل شدن هستند که 
است و ما باید دست در دست دهیم از هم یاد بگیریم و با همدیگر 

کار کنیم.
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بحث نگاه کنم. 

له غامض کشف و شناخت؛ عده ای معتقدند کشف و شناخت 
أ
مسا

داریم،  توجه  اطرافمان  به  ما  همۀ  است.  بشری  اصلی  ویژگی های 
وریم به بررسی و 

آ
می خواهیم اطراف را بشناسیم و در نتیجه روی می ا

ن قدر هم 
آ
له همیشه ا

أ
تجزیه و تحلیل اجسام دور و برمان. اما این مسا

لۀ شناخت توسط دکارت به امری 
أ
ید ساده نیست. مسا

آ
که به نظر می ا

پیچیده تبدیل شد و این پیچدگی ناشی از شک بود؛  شک نه فقط 
به حواس پنجگانه، بلکه شک حتی به اینکه من خوابم یا بیدارم؟ 
ن 

آ
در نتیجه چیزی که در انتهای این نگاه توام با شک باقی می ماند ا

 فقط 
ً
منی است که شک می کند و تنها راه ارتباط با جهان هم طبیعتا

»شهود« است.

با درک محدودیت های بشر و جایگاه شک در تفکر، تصور شناخت 
بی واسطه جهان به تدریج کنار گذاشته می شود و چگونگی ادراک 
مهم می شود. بنابراین کم کم سؤال بشر از جهان چگونه است؟ به 
من چگونه جهان را درک می کنم؟، تبدیل می شود. پدیدار شناسان با 
تمرکز بر نمودهای ظاهری اشیاء از افتادن در دام شکاکیت دکارتی 
پرهیز کردند و شیوه ای تازه در شناخت ماهیت پدیدار ها را پـی ریزی 

کردند. این شیوۀ تازه که پدیدارشناسان به عنوان اصلی ترین مدعیان 
ن رفتند، تعلیق پیش انگاره های ما نسبت 

آ
کشف ماهیت به سراغ ا

ن ها و سؤال از ماهیت شان با تلاش برای 
آ
به پدیدارها و نگاه دقیق به ا

توصیف به جای توضیح و معناسازی است. این کار قدمی بزرگ در 
شناخت ماهیت بود. 

اما ماهیت چیست؟ اگر بخواهیم تعریفی از ماهیت ارائه دهیم 
لی 

آ
شاید خیلی ساده بتوانیم بگوییم ماهیت معنا و مفهوم ایده ا

ن تشخیص می دهیم 
آ
است که به یک شیء نسبت داده یا در ا

کنیم.  بازشناسی  دیگر  پدیدارهای  و  اشیاء  از  را  ن 
آ
ا بتوانیم  تا 

 شناخت ماهیت یک پدیدار از دو طریق ممکن می شود: 
ً
عموما

پنجگانه 2-از طریق توصیفات  ادراک توسط حواس  1-از طریق 
مبتنی بر تجربه یا شهود در زبان.  

همیشه   
ً
تقریبا ما  که  است  کاری  پنجگانه؛  توسط حواس  ادراک 

انجام می دهیم. همۀ ما در زندگی روزمره اشیاء را از یکدیگر تشخیص 
تمیز می دهیم، در حوزۀ  از هم  را  می دهیم، خیلی راحت میوه ها 
 بوی قرمه سبزی را هیچ وقت با پیتزا اشتباه نمی کنیم. و 

ً
ـی مثلا ـ بویای

هر شخصی حتی بچۀ دو ساله هم این حوزۀ ادراک را می تواند داشته 
باشد. یعنی اسباب بازی هایش را بدون اینکه خیلی بخواهد راجع  به 

به جای این که درگیر ماهیت و تفکر باشیم،
ـر ساخت و تولیـد شده ایم. ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  تنـها درگی
__________________ پوریا جهانشاد ____________________

 پوریا جهانشاد
متولد 1353، تهران، ایران

1378: فارغ تحصیل مهندسی عمران از دانشگاه پلی تکنیک تهران

 1379: فارغ تحصیل فیلمنامه نویسی از کانون سینماگران جوان

ـی روزنه ـ  1381: فارغ تحصیل کارگردانی از موسسه سینمای

 1385: فارغ تحصیل کارگردانی پیشرفته از موسسه فیلم تهران

تهیه کننده و کارگردان:

نجلس، امریکا، با فیلم »رازهای ماهی قرمز کوچک«)1386(
آ
- جشنواره بین المللی فیلم نور، لس ا

- جشنواره بین المللی فیلم و ویدیو نااوسا، کشور یونان با فیلم »به من نگاه کن«)1386(

- جشنواره بین المللی فیلم و ویدیو نااوسا، کشور یونان با فیلم »ماه ناکامل«)1387(

شنا«)1388(
آ
- جشنواره فیلم پروین اعتصامی، تهران، با فیلم«قاب ا

- جشنواره بین المللی فیلم لابوکا، مادرید، کشور اسپانیا، با فیلم«دوگانگی ناممکن«)1389(

شنا«)1389(
آ
رت، وارنا، کشور بلغارستان، با فیلم »قاب ا

آ
-  جشنواره بین المللی ویدیوا

- جشنواره بین المللی فیلم و ویدیو نااوسا، کشور یونان با فیلم »دوگانگی ناممکن«)1389(

شنا«)1389(
آ
- جشنواره بین المللی فیلم های تک پلانی، کشور کرواسی، با فیلم »قاب ا

لترناتیو، بلگراد، کشور صربستان، با فیلم«دوگانگی ناممکن«)1389(
آ
- جشنواره بین المللی فیلم های ا
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ن ها فلسفه ببافد، از هم تشخیص می دهد و این ویژگی است که در 
آ
ا

همۀ ما وجود دارد و به نوعی پیشازبانی است. ولی مشکل اینجاست 
 وقتی جلوی 

ً
ید. مثلا

آ
که در همۀ حوزه ها این نوع شناخت به کار نمی ا

ن صحبت می کنیم، 
آ
ـی ا ـ یک تابلوی نقاشی ایستاده ایم و از زیبای

ن تابلو را ببینیم و بشناسیم 
آ
 حواس دیداری ما باعث می شود ا

ً
طبیعتا

تابلو به ما چیزی نمی گویند.  ن 
آ
ا ـی  ـ ولی این حواس در مورد زیبای

پناه بردن به دامان  از  ـی ناگزیز  ـ اینجا برای فهم و کشف زیبای در 
گـفتمان های هنر، فلسفۀ هنر و زیباشناسی هستیم و تنها با اتکاء 
ـی یک  ـ ن هاست که می توانیم با وارد شدن به حوزۀ زبان از زیبای

آ
به ا

اثر سخن بگوییم. یعنی این گـفتمان ها هستند که به ما می گویند 
ـی به واسطۀ عظمتش است  ـ ن زیبای

آ
اگر شی ائی زیبا تلقی می شود ا

ـی شناسی است که برای ما فراهم می کند یا  ـ یا به واسطۀ تجربۀ زیبای
به واسطۀ فرم دلالت گرش است یا چیزهای دیگر... ولی گاهی قضیه 
 وقتی از سینما صحبت می کنیم 

ً
از این نیز پیچیده تر می شود. مثلا

گـفتمان های زیادی وجود دارند که سعی می کنند ماهیت سینما را 
 پدیدارشناسی سینما را بر اساس نوعی احضار 

ً
تبیین کنند. مثلا

واقعیت توضیح می دهد. یعنی فراهم کردن احساس حضور بیننده 
در جهان داستان. کاگنیتیویست ها از شبیه سازی بحث می کنند. 
حوزه های دیگری هم هستند که نگاهی انتقادی به سینما دارند و 
ن را یک پدیدۀ ایدئولوژیک می دانند، مثل روانکاوی ساختارگرا. این 

آ
ا

ـی هستند که چون استدلال می کنند سینما توهم  ـ حوزه ها، حوزه های
ن را ایدئولوژیک می دانند و 

آ
واقعیت را در بیننده برمی انگیزد پس ا

اعتقاد دارند این ایدئولوژی در راستای خواست قدرت عمل کرده و 
 نظریه پردازان 

ً
به طبیعی سازی برخی امور می پردازد. خب، طبیعتا

فرهنگ توده نیز نقدهای جدی به ویژگی های ایدئولوژیک سینما 
ن را شکلی از استثمار فرهنگی ارزیابی می کنند. 

آ
دارند و ا

ن ها 
آ
اما علی رغم اختلافات این حوزه های گـفتمانی، شباهت عمدۀ ا

اینست که همه بر این عقیده اند سینما نمایش تصاویر متحرک بر 
ـی  ـ نکه محدودیت شکلی یا محتوای

آ
پرده یا تلویزیون است بدون ا

خاصی داشته باشد یعنی هرچه قدر هم گـفتمان ها پیچیده باشند، 
همه توافق دارند سینما نمایش تک تصویره ای است که می تواند روی 
پرده یا تلویزیون ارائه شود و موضوع و نوع و جنس تصاویر باعث 

نمی شود که چیزی از شمول سینما خارج شود. 

رت به کار بگیریم. 
آ
حالا این بحث ماهیت را می خواهیم در حوزۀ ویدئوا

رت چیست؟ هر وقت سؤال از چیستی می شود درواقع صحبت 
آ
ویدئوا

رت گونه ای 
آ
یا ویدئوا

آ
رت چیست؟ ا

آ
از ماهیت است، ماهیت ویدئوا

 برای 
ً
تصویرسازی است؟ این سؤال بسیار مهم است، چراکه شخصا

مده و ممکن است برای خیلی از شماها هم پیش 
آ
من خیلی پیش ا

ید و می گوید که دوربینی را کرایه 
آ
مده باشد که دوستی سراغ شما می ا

آ
ا

رت بسازم، یا در یک نمایشگاه می بینیم 
آ
کرده ام و می خواهم ویدئوا

فیلمی روی پرده پخش می شود و فردا در جای دیگر پخش می شود 
رتیست کارش کجا پخش شود. این 

آ
و دعوا بر سر این است که کدام ا

رت شکلی از 
آ
یا ویدئوا

آ
ورد که ا

آ
مسائل این سؤال را برایمان پیش می ا

 کسانی که 
ً
تصویرسازی است؟ گونه ای تصویر متحرک است؟ احتمالا

ن تحقیق می کنند برایشان سؤال شده 
آ
کار ویدئو می کنند و راجع به ا

باشد، من در جواب این سؤال مهم در حد زمان و بضاعت برنامه 
 
ً
بحث مختصری می کنم که می تواند پذیرفته شود یا نشود اما احتمالا

ـی در ذهن بعضی ها خواهد زد. ـ جرقه های

رت گونه ای تصویرسازی است باید تمایزش 
آ
نکه بپذیریم ویدئوا

آ
برای ا

ـی لااقل در یکی از موارد زیر قابل اثبات  ـ از تصویرسازی های سینمای
باشد: 1-فرمت تصاویر 2-شکل و نوع تصاویر 3-طول زمانی تصاویر. 

رت به عنوان 
آ
این یک بحث استدلالی است یعنی اگر قرار باشد ویدئوا

ن شکل ذیل سینما قرار نگیرد، 
آ
شکلی از تصویرسازی مطرح شود و ا

ن باشد. 
آ
ـی فاقد ا ـ ـی داشته باشد که تصویر سینمای ـ پس باید ویژگی های

رت برای اینکه به عنوان شکلی از تصویرسازی واجد 
آ
یعنی ویدیوا

هویت شود حداقل می باید از یکی از سه جنبه یاد شده از سینما قابل 
تمایز باشد. در ارتباط با جنبۀ اول باید بگویم ما نمی توانیم هنری به 
رت را به خاطر فرمتش تفکیک کنیم؛ شاید در دهۀ 60 

آ
عنوان ویدئوا

تا 70 میلادی می شد این کار را کرد، چون ویدئو فقط دست یک سری 
ن کار می کردند و به خاطر همین هم در 

آ
هنرمند بود که خودشان با ا

ن اشاره می شود. ولی اگر دهۀ 80 یا 
آ
خیلی از کـتاب های تاریخی به ا

 می بینیم که صنعت سینما به 
ً
90 میلادی را در نظر بگیریم اساسا

ن خودش می کند، ضمن اینکه قبل 
آ
ن را از ا

آ
نوعی ویدئو و امکانات ا

ن هم شما در حوزۀ سینمای تجربی می بینید که از ویدئو استفاده 
آ
از ا

رتیست های 
آ
می کنند و از همۀ اینها مهم تر، بخش عمده ای از ویدئوا

بزرگ از نگاتیو استفاده می کنند. مثل متیو بارنی]1]، دوگ ایکن]2]، 
 نگاتیو را اسکن می کنند و اینکار به خاطر 

ً
بیل ویولا]3]، اینها اساسا

ظرفیت های فیلم، هر روز گسترش پیدا می کند. 

یا ما 
آ
به لحاظ شکل و نوعِ تصاویر بحث پیچیده تر است. یعنی ا

رت را به عنوان شکلی از تصویرسازی 
آ
می توانیم هنری مثل ویدئوا

بشناسیم که از انواع دیگر تصویرسازی -تصاویر متحرک- به لحاظ 
ن را 

آ
شکلی مجزا باشد. کسانی که سینمای تجربی را می شناسند و ا

 
ً
دنبال کرده اند فکر می کنم بتوانند بگویند و تصریح کنند که تقریبا

هر تجربۀ بدیعی در زمان خودش در این حیطه انجام شده است. 
اما متاسفانه حیطه سینمای تجربی چه در ایران و چه در خارج از 
ایران به شدت مهجور است و در نتیجه ما شناخت کم و نادرستی 
رت برگردیم با این واقعیت 

آ
ن داریم. از طرفی اگر به تاریخ ویدئوا

آ
از ا

روبرو می شویم که تعداد زیادی از فیلم سازان تجربی جذب ویدئو 
شدند و تکنیک های سینمای تجربی را نیز با خود وارد این عرصه 
ـی که خیلی وقت ها ممکن است فکر کنیم  ـ تازه کردند. تکنیک های
ـی مثل لوپ، فیلمبرداری از  ـ مختص هنر ویدیو است؛ تکنیک های
پرده، اسلوموشن های اگزجره، افکت های فلیکر یا سو سو زدن های 

تصویر و خیلی چیزهای دیگر. 

شباهت های  راجع به  مفصلی  مطالب  روزها  این  این ها  علاوه بر 
تصویری فیلم های تجربی و تصاویری که هنرمندان ویدئو ساخته اند 

1- Matthew Barney)1967(  

2- Doug Aitken

3- Bill viola
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نکه خیلی هم در موردش مطلب 
آ
نوشته شده است. عجیب ترین ا

رتیست مثل استیفن  
آ
ثار مهندسان ویدئوا

آ
زیاد است شباهت  بعضی ا

ثاری که انیمیتورهای انتزاعی دهۀ سی ساخته اند. جالب 
آ
بک است با ا

است که بدانید استیفن بک فیلمبرداری نمی کرده یعنی تصاویرش را 
بر اساس امواج الکـترونیکی و تغییر طول موج تولید می کرده با این 
حال از شباهتش با انیمیشن های انتزاعی سینماگران تجربی خیلی 

بحث شده است. 

ت می توان 
أ
 به جرا

ً
اگر سینمای تجربی امروز را هم مرور کنیم تقریبا

گـفت در حوزۀ تصویر هیچ اتفاقی نیست که تجربه نشده باشد. 
یعنی با توجه به جمیع شرایط خیلی بعید و دور از ذهن است که 
رت 

آ
ما امروز بتوانیم شکلی از تصویرسازی را تحت عنوان ویدیوا

مجزا کنیم.

لۀ دیگری است، خیلی وقت ها گـفته می شود 
أ
بحث طول زمانی مسا

ویدئو به خاطر اینکه در گالری نمایش داده می شود می تواند طول 
زمانی زیادی داشته باشد و این کار در سینما شدنی نیست. دیوید 
 می شود به 

ً
کلائربوت، استن داگلاس]4] و داگلاس گوردون]5] را مثلا

ـی مطول ساخته اند و  ـ ـی نام برد که ویدئوهای ـ رتیست های
آ
عنوان ویدیوا

با زمان روان شناختی و زمان دراماتیک هم کارکرده اند. اما حتی در این 
ثاری ارزشمند است. فیلم های 

آ
زمینه هم سینمای تجربی صاحب ا

 در نظر همه هست اما شاید از او 
ً
بسیار طولانی وارهول که احتمالا

سفانه 
أ
در این زمینه پیشروتر و خلاق تر هالیس فرامپتون باشد که متا

خیلی کم شناخته می شود. اما حتی در جریان رسمی تر فیلم سازی 
هم این نوع تجربه کردن با زمان وجود دارد که می شود در این زمینه 
کرمن اشاره کرد. بنابراین به نظر می رسد نمی توانیم 

آ
هم به شانتال ا

4- Stan Douglas

5- Gordon Douglas

ن تحت 
آ
شکلی از تصویرسازی را جدای از سینما پیدا کنیم و به ا

رت هویت ببخشیم. 
آ
عنوان ویدیوا

رت 
آ
ـی نمی توانند تعیین کنندۀ ماهیت ویدئوا ـ پس اگر تصاویر به تنهای

با  تعامل  در  نمایش  فضای  و  تصویر  دوسویۀ  رابطۀ  باید  باشند 
مخاطب تعیین کنندۀ ماهیت رسانۀ جدید باشد. یعنی اگر تصویر 
ـی ماهیت بخش نیست پس یک جور ارتباط بین تصویر،  ـ به تنهای
فضا و تعامل با مخاطب تعیین کنندۀ این امر است. )منظور من از 
رت شکلی از تصویرسازی نیست به این معنی نیست 

آ
اینکه ویدیوا

رت نمی تواند تک تصویری باشد بلکه به این معناست 
آ
که ویدئوا

ن تک تصویر هم در فضا و در تعامل با مخاطب باید تعریف 
آ
که ا

 باید فضا و تعامل با مخاطب مدنظر 
ً
ـی( یعنی حتما ـ شود نه به تنهای

رتیست باشد.
آ
ویدئوا

به عنوان حرف پایانی، این فیلمی که در اینجا خواهید دید نامش 
نکرولوژی و ساخته پل استرند]6] است که در سال 1969 تولید شد. 
این فیلم در سینمای تجربی و سینمای ساختاری جایگاه ویژه ای 
ن بحث شده است ولی همین فیلم 

آ
دارد، خیلی دیده شده و از ا

رت 
آ
ایران عین به عین نسخه برداری می شود و به عنوان ویدئوا در 

در گالری های مختلف نمایش داده می شود. البته عین این اتفاق 
در خارج از ایران هم گویا افتاده است. این کار مصداق بحث های 
رت نمی تواند گونه ای تصویرسازی 

آ
من است و نشان می دهد ویدیوا

 این گونه نسخه برداری ها هم نشان می دهد که تعریف 
ً
باشد. ضمنا

و  که درگیر ساخت  ن قدر 
آ
ا و  نداریم  مدیوم هنری  این  از  درستی 

ن 
آ
تولید هستیم درگیر تفکر و پرسش از ماهیت رسانه ای که با ا

کار می کنیم نیستیم.

6- Paul Strand
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وفادار  ـی  ـ مدیای هیچ  به  هیچ وقت  و  هستم  تقی زاده  ژینوس  من 
چه  مدیا  که  نبوده  مهم  برایم  هیچ وقت  حقیقت  در  نبوده ام، 
را  خود  ایدۀ  ن 

آ
ا اساس  بر  و  دارد  را  ـی  ـ ظرفیت های و  محدودیت ها 

اول  که  کردم  فکر  همیشه  دهم.  شکل 
باید راجع به ایده به نتیجه برسم و بعد 
ببینم کدام مدیا بیشترین امکان را برای 
ن مدیا چه 

آ
ن در اختیارم می گذارد ا

آ
بیان ا

هست؟ این را از بهترین معلمم کامبیز 
صمیمی مفخم دارم -که دستیارش بودم- 
به من یادم داده بود تا حواسم باشد به 
چه دلیل یک مدیا را انتخاب می کنم و 
به امکانات و محدودیت هایش به نسبت 
 چون با یک 

ً
ایده ام فکر کنم و نه لزوما

است.  بیشتر  مهارتم  یا  راحت ترم  مدیا 
رت برای من اما اندکی 

آ
استفاده از ویدئوا

مجسمه ساز  من  شد.  شروع  رذیلانه 
بتوانیم  ما  که  امکان  این  وقتی  و  بودم 
کارهایمان را خارج از ایران را به نمایش 
مد من قادر نبودم 

آ
بگذاریم به وجود می ا

کارهایم را نشان دهم و دیدم یک امکان بزرگ مخاطب را از دست 
ن سنگینی 

آ
می دهم چراکه هیچ کسی حاضر نیست مجسمه های به ا

را جابه جا کند. بنابراین مجبور شدم فکر کنم و راهی پیدا کنم که 
بتوان کارها را راحت فرستاد؛ در حقیقت راه دیگری برای ارایۀ یک 
فکر یا دغدغه پیدا کنم. برای همین روی ظرفیت های ویدئو فکر 
کردم. ذهن  من همیشه درگیری کلامی و ادبی با هر موضوعی دارد. 
ویدئو این امکان را به من داد که توانستم از طریق تصویر حرفم را 
بزنم و یک راهکار بهتر بیابم برای مخاطبی که زبان مشترکی با من 

ندارد. در حقیقت بر همین اساس بود که تعدادی ویدئو ساختم 
ن بار ادبی را که 

آ
کید تصویری زیادی داشتند و توانستم ا

أ
که همه تا

همیشه در کارهایم داشتم را کنترل کنم. 

شش سال پیش همین تاریخ که سی امین 
سالگرد انقلاب بود نمایشگاهی داشتم با 
عنوان »سنگ، کاغذ، قیچی«؛ مجموعه 
کارهای پرینت سه بعدی از روزنامه های 
دوران انقلاب که با تصاویری از خشونت 
بود.  میخته 

آ
ا هنر  تاریخ  در  انقلاب  و 

انقلاب  موضوع  به  کردن  فکر  در 
که  ـی  ـ صداهای از  را  ذهنم  نمی توانستم 
–سرودهای  بود  دوره  ن 

آ
ا به  مربوط 

انقلاب- خالی کنم، برای همین خواستم 
ـی که  ـ ن سرودها کاری کنم؛ سرودهای

آ
با ا

ن بزرگ شده بوده ام 
آ
تمام کودکی ام را با ا

و همیشه با صداهای پر صلابت مردانه 
با  یکبار  می خواستم  را  بودم  شنیده 
ـی؛  ـ صدای زنانه بشنوم به مثابۀ یک لالای
ن 

آ
برای همین فکر کردم که همزمان با ا

نمایشگاه، پرفورمنسی هم داشته باشم.

این پرفورمنس شامل یک گهواره سفید با تورهای سفید، با کودکی 
به خواب رفته می شد در میان یک زمین سرخ و دیوار سبز و کسی 
ـی  ـ که این گهواره را حرکت می داد و سرودها را با ریتم کند مثل لالای
می خواند. اما پرفورمنس پاسخگوی کار من نبود چون یک نفر باید 
حضور می داشت برای تکان دادن گهواره که با خود شخصیت و 
 به ذهن متبادر می کرد که من ترجیح می دادم 

ً
کاراکـتری را طبیعتا

ـی کند؛ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـر خودش را طـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ اثر باید مسی
__________________  ژینوس تقی زاده  __________________

ژینوس تقی زاده 
متولد 1350، تهران، ایران.

 1379: فارغ التحصیل در رشته مجسمه سازی دانشکده هنرهای زیبا، دانشگاه تهران

1370: فارغ التحصیل ادبیات دراماتیك، فرهنگسرای نیاوران

نمایشگاه  انفرادی

ران، تهران
آ
 1387: ویدئو و  تصویرسازی سه بعدی »سنگ، کاغذ، قیچی«، گالری ا

كادمی، زوریخ، سوییس
آ
 1385 :اینستالیشن، »خودنگاره كونستهوف«، كونستهوف ا

زاد، تهران
آ
 1385 :ویدیو با عنوان »پیام ها«، گالری طراحان ا

ریا، تهران
آ
 1383: نقاشی، مجسمه، ویدیو، خودنگاره های ابوریحان، گالری ا

1381- 1385: برگزاری 10 اجرا در فضاهای عمومی تهران و اصفهان
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در ابهام باشد. من تنها به تصویر دستی در حال تکان دادن گهواره 
ن دست معلوم باشد. پس 

آ
نیاز داشتم بدون اینکه هویت صاحب ا

تصمیم گرفتم به جای اجرا از ویدئو استفاده کنم که بتوانم کادر 
تصویر را کنترل کنم. وقتی ویدئو را ساختم مجبور شدم که متن 
سرودهای انقلاب )ده تا سرود را انتخاب کرده بودم( را به انگلیسی 
زیرنویس کنم. ولی پیش فرضم این بود که این یک کاری است تا حد 
زیادی شخصی که در عین حال مخاطب عمومی در ایران دارد چراکه 
من دارم راجع  به حافظۀ مشترک چند نسل حرف می زنم که این 
حافظه برای این اقلیم است، برای اینجاست، کاری است که فقط 

باید اینجا دیده شود، قرار نیست جای دیگری نمایش داده شود. 

ن گروه whw -که کیوریتورهای دوسالانه استانبول 
آ
چند ماه بعد از ا

بودند و اهل کرواسی- خواستند که کاری را در دوسالانه استامبول به 
نمایش بگذارم و این مجموعۀ »سنگ، کاغذ، قیچی« انتخاب شد، 
ن قرار شد که کارها را در یک نمایشگاه گروهی 

آ
سه چهار ماه قبل از ا

ـی )ایونا  نمس( و فلسطینی )جومانا  ـ مشترکی با دو هنرمند رومانیای
عبود( در زاگرب نشان دهیم. کارم را بردم به زاگرب و دو روز قبل از 
ن طی صحبتی گـفتم که این مجموعه یک ویدئو هم البته داشت 

آ
ا

که برای اینجا مناسب نیست و خیلی بومی است. تمایل داشتند 
ن را در 

آ
ن خواستند که اجازه دهم ا

آ
ن را ببینند، و بعد از دیدن ا

آ
که ا

ن ها من در کمال نارضایتی 
آ
نمایشگاه به نمایش بگذارند. به اصرار ا

قبول کردم. ویدئو 22 دقیقه بود و پیش فرض من این بود که هر 
هنگی 

آ
ن را می بیند و نوای خوش ا

آ
کسی نهایت دو الی سه دقیقه از ا

ن را می خواند- و اگر متن زیرنویس که پر از 
آ
هم هست -مامک خادم ا

خون و خشونت است را با موسیقی تطبیق کنند شاید از این تضاد 
درکی پیدا کنند. روز افتتاحیه توی گالری ایستاده بودم و دیدم که 
مد و 20 دقیقه ایستاد و ویدئو را تماشا کرد، بعد عقب عقب 

آ
پسری ا

رفت و تکیه داد به دیوار و مجدد ویدئو را نگاه کرد. برایم عجیب 
بود که چه چیز این می تواند برای او جالب باشد؛ بعد کوله اش را 
زمین گذاشت و نشست و دوباره ویدئو را دید. از گالری بیرون رفتم و 
هم چنان حواسم به او بود که برای دفعۀ چهارم ویدئو را نگاه می کرد 
ن 

آ
مد و سراغ هنرمند ا

آ
و بعد خیلی برانگیخته و احساساتی بیرون ا

ویدئو را گرفت. حسابی احساساتی شده بود و گریه می کرد و تاب 
ـی بوده و  ـ نیاورد و رفت. از توضیحات دوستش فهمیدم که رومانیای
تاتوری چاوشسکو کشته شده و این سرودها  پدرش در دوران دیکـ
ور کودکیش بوده که در یک خانۀ انقلابی گذشته و... یک جوری 

آ
یادا

همۀ پیش فرض های من به هم خورده بود و فکر می کردم چطور 
ن قدر بستگی به حافظۀ مشترک کلمات دارد -ایران، 

آ
چیزی که ا

ایران، ایران؛ رگبار مسلسل ها... ژاله خون شد، خون جنون شد... 
دم یک جای دیگر 

آ
قلب از هم پاشیده...- که مال ماست، با یک ا

دنیا بدون هیچ پیش زمینه و حافظۀ مشترک باید ارتباط برقرار کند 
و جالب اینکه این کار حالا دیده شده ترین ویدئوی من در جاهای 

مختلف دنیاست؛ بیش از ایران. 

قطعیت  به  کمی  که  بود  این  گرفتم  یاد  اتفاق  این  از  که  چیزی 
ـی که در مورد مخاطب دارم شک کنم. اینکه مخاطب  ـ پیش فرض های
بومی چه فکر می کند؟ مخاطب غربی چه فکر می کند؟ من چقدر 
می توانم کنترل کنم که کی راجع به کارم چه خوانش و برداشتی را 
نچه 

آ
داشته باشد؟ باید به بعد موکول کنم و به خودم مجال دهم ا

را که دغدغه اش را دارم و فکر می کنم وقتش است که ابراز کنم و به 
بهترین شکلی که بلد هستم ابراز کنم و اجازه بدهم که اثر مسیر 

خودش را طی کند. 
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ـرک!  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ رت یا تصویر متحـ
آ
ـدئوا ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ وی

_________________ سهراب کاشانی ___________________

سهراب کاشانی یک هنرمند چند رسانه ای و نمایشگاه گردان است که در تهران زندگی و کار می کند. 

ب انباردر تهران 
آ
کاشانی مدیر موسس و سرپرست مرکزغیر انتفاعی هنر معاصر بنام سازماناب است. و مدیر گالری ا

رت و فیلـم تجربـی در انجمـن ویـدئو 
آ
رشـیو ویـدئوا

آ
اسـت کـه روی فعالیت هـای هنـر معاصـر تمرکـز دارد. او همچنیـن ا

تهـران را راه انـدازی کـرده اسـت. 

نمایشگاه گردانی ها:

مریکا. 
آ
سهراب کاشانی، گمشده و پیدا در تهران: ویدئو معاصر ایران، موزه کلمبوس هنر، کلمبوس، اوهایو، ایالات متحده ا

سهراب کاشانی، حقیقت ذهنی از ایران، مرکز هنرمعاصر تفلیس معاصر )CCA-T(، تفلیس، گرجستان. 

سهراب کاشانی و ساندرا اسکورویدا، طبیعت بی جان ها و رفتارهای انتخاب شده، زیرزمین دستان، تهران، ایران.

ب، تهران، ایران. 
آ
سهراب کاشانی و جان روبین، تهران، پیتسبورگ یوتیوب مخلوط، پروژه سازمان ا

ـی که انجام داده ام صحبت  ـ از من خواسته شده دربارۀ کارهای ویدیوی
متحرک«  »تصویر  کلمۀ  از  رت 

آ
ویدئوا لغت  به جای   

ً
معمولا کنم. 

رت متفاوت است.
آ
استفاده می کنم و به طورکلی تعریفم از ویدئوا

رتیست/کیوریتور هستم. گاهی طراحی وب سایت 
آ
من سهراب کاشانی ا

می کنم؛ مدیر یک فضای غیرانتفاعی به نام »سازماناب« هستم که گالری 
 به این مجموعه اضافه شده  است.  

ً
ب /انبار« هم اخیرا

آ
سیس »ا

أ
تازه تا

من در یک خانوادۀ سینمایــی-تلویزیونی بزرگ شده ام و به همین دلیل 
شاید اولین تجربه و برخورد من با ویدئو، به صورت فیلم یا مستند بود. 

تجربۀ حرفه ای من با عکاسی و به ویژه عکاسی شهری شروع شد. در این 
موخته هم زمان که 

آ
زمینه تحصیلات دانشگاهی ندارم، و به صورت خودا

زاد سر کلاس های دانشگاه هنر و دانشکدۀ 
آ
عکاسی می کردم، مستمع ا

و  اجتماعی  علوم  و  هنر  به  می رفتم.  تهران  دانشگاه  اجتماعی  علوم 
به طورخاص انسان شناسی علاقه مندم )به ویژه انسان شناسی تصویری که 
پلی بود میان هنر و انسان شناسی(. پروژه های بعدی هم که در طول زمان 
ن ها مرتبط می شود. 

آ
دم ها و ارتباط با ا

آ
انجام داده ام به نوعی به تجربه ام با ا

پارکی ست  اولین تجربۀ ویدیویــی ام پروژۀ »قوری« بود. »قوری« اسم 
در شهرک غرب تهران، اسمش را قورباغه یا قوری صدا می زدند چون 
قورباغه هایــی که زمانی در برکۀ این پارک زندگی می کردند در طول زمان 
شنا شدم که این 

آ
از بین رفته و منقرض شده  بودند. به مرور با دوستانی ا

پارک محل معاشرت های هر روزه شان بود. نام پروژه هم شد قوری، چون 
تجربه ای که من با این بچه ها داشتم در طول زمان به همین سرنوشت 
ن ها دوست بودم، دیگر ایران 

آ
دچار شد. بسیاری از بچه هایــی که با ا

ن ها خودکشی کردند و تعدادی نیز زندگی شان به کل 
آ
نیستند. دو نفر از ا

متفاوت شده  است. 

ن جا کار کردم؛ پرتره هایــی ویدئویــی بود، چندین ساعت 
آ
ویدئویــی که ا

در پارک می نشستم. یکی حرف می زد، دیگری فقط نشسته بود و حرف 
نمی زد، شروع کردم از این بچه ها پرتره گرفتن که در نهایت به صورت 
ویدئوهای زمان دار ارائه شدند. برای من زمان در این پروژه اهمیت بسیار 

زیادی داشت. 

یکی دیگر از علایق من فضای مجازی ست، تجربه کردن در فضای 
مجازی را دوست دارم. بهترین ابزار برای من بازی های کامپیوتری بود. 

                           

تصویر شمارۀ 1: پروژۀ قوری، 2009
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به طور خاص بازی هایــی با فضایــی که به من اجازه می داد خارج از اهداف 
ن فضا تجربه گری کنم. نتیجه  چند هزار فریم عکس شد 

آ
بازی بتوانم در ا

که بیشترشان فضای شهریِ داخل بازی را به تصویر می کشیدند. 

ویدئویــی که به همراه این عکس ها نمایش دادم درواقع پروسۀ کارم را 
نشان می دهد که چگونه در شهر عکاسی می کردم. ویدئوی دیگری که در 
ن بیست و چهار 

آ
این نمایشگاه ارائه کردم یک پرتره شهری بود که در ا
ساعت به بیست و چهار دقیقه تقلیل داده شده  بود.

پروژۀ دیگری که هم چنان ادامه اش می دهم »سوپر سهراب« نام دارد. 
برخی از تجربه های ویدئویــی من با این پروژه انجام شد، سوپر سهراب 
اغلب در حال اجرای اینونت]1] و یا پرفورمنس است. از صحبت کردن و 
مچ انداختن با غریبه ها، تا کمک به کسانی که به شکل های مختلف از 
سوپر سهراب درخواست کمک می کنند. سوپر سهراب یک سری کُمیک 

استریپ هم دارد که این ها به تجربه های شخصی خودم برمی گردد. 

تصویر شمارۀ 2: سوپر سهراب

تصویر شمارۀ 3: مصاحبۀ سوپر سهراب با ژان پره

سال پیش در ژنو فیلمی یک ساعته که هم مستند است و هم به نوعی 
طرح داستانی دارد، گرفتم. یک دانشجوی ایرانی مقیم سوئیس از من 
با مدیران  تا ضمن صحبت  ژنو رفتم  به  درخواست کمک کرد، من 
دانشگاه او مشکلاتش را تا حدی رفع کنم. ثبت تصویری تلاش های 
ن دانشجو تبدیل به پروژۀ پایانی اش شد 

آ
سوپر سهراب برای حل مشکل ا

خر به صورت یک فیلم شبه مستند ارائه شد. 
آ
که در ا

ن، مصاحبۀ سوپر 
آ
مصاحبه هایــی در این فیلم هست که نمونه ای از ا

سهراب با ژان پره، استاد دانشگاه هد در ژنو است. پرترۀ ژان پره در 
»سینماتون«  است.  تشخیص  قابل  »سینماتون«  سینمایــی  فیلم 

1- Invent 

ساختۀ »ژرانت کورانت« که طولانی ترین فیلم تاریخ سینما تا سال 
ویدیویــی ساخته شده که  پرترۀ  از 2865  بود؛ در حقیقت   2011

191 ساعت به طول می انجامد. 

2011 ،Artist Talk by Susan Wintsch :4 تصویر شمارۀ

تصویر شمارۀ Presentation by Slavs and Tatars :5، 2011، مجموعۀ ایرانی-لهستانی

کردم.  راه اندازی  خودم  شخصی  هزینۀ  با   2008 سال  را  سازماناب 
شروع کردیم به انجام دادن پروژه هایــی که جای خالی اش را در تهران 
حس می کردیم. اغلب این پروژه ها با اسکایپ انجام می شد. رفته رفته 
فضا بزرگ تر شد و به هنرمندانی از جمله سوزان وینچ)تصویرشمارۀ4(، 
رتیست، کیوریتور و محقق؛ اسلاوها و تاتارها)تصویرشمارۀ5( مجموعۀ 

آ
ا

لمانی؛ عباس 
آ
رتیست ایرانی-ا

آ
ناهیتا رزمی ویدئوا

آ
هنریِ ایرانی-لهستانی؛ ا

لمانی-عراقی اقامت های هنری 
آ
رتیست ا

آ
اخوان)تصویرشمارۀ6( و هیوا کی ا

به وسیله  که  پنلی  و  اشتادلر)تصویرشمارۀ7(،  کاتارینا  ورکشاپ   دادیم. 
اسکایپ با همراهی شیرانا شهبازی)تصویرشمارۀ8( بین نیویورک و تهران 
انجام شد. یکی دیگر از نمایشگاه هایــی که در سازماناب برگزار شد، کار 

طناز مدبر که درواقع یک مجسمۀ متحرک همراه با ویدئو بود.

برنامه هایمان  و  داشتیم  سازماناب  در  ویدئو  نمایش  جلسۀ  چندین 
به صورت زنده روی وب سایت سازماناب پخش می شد. فضا بازتر شد 
و سازماناب جایگاه خودش را بیشتر در خارج از کشور پیدا کرد چون 
در داخل ایران محدود بودیم. در حال حاضر سازماناب یک ساختمان 
چهار طبقه هست که با نمایشگاه بابک گلکار شروع به کار کرد. بعد 
رتیست دانمارکی، 

آ
ناهیتا رزمی، مته ژول ویدئوا

آ
ن نمایشگاه ویدئو ا

آ
از ا

رامش.
آ
فرهاد کلانتری فیلم ساز ایرانی-نروژی مقیم نروژ، و رضا ا

نلاین که 
آ
پروژۀ دیگری که اجرا شد سازماناب تی وی بود، یک تلویزیون ا

بعد از یک مدت به خاطر محدودیت مالی دیگر نتوانستیم ادامه اش 
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را  تهران  در  دلخواهمان  نمایشگاه های  تی وی  سازماناب  در  بدهیم. 
ن را مستند می کردیم. 

آ
انتخاب می کردیم و همراه با مصاحبه با هنرمند ا

ن جمله است. 
آ
نمایشگاه نازگل انصاری نیا و طناز مدبر از ا

2012 ،Conversation  with Abbas Akhavan:6 تصویر شمارۀ

2012 ،Touristic City Soundmaps Workshop with Katharina Stadler :7 تصویر شمارۀ

 Conversation With Shirana Shahbazi At The Back Room Project :8 تصویر شمارۀ

»تهران ویدئو فروم« هم پروژۀ دیگری است که در سازماناب تهیه شد. 
رت بود 

آ
وری کردیم که در ابتدا مختص ویدئوا

آ
رشیو ویدئویــی را جمع ا

آ
ا

رشیو تصویر متحرک شد که حتی 
آ
و بعدها که بزرگ تر شد تبدیل به ا

فیلم مستند نیز شاملش می شد. چیزی که در این پروژه برای من مهم 
بود این بود که می خواستم کیوریتور حذف شود و ویدئوها گزیده 
رشیو هر ویدئویــی پیدا می شد، با این حال تعدادی 

آ
نباشند، در این ا

مجموعۀ  منتخب کیوریتورها و فیلم سازها را نیز داشتیم که هر یک 
تعدادی ویدئو را خودشان از این مجموعه ویدئو انتخاب کرده  بودند. 

رشیو و ویدئوهای منتخب، 
آ
برای مراجعه کنندگان دسترسی به کل ا

میسر بود. 

نمایشگاه »لاست اند فاوند این تهران« که در زیرزمین دستان برگزار شد 
پروژۀ مشترک ساندرا و من بود، این کار زیرمجموعه   ای از ویدئو فروم 
رتیست های جوان که اولین یا دومین 

آ
تهران بود که بیشتر با ویدئو ا

ویدئوشان هست، کار می کنیم و کارهایشان را به نمایش می گذاریم. 

تجربه های اسکایپـی بسیاری داشتم که باعث شد اسکایپ برای من 
تبدیل به یک مدیوم شود، من از اسکایپ زیاد استفاده می کنم و 
تفاوتی میان تصویر اسکایپـی و ویدئو نمی بینم، همۀ این ها برای من 

ویدئو هستند. 

ن 
آ
ا در  که  پورتال  اسم  به  بود  پروژه ای  داشتیم  که  برنامه ای  خرین 

آ
ا

شرکت کننده ها پانزده دقیقه وقت داشتند با هم در یک اتاق صحبت 
لومگنس( و دیگری در  نیویورک )گالری  کنند. یک شرکت کننده  در 
ن سوی 

آ
تهران. افراد به صورت اتفاقی وارد می شوند و با غریبه ای در ا

پورتال شروع به صحبت می کنند. در این میان همکاری هایــی هم بین 
رتیست ها در این فضا صورت می گرفت که شامل پرفورمنس، اجرای 

آ
ا

موسیقی، و سایر همکاری های تعاملی بود. 

شپزخانۀ پر دردسر« پروژه ای است که از سال 2010 شروع کردیم 
آ
»ا

ن میز غذای مشترکی دست وپا می کردیم که با اسکایپ به میز 
آ
که در ا

دیگری در سوی دیگر کرۀ زمین وصل می شد. دو میز مشترک )غذای 
ن 

آ
ایرانی( بود و گویــی میزها به هم وصل بود )میز و تصویر اسکایپـی ا

دم ها حین غذا خوردن با هم صحبت و 
آ
در امتداد هم قرار می گرفتند( و ا

معاشرت می کردند.

پروژۀ دیگری که خیلی برای من جذاب بود، »تهران پیتسبرگ یوتیوب 
استاد دانشگاه، جان  با  به صورت مشترک  که  بود  کاری  میکس«]2] 
روبین، انجام دادیم، کاری که کردیم ویدئوها را مستقیم از روی یوتیوب 
وری کردیم. این ویدئوهای یافته کار هنرمند نبود و توسط تهرانی ها 

آ
جمع ا

ن تعریف شده بود همان فرمتی بود 
آ
پلود شده بود. فرمتی هم که برای ا

آ
ا

که همیشه کار می کنم یعنی کار تعاملی، یک چیز را من می دهم و یک 
چیز در مقابلش می گیرم. به عنوان مثال یک ویدئوی گرافیتی داشتیم 
که در جوابش یک شخص خارجی ویدئویــی مربوط به گرافیتی در شهر 

پلود کرده بود.
آ
خودش ا

با وجود همۀ پروژه هایــی که انجام می دهم، هنوز راجع به ویدئو هیچ 
ن چیزی است که من فکرش را می کنم، تنها 

آ
نمی دانم. ویدئو فراتر از ا

ن را 
آ
سعی می کنم در این دنیای بی انتهای ویدئو، بیشتر تجربه کنم و ا

بیشتر بفهمم که هر روز بزرگ تر و بزرگ تر می شود.

2- Tehran/Pittsburgh YouTube Mix 
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شادی نویانی، متولد 1353 در شهر رشت است، او در سال 1372 پس از گذراندن تحصیلات متوسطه وارد دانشگاه گیلان در رشته 
موختن طراحی می پردازد. وی در سال 1377 به تحصیل در رشتۀ گرافیک می پردازد. او اولین 

آ
ریاضیات محض می شود و هم زمان به ا

نمایشگاه خود را در سال 1379 برگزار می کند وی سپس در سال 1382 رشتۀ تصویرسازی را در مقطع کارشناسی ارشد دانشگاه هنر 
ثارش به کار می گیرد، 

آ
ادامه می دهد. وی اکنون در کنار نقاشی از مدیاهای دیگری چون ویدئو، چیدمان و اجرای پرفورمانس را در خلق ا

رشیو  فیلم های هشت میلیمتری خانگی که در دهۀ 50 و 60 شمسی توسط خانواده یا دوستان و نزدیکان 
آ
او در ویدئوهایش اغلب از ا

گرفته شده استفاده می کند.
ثار نقاشی فیگوراتویش با لحنی اکسپرسیو و تمرکز بر مسائل جامعه شناسانه و روانکاوانه، گاهی نگاهی از دریچه 

آ
شادی نویانی در ا

خویشتن خویش دارد، او تاکنون 5 نمایشگاه انفرادی برگزار نموده و در بیش از 30 نمایشگاه گروهی شرکت نموده است. 

ید، معانی 
آ
امروزه هرگاه از واژۀ هشت میلیمتری صحبت به میان می ا

مختلفی در ذهن متبادر می شود. دچار سوء تفاهم نشوید منظورمان 
پیتزای هشت میلیمتری نیست. اما شاید هم این یک پیتزای هشت 
می شود  باعث  که  است  امروز  زندگی  کرامات  از  باشد.  میلیمتری 
یکونیک به راحتی تغییر شکل  دهد که 

آ
یک واژه در قالب مفهومی ا

بشود هشت میلیمتری در فست فود، مفهومی متناقض که میان 
هسته و طولانی در قالبی سریع دگردیسی می یابد و با 

آ
یک پروسه ا

اولین نتیجه  جستجوی اینترنتی در مورد هشت میلیمتری به پیتزای 

هشت میلیمتری می رسید)تصویرشمارۀ1(.

تصویر شمارۀ 1: فست فود 8 میلیمتری

و دومین نتیجۀ این جستجو، فیلمی است به نام »هشت میلیمتری« 
ساختۀ "جول شوماخر" محصول سال 1999 با بازی »نیکولاس کیج« 
ـی که  توصیه نمی کنم این فیلم را برای بار دوم  ـ در ژانر دلهره و جنای

ببیند)تصویرشمارۀ2(. 

به  است  هشت«  »سوپر  فیلم  جستجو،  نتیجه  سومین  و 
برامز محصول 

آ
تهیه کنندگی استیون استینبرگ و کارگردانی جی.جی.ا

خانگی  سینمای  به  است  دینی  ادای  درواقع  که  است  سال 2011 
هشت میلیمتری و داستان پسر بچه ای است که در جریان ساختن 

ـی  ـ ـی تخیلی و فضای ـ فیلمی کودکانه با دوربین هشت، درگیر ماجراهای
می شوند)تصویرشمارۀ3(. 

تصویر شمارۀ 2: فیلم »هشت میلیمتری« ساختۀ جول شوماخر، 1999

تصویر شمارۀ 3: فیلم »سوپر هشت« به تهیه کنندگی استیون استینبرگ و کارگردانی جی.جی.

برامز، سال 2011
آ
ا

میلیمتری  هشت  فیلم  تاریخچه  به  بگذریم؛  که  مقدمه  این  از 
می رسیم، اگر فیلم های شانزده میلیمتری را که سال 1932 به بازار 
مد و مقداری هم فیلم های خانگی ضبط شد در نظر نگیریم، درواقع 

آ
ا

فیلم خانگی، توسط مردم عادی در خانه و از اتفاقات روزانه زندگی 
شخصی شان از سال 1950 با معرفی فیلم هشت میلیمتری توسط 
 از سال 1965 با عرضۀ 

ً
غاز گردید)تصویرشمارۀ5( که بعدا

آ
شرکت کداک ا

ـمتری ـ ـ ـ ـ ـ لی ـت میـ ـ ـ ـ ـود هشـ ـ ـ ـ ـ ـت ف ـ فسـ
___________________شادی نویانی ____________________
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ن را بهبود بخشید، رنگ ها زنده تر شدند، 
آ
فیلم سوپر هشت کیفیت ا

تا تصویر بزرگـتر شود و  سوراخ های کنار نگاتیو را کوچک تر کرد 
کیفیت بهتری داشته باشد و البته صدا را نیز اضافه کرد زیرا تا پیش 
از این فیلم ها صامت بودند. البته خواهم گـفت که این اضافه شدن 

ـی در هنگام ضبط داشت. ـ صدا چه دشواری های

ن زمان، خدمت شایانی 
آ
 و این نکـته را از یاد نبریم که این اتفاق در ا

به ثبت تصاویر از دهۀ درخشان هفتاد میلادی کرد. 

تصویر شمارۀ 4

تصویر شمارۀ 5: معرفی فیلم هشت میلیمتری توسط شرکت کداک

البته موضوعاتی که با فیلم های هشت میلیمتری خانگی فیلمبرداری 
ن زندگی می کردند، 

آ
می شد بسته به موقعیت و مکانی که مردم در ا

علایق و فرهنگشان، اندکی متفاوت بود. اگر در اروپا یا امریکا از بازی 
ـی های  ـ بیس بال حیاط پشتی خانه ، فیلم می گرفتند یا از هنر نمای
ن علاقمند 

آ
سگ ها با توپ. بیشتر موضوعاتی که مردم در ایران به ا

یین ها و جشن های عروسی بود که در مسیر زندگیشان به 
آ
بودند ا

جشن تولد و تولد نوزادان می رسید، البته در پرانتز بگویم که )صورت 
این نوزادان اغلب محو است زیرا این دوربین ها امکان زومینگ کمتر 
از یک متر را نمی دهد( بعد از تولدهای پیاپـی کودکان و اتفاقاتی که 
به صورت روزمره در زندگی ثبت و ضبط می شد. درواقع وارد شدن 
در  نان 

آ
ا رؤیاهای  به  می توانست  مردم  به خانه های  دوربین ها  این 

مورد ثبت لحظات مهم یا دلپذیر زندگی، ماندگاری و یا جاودانگی، 
فیلم های تجربی و مستند و حتی سینما جامۀ عمل بپوشاند. این را 
ن زمان از فیلم بسیار محدود 

آ
بگویم که همه می دانیم دانش مردم ا

بوده، به سینما رفتن هر از گاهی و چهار ساعت برنامه که از تلویزیون 
موز 

آ
خودا یادگیری  از  طولانی  پروسه ای  و  می شد  پخش  ایران  ملی 

زمون و خطا تا ظهور فیلم و دیدن نتیجه حاصله، 
آ
فیلم برداری با ا

طی می شد، هنگامی که دوربین به دست کسی می رسید، یک سری 
را  ن 

آ
ا نمی توانستند  افراد  اغلب  که  داشت  انگلیسی  کاتالوگ های 

ن زمان اغلب دستگاه های 
آ
بخواند و این را هم بدانید که البته در ا

خانگی سیستم پیچیده ای نداشتند و دوربین فقط یک کلید on و 
off داشت. فیلمبرداری هم به این صورت بوده که دوربین را در یک 
دست می گرفته و یک کلید on را می زده و با دست دوم همزمان باید 
زوم لنز را تنظیم می کرد. به خاطر این اگر سوژه متحرک بوده به تبع 
تصویر محو می شد و اگر خود فیلمبردار هم در حال حرکت بوده 
همین اتفاق می افتاد به همین علت ما فیلم های چندان پر وضوحی 
که سوژه یا فیلمبردار در حال حرکت باشند، نداریم. با اضافه شدن 
سیستم ضبط صدا همان طور که  گـفتم برای خودش مصیبتی بود، 
ن را 

آ
میکروفون به دوربین وصل می شد و یک نفر سومی می بایست ا

ویخت تا بتواند 
آ
نگه می داشت و یا فیلمبردار میکروفون را به خود می ا

صدا را همزمان با تصویر ضبط کند.

تصویر شمارۀ 6: دوربین فیلمبرداری

این نکـته را در نظر داشته باشید که هر حلقه فیلم هشت تنها 3 
دقیقه است و تمام این پروسه ای که توضیح داده ام تنها برای 3 دقیقه 

امکان فیلمبرداری است. 

این  تا  می شد  زمانی صرف  می بایست  فیلمبرداری  از   پس  اکنون 
لمان یا اتریش به صورت شخصی یا از طریق عکاسخانه ها 

آ
نگاتیوها به ا

پست می شد تا دوباره پس از ظهور در یک پروسۀ زمانی یک ماهه به 
پارات قابل نمایش باشد.

آ
ایران بازگردد تا در دستگاه ا

تصویر شمارۀ 7: نگاتیو فیلم های هشت میلیمتری
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ـی من با فیلم هشت میلیمتری یک اتفاق ساده بود که مثل  ـ شنای
آ
ا

خیلی های دیگر یک چنین دستگاهی بر حسب تصادف در خانه 
بوده و پدر در فاصلۀ سال های 60-54 مقداری فیلم گرفته است که تا 
داب و رسومی در میهمانی های 

آ
ـی که به خاطر دارم، هر از گاهی با ا ـ جای

لود همچون پرده 
آ
ـی تاریک و راز ا ـ پارات در فضای

آ
خانوادگی برایمان با ا

سینما پخش می کرد، تجربه ای دلپذیر که در ذهنم ماندگار شد.

تصویر شمارۀ 8

رشیو هشت 
آ
رت با استفاده از ا

آ
اولین تجربۀ من برای ساختن ویدئوا

برای ویدئو  افتاد؛  اتفاق  اختیار داشتم سال 89  که در  میلیمتری 
مفاهیم  به  مربوط  ن 

آ
ا از  بخشی  که  پدر"  ستایش  "در  نمایشگاه 

خاطرات، خانواده و گذشته بود لازم دیدم که قسمتی از این فیلم 
رشیوی را در نمایشگاه داشته باشم و به این دلیل به فکر افتادم 

آ
ا

ـی با عنوان "باغ محتشم" که در مورد رابطۀ میان پدر و  ـ که ویدئوی
ـی زمان و سوژه در موقعیت مکانی واحد -که همان  ـ فرزند و جابجای

باغ محتشم بود- بسازم. 

تصویر شمارۀ 9

رشیو هشت میلیمتری 
آ
ـی که با استفاده از ا ـ  ویدئوهای

ً
البته عموما

در  که  است  معانی ای  و  اتفاقات  زمان،  به  وابسته  بسیار  می سازم 
رشیوی و قدیمی 

آ
موازات یکدیگر اتفاق می افتند. در کاربرد فیلم های ا

همیشه مفهوم زمان در این بین بسیار پر اهمیت است. زمان مفهومی 
نسبی است که در مسیری خطی، کشیده می شود تا بتوانیم به یک 

اتفاق رخ داده، معنای گذشته یا حال بدهیم. 

تصویر شمارۀ 10

پس از اینکه فیلم های هشت را به صورت دیجیتال تبدیل کردم و 
این ویدئو را ساختم. تجربۀ خود را با افرادی که در اطرافم بودند به 
اشتراک گذاشتم و این باعث شد چراغ های دیگری در اطراف من 
روشن شود و دیدم افراد زیادی هستندکه این فیلم ها را در اختیار 
ن ها خواستم که اگر دوست دارند این فیلم ها را برایشان 

آ
دارند، از ا

ن را در اختیارم بگذارند. این چنین 
آ
تبدیل کنیم و بعد یک نسخه از ا

رشیوی 
آ
وری ا

آ
شد که از چهار الی پنج سال پیش شروع کردم به جمع ا

ـی که در اختیار  ـ از فیلم های هشت میلیمتری؛ قدیمی ترین فیلم های
ن هست، که اغلب صامت 

آ
دارم از حدود سال 1348 و یا کمی قبل از ا

ن هم 
آ
هستند و از دهۀ 50 به بعد بعضی از فیلم ها صدا نیز دارد. ا

به همان دلیل و توضیحاتی است که در مورد دو نوع فیلم هشت 
رشیو من به حدود 400 دقیقه 

آ
میلیمتری و سوپر هشت دادم. و اکنون ا

رسیده است.

رشیوها بیشتر در رابطه با زندگی عادی مردم 
آ
همان طور که گـفتم این ا

داب و رسوم و نحوۀ 
آ
است که برای من اسنادی تاریخی از فرهنگ، ا

ید که ارزشی پژوهشی در انسان شناسی، 
آ
زندگی مردم به حساب می ا

مردم شناسی و جامعه شناسی و فرهنگ دارند، این فیلم ها هنوز در 
مدن نسل های جدید و دیجیتال 

آ
خانه های مردم وجود دارند که با ا

ن ها توجهی نمی شود و غبار زمان 
آ
سیستم های ضبط و پخش دیگر به ا

ـی و  ـ ن نشسته است که من همچنان مشغول تحقیق و شناسای
آ
بر ا

ن ها هستم و از کسانی که مایل باشند نسخه ای برای 
آ
وری ا

آ
جمع ا

رشیو در اختیارم بگذارند استقبال می کنم تا با من در این 
آ
تبدیل و ا

وری 
آ
رابطه تماس بگیرند و اما دلیل دیگری که من این فیلم ها را جمع ا

ن است که بعد از انقلاب تحریم اتفاق افتاده و ما یک 
آ
می کنم برای ا

 با دوربین های دیجیتالی مشهور به 
ً
وقفه زمانی داریم تا مردم مجددا

"هندی کم" شروع به فیلمبرداری  کنند. درواقع از سال 63-62 که 
وارد تحریم ها می شویم تا اوایل دهۀ هفتاد یک فاصلۀ سکوتی داریم 
که به جز فیلم های عروسی که توسط دوربین های بزرگ فیلمبرداری 
ماتور و مردمی در اختیار نداریم. این 

آ
می شده چیز دیگری از تجربیات ا

رشیوی داشته باشد چون خیلی چیزها از بین رفته و 
آ
می تواند ارزش ا

ن 
آ
این می تواند کمک کند به مطالعۀ ما در مورد سبک زندگی که در ا

زمان وجود داشته است.
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پایان دورۀ فیلم های هشت در ایران به اوایل دهۀ شصت باز می گردد 
ن زمان سبب گردید که امکان ظهور نگاتیو یا ورود 

آ
تحریم ها در ا

نگاتیو خام برای فیلمبرداری مهیا نباشند، مگر عدۀ معدودی که 
در شرایط جنگ و تحریم امکان خروج و ورود به کشور را داشتند و 

می توانستند نگاتیوهایشان را تبدیل کنند.

در این مبحث، تلاش من بر این بوده است که تاریخ چندین ساله 
فیلم هشت خانگی را در قالبی سریع  برایتان تشریح کنم، اکنون 
می بینید که چندان هم به سهل الوصول بودن یک پیتزای هشت 

میلیمتری نیست!

ـی را به نام »پاشنۀ  ـ غاز می شود، ویدئوی
آ
فردا 12 بهمن است و دهۀ فجر ا

هنین« را نمایش می دهیم که در سال 1390 ساخته ام، فیلمی که در 
آ
ا

پیش رو دارید، شامل سه اپیزود است؛ اپیزود اول مربوط به پیش 
ـی از یک جشن تولد خانوادگی  ـ از انقلاب است که شامل بخش های
است)تصویرشمارۀ11(، اپیزود دوم مربوط به سال 57 و اتفاقاتیست که 
ن روزها در زندگی مردم رخ می داد، تصاویری مستند از گزارش یک 

آ
در ا

بمب گذاری و ترور در تلویزیون است)تصویرشمارۀ12(، ایپزود سوم مربوط 
به بعد از 57 و روزهای پس از انقلاب که مردم پر امید کـتاب های 
ممنوعشان را از زیر خاک نبش قبر می کردند)تصویرشمارۀ14( و پاشنه 

ن هاست)تصویرشمارۀ15(.
آ
هنین نوشته جک لندن یکی از ا

آ
ا

تصویر شمارۀ 11

 

تصویر شمارۀ 12

تصویر شمارۀ 13

تصویر شمارۀ 14

تصویر شمارۀ 15

این فیلم برشی کوچک وگویای تغییر سبک زندگی مردم در یک 
دوره زمانی کمتر از سه سال است و انقلاب57 اینجا نقطه عطف 

تغییراتی بنیادی در زندگی یک ملت و یک کشور است.
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مدید، 
آ
من ندا رضوی پور هستم؛ خیلی ممنون از اینکه این قدر زیاد ا

دم جمع شود، من 
آ
رت این همه ا

آ
 باورم نمی شد که برای ویدئوا

ً
اصلا

جای شما بودم می رفتم از هوای خوبی که بیرون هست، استفاده 
می کردم و یک نفس راحتی می کشیدم؛ ولی خب به هر حال خیلی 

مدید. 
آ
ممنون که ا

ـی که در  ـ رتیست نمی شناسم؛ اولین کارهای
آ
من خودم را زیاد ویدئوا

هنرِ تصویری و تجسمی انجام داده ام با ویدئو و ویدئو اینستالشن 
بود ولی در واقع به خاطر نیازی که احساس کردم به ویدئو رسیدم. 
نچه می خواهم امروز بگویم این است که ویدئو ابزار لازمی 

آ
خلاصه ا

از  خیلی  مثل  است  خوبی  خیلی  ابزار  نیست.  کافی  ولی  است 
ابزارهای دیگر، نقاشی، عکاسی، مجسمه و...؛ منتها به خودی خود 
ن است و خیلی خوب 

آ
هنر نیست، هنر چگونگی استفاده کردن از ا

یا 
آ
رت می رویم؟ ا

آ
است که بدانیم برای چه به سراغ ویدئو یا ویدئوا

دلیلش این است که هر کدام از ما می توانیم به راحتی یک موبایل 
داشته باشیم و فیلم بگیریم و ثبت کنیم؟ یا دلیلش این است که 
ن راحت تر شده است؟ یا به خاطر این است 

آ
ادیت کردن و مونتاژ ا

ن برای نمایشگاه های 
آ
که توی جیب جا می گیرد و حمل و نقل ا

یا اینها دلایلی 
آ
 دلیلش چیست ا

ً
خارج راحت تر  است؟ ببینیم واقعا

 دلایل خوبی هستند ولی کافی نیستند. 
ً
کافی هستند؟ حتما

من، از فضاسازی و طراحی صحنه به ویدئو رسیدم، از سینِما و فیلم 
ن نرسیدم. برای کاری که در سال 1380 در موزۀ هنرهای معاصر 

آ
به ا

اجرا کردم، در نمایشگاه هنر مفهومی، ایده ای داشتم که خیلی برایم 
مهم بود و به شکلی تمام زندگی و حس هایم را در برگرفته بود و 

می خواستم به همین شکل مخاطبم را نیز درگیر کنم.

ویدئو برای من وسیله ای شد تا تمام فضا را در بربگیرم و مخاطب 
و  تاریک  نور،  صدا،  خاطر  به  ویدئو  کنم.  فضا  این  وارد  نیز  را 
سایۀ  کرد  کمک  که  پروژکشن  پایین  نسب  روشن شدن هایش، 
ـی از این اینستالیشن و فضاسازی  ـ بیننده روی فیلم بیا فتد و جزی
شود، ابعاد بزرگ کار؛ بهترین وسیله برای بیان ایده ام و همچنین 

برای درگیرکردن مخاطب بود.

ن موقع در موزۀ هنرهای معاصر 
آ
ن زمان دارم، ا

آ
خاطرات جالبی از ا

ن هم در سینما تک. 
آ
دستگاه ویدئو پروژکشن نبود به غیر از یکی ا

ـی بود که هفته ای سه بار می رفت سینما تک برای  ـ یک چیز هیولای
ن را 

آ
نجا بودم، می توانستم ا

آ
وردم و ا

آ
نشان دادن فیلم. اگرشانس می ا

حمل کنم و به سالن خودم بیاورم و دوباره نصبش کنم، فکر کنم 
این نمایشگاه یک ماه طول کشید و در طول این مدت من بارها و 
بارها این راهرو هلزون وار موزه را با این دستگاه سنگین طی کردم 
ن را می بردند برای 

آ
وردم و نصبش کردم و بعد دوباره ا

آ
و دستگاه را  ا
سینما تک. 

دورۀ بعد که موزه نمایشگاه گذاشت 16 دستگاه ویدئو پروژکشن 
داشتند، این نشان می داد که ویدئو باب شد و جای خود را در دست 
هنرمندان پیدا کرده بود. بعد از یک مدتی، دیگر نمایشگاه ویدئو 
به  اینکه  و  مالی  به خاطر دغدغه های  نبود؛ شاید  فراوانی  ن 

آ
ا به 

بازارهای فروش راه پیدا نمی کرد. ولی الان احساس می کنم که دوباره 
رونق پیدا کرده است، شاید امروز با نگاه دیگری به سمت ویدئو، 

رت برویم. 
آ
اینستالیشن و ویدئوا

بعد از اینکه اولین تجربه ام را با ویدئو اینستالیشن داشتم خیلی 
دم ها ارتباط گرفتم و بینندگان 

آ
برایم جالب بود که چقدر خوب با ا

ندا رضوی پور 
متولد 1347 در تهران

کارشناسی در رشته ی هنر از دانشکده هنرهای تجسمی دانشگاه سربن پاریس 
)ENSAD( کارشناسی ارشد در رشته فضاسازی صحنه از مدرسه عالی هنرهای تزئینی پاریس

این هنرمند در زمینه های مختلف هنری از جمله هنرهای محیطی، پرفورمنس، عکاسی، طراحی 
غاز دهه 80 نمایشگاه های موفقی در 

آ
رت و چیدمان فعالیت می کند. وی از ا

آ
صحنه و لباس، ویدئو ا

داخل و خارج ایران برپا کرده است. 
تلیه جمعی ژاله« نیز بوده است.

آ
او از بنیان گذاران »گروه تئاتر لیو«، »گروه هنرمحیطی موازی« و »ا

ن با سینمای تجربی است
آ
فضای دربرگیرندۀ ویدئو، تفاوت ا

__________________     ندا رضوی پور     __________________
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ن فضا شده بودند. در مرحله بعد برایم سؤال پیش 
آ
   داخل ا

ً
عمیقا

مد که ویدئو چه فرقی با سینما و فیلم تجربی دارد؟ در اینجا به 
آ
ا

صحبت های پوریا برمی گردم. تا امروز هم این دغدغۀ من است که 
رت می زنیم و کجا 

آ
چرا ما به سراغ ویدئو می رویم و چرا حرف از ویدئوا

حرف از سینمای تجربی می زنیم. مرز این دو نسبت به هم خیلی 
کم و باریک تر می شود، ولی مرز و تفاوتی هست. 

دفعۀ دومی که سراغ ویدئو رفتم فکر کردم که حالا چگونه می شود 
که  باشیم  داشته  ـی  ـ یعنی شی ای باشیم،  داشته  بژکت 

آ
ویدئوا یک 

ن موقع بیننده جزئی از فضا و ویدئو 
آ
ـی(. تا ا ـ ویدئو باشد )شیء ویدئوی

ن 
آ
شده بود، حالا ویدئو یک شی ای باشد که بیننده حول محور ا

ن را ببیند. اینها همه تجربیات مختلفی 
آ
بگردد و از زوایای مختلف ا

وردم. و 
آ
بود که برای بهتر فهمیدن ویدئو اینستالیشن به دست می ا

همچنین تجربیات خوبی بود برای بهتر ارتباط گرفتن با مخاطب. 
در اجرای بعدی فکر کردم که تفاوت ویدئو با سینمای تجربی این 
است که ویدئو به صورت لوپ می تواند باشد و کات نداشته باشد 
و اگر بخواهید تا بینهایت می توانید بنشینید و ببینید. همچنین، 
خر ندارد، و این بیننده است که تصمیم می گیرد کی 

آ
اول، وسط و ا

برود و کی باشد؟

تجربۀ بعدی این بود که بیننده مونتاژ را در نگاه خودش انجام دهد 
و سه لت فیلم بود که سه بخش مختلفی از بدن یک زن را نشان 
می داد و شما می توانستید خودتان انتخاب کنید که کدام بخش 
را می خواهید تماشا کنید و خودتان مونتاژ را انجام می دادید. این 
زادی به مخاطب می داد و به او ایده ای 

آ
برخوردها و تجربیات نوعی ا

را دیکـته نمی کرد.

ـی مثل تصویر شمارۀ 1 »گمشده را پیدا کنید«]1] حالت بازی  ـ ویدئوی
 پاک شده است(. در این دو 

ً
را دارد )در یکی از تصاویر یک نفر عمدا

ن کسی که نیست، یا 
آ
تصویری که شبیه هم هستند باید بگردیم و ا

 غیرممکن است 
ً
گمشده یا گمگشته است را پیدا کنیم و این تقریبا

چون تصویر متحرک است. ولی لااقل سعی و تلاشمان برای پیدا 
1- find the lost one

دم ها توجه 
آ
کردن او به ما این اجازه را می دهد که به تک تک این ا

ن ها را به خاطر بسپاریم و بی تفاوت از کنارشان نگذریم. 
آ
کنیم ا

فکر می کنم بعد از گذشت این چند سال و کارهای مختلفی که 
رت 

آ
به غیر از ویدئو انجام دادم، به این نتیجه رسیدم؛ تفاوت ویدئوا

نسبت به سینمای تجربی در اینست که ما همیشه باید در نظر 
ـی هستیم، در چه مکانی ویدئو را  ـ داشته باشیم که در چه فضای
ن را می بیند؟ چه موقعیتی را 

آ
پخش می کنیم، مخاطب چگونه ا

تجربه می کند؟ ویدئو به وسیله چه ابزاری پخش می شود؟ حتی اگر 
تصمیم می گیریم این فیلم را روی اکران پخش کنیم و مخاطبان 
دلیل  اینها  همۀ  نیست.  بی دلیل  کنند  تماشا  را  ن 

آ
ا و  بنشینند 

ـی را که ویدئو در  ـ ن فکر نکرده باشیم. فضای
آ
دارد و نمی توانیم به ا

ن با سینمای تجربی باشد. 
آ
برمی گیرد می تواند تفاوت ا

ن را تجربه 
آ
ن ها که می خواهند ویدئو را شروع کنند و ا

آ
فقط برای ا

کنند به نظر من خیلی مهم است که بدانند برای چه به سراغ 
ویدئو می روند؟ ویدئو مدیوم سختی است چون خیلی راحت می شود 
ورد. ویدئو به راحتی، حسی 

آ
ن به دست ا

آ
یک تصویر هیجان انگیز از ا

ورد؛ به کمک صدا، حرکت، نور، نَریشن... 
آ
دم به وجود می ا

آ
را در ا

ن بازی کرد. حس غم 
آ
کوچک ترین حرکت را می توان ثبت کرد و با ا

و شادی، رخوت، کلافگی و خیلی احساسات دیگر به راحتی منتقل 
می شوند. همۀ اینها هست ولی کافی نیست. فکر می کنم برای اینکه 
ن لایه های مختلفی 

آ
ن -ویدئو- پیدا کنیم، باید به ا

آ
شاعرانگی را در ا

که در ویدئو هست، برسیم. مثل هر ابزار دیگری، ویدئو ظرافت های 
خاص خود را دارد که با استمرار و تکرار و هوشیاری خودش را نشان 
می دهد. شاید هم در این تجربیات به این نتیجه برسیم که مدیوم ما 
ویدئو نیست یک اینستالیشن دیگر بهتر جواب خواهد داد، شاید 
مجسمه و یا هر کار دیگری. و فقط به صِرف اینکه باب روز هست 

به سراغ ویدئو نرویم.
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خرین هنرمند این مراسم محمد شیروانی بود. 
آ
ا

رت محمد شیروانى با عنوان »خیام« پخش شد و او 
آ
ابتدا ویدیو ا

مد و رو به حضار كه دیگر خسته به نظر 
آ
بلافاصله روى صحنه ا

ـی كه به  ـ می رسیدند گـفت: »حرف ها رو دوستان زدند و از اون جای
رابطه دو سویه اعتقاد دارم از همه تون خواهش می كنم اجازه بدید 

تا براى لحظاتى به چشمهاتون خیره بشم«. 

در  صحنه  روى  شیروانى  و  رفت  فرو  كامل  سكوت  در  سالن 
چشم هاى تك تك حضار خیره شد سپس  گـفت: »این روزا كمتر به 

چشم هاى هم نگاه می كنیم! من فراموش كرده بودم كه اولین بار 
مد كه تا چهار سالگى حرف 

آ
كجا درگیر جادوى تصویر شدم یادم ا

نمی زدم و به اجبار بیشتر نگاه كردم! یكى از بازى هاى كودكانۀ ما 
ب 

آ
بچه هاى جنوب تهران این بود كه كیسه هاى پلاستیكى را پر از ا

ب لجن ها را كنار 
آ
ب كوچه فرو می كردیم. كیسۀ ا

آ
كرده و در جوى ا

ـی می كرد.  ـ ب خودنمای
آ
ب در دل سیاهى به زلالى ا

آ
می زد و كـف جوى ا

ب بود 
آ
تیله هاى شیشه اى، سكه، گل سر و اشیاء كه در كـف جوى ا

نجا شروع شد! همین و 
آ
رت براى من از ا

آ
سهم ما می شد. بله ویدئو ا

خیلی ممنون كه اجازه دادید به چشم هاتون نگاه كنم...

محمد شیروانی فیلمساز، تهیه کننده، فیلمنامه نویس و هنرمند تجسمی معاصر است که در سال 1352 

نجا که مجبور به خدمت در ارتش بود، دانشکده 
آ
غاز کرد اما از ا

آ
در تهران متولد شد. او نقاشی را در جوانی ا

هنرهای زیبا را ترک کرد. وی اولین فیلم کوتاه خود »دایره« را ساخت. این فیلم در سال 1377 منتخب منتقدین 

ن تاریخ به بعد، به صورت تمام وقت، خود را وقف سینما کرد و در حال حاضر 
آ
بین المللی جشنواره کن شد. از ا

لترناتیو ایرانی
آ
پیشگام سینمای ا

 است. فیلم های او در بیش از 300 جشنوارۀ بین المللی از جمله: کن، برلین، رتردام، ساندنس، لوکارنو، 

تورنتو، تریبکا، بوسان و... شرکت داشته اند. این در حالی ست که فیلم های او در ایران به شکل گسترده منتشر 

نشده اند. شیروانی در

ن ها از طریق »ورکشاپ 
آ
ـی خود، مشغول کشف استعدادهای جوان کشور و پرورش ا ـ کنار فعالیت سینمای

لترناتیو« است.
آ
سینمای ا

ـگاه کنم! ـ ـ ـ ـ ـ ر ن ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـم بیشت ـ ـ ـ ـح می دهـ ـ ـ ـ ـ ترجی
____________________محمد شیروانی____________________


