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  احتجاب در رمان شازده ذهن هاي مدرن انعکاس تكنيك يبررس
  

  ي دماونديمجتب
  فاطمه جعفري كمانگر

  چكيده
ي درون و ذهن كـه بـس    به دنياهاي تمدن جديد    هنجاري  مدرن براي رهايي از نا     يها  نويسندگان داستان 

جتمـاعي افـراد   هـاي بيرونـي و ا   جاي نمايش جـدال   آورند و به    ي م يتر از دنياي بيرون است رو       گسترده
واضـح اسـت   . دهند  توجه قرار مي  ها را مورد       درون و محتويات ذهني شخصيت     ياداستاني، انعکاس دني  

ت بـا همـان   ورود به دنياي ذهنيـا ها،   روان انسانيدگيچيافت عمق و پي و در يشناس با گسترش روان  که  
 کـشف و  ي بـرا ن نويـسندگان مـدرن  يپـذير نبـوده اسـت؛ بنـابرا     نويسي امكان هاي سابق داستان   تكنيك
 ـ    جديدي در داسـتان  يها به ابداع شگردها     تير پنهان شخص  ي ضم يسازآشکار . ازنـد ي ينويـسي دسـت م

 ـ جديهـا  تهافي نوشته شده است و با توجه به يا اين مقاله به روش کتابخانه    ـ ماهدربـاب د ي ت ذهـن و  ي
 ـيگـرا  ن آثـار مـدرن ذهـن   ي از نخستيکيها،  افتهين ي انعکاس ا  ي موجود برا  يها  کيتکن  ـي ،ي فارس  يعن

 ـ    ،يريرمان شـازده احتجـاب هوشـنگ گلـش          ـ   ي را مـورد بررس  ـمطـابق ا . دهـد  ي قـرار م ن پـژوهش،  ي
 ـ رمان شازده احتجاب بر دو محور خـاطره و خ          ييگرا  تيذهن جـه منطـق داسـتان    ي در نتال بنـا شـده و  ي
 ـ به ا يابي دست يبرا . شده است  يزير هين دو محور پا   ي ا يمبنابر  ـن مهـم نو ي  ـسنده از انـواع تکن ي  يهـا  کي

 ـ ي شخص ي ذهن يماً با عملکردها  ي خواننده مستق  ها   آن گرفتنکار  انعکاس ذهن که با به     شـود   يت مواجـه م
 ـا. ش بگـذارد يه نمان وجه بي رمان را به بهتريگرا کند تا منطق ذهن     ياستفاده م   ـچين امـر البتـه پ  ي  يدگي
 ـ تعمـد نو  از خواننـدگان ياري تصور بـس باوجود که يا يدگيچي دارد؛ پيز در پيرمان را ن    ـسنده ني ست، ي

 ـ کـه بـا درک درسـت ا   به دست آمده است ساختار رمان به ساختار ذهن يساز کي نزدجةيبلکه در نت  ن ي
  . فائق آمد مانن ريموجود در ا يها يتوان بر دشوار يساختار م
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  درآمد. ١
 مدرنيـسم و نوشـتار   يهاي اساس تأكيد بر جهان دروني در مقابل جهان بيروني از ويژگي      

از آنجا كه اهميت وجودي انسان به انديشه، ذهن و جرياناتي اسـت كـه در   . مدرن است 
جـاي ظـاهر    خلاف نويـسندگان دنيـاي كهـن بـه    درن برگذرد، نويسندگان م ن او مي  درو

نظر قرار دادند كـه در ذهـن     ر دنيايي را مد   شتيهايشان در جامعه، ب     ها و عملكرد    شخصيت
شـدن بـراي دنيـاي ذهنـي در         لگرايي و اهميت قائ     ظهور اين ذهن  . شود  افراد ادراك مي  

آمدن آثار ادبي مدرن جودو هاي به وزدهم و اولين بارقهقرن نمقابل دنياي عيني، به اوايل  
  .گردد ميبر

بردنـد و آن را   ها نيز به دنياي ذهنيات پناه مي        البته پيش از طلوع مدرنيسم، رمانتيست     
 ها  آنها با دانستند؛ اما تفاوت اساسي مدرنيست اي براي حل مشكلات اجتماعي مي    چاره

كردنـد و   ه مـي در اين بود كه نويسندگان مدرن از نوعي سمبوليـسم ناخودآگـاه اسـتفاد            
هـاي   ، فـرورفتن بـه جنبـه   ياساس كارشان بـر تـداعي آزاد معـاني، افكـار، تـصاوير ذهن ـ         

  .)٨٦-٨٧ :١٣٧٣ بهمن، (يا بوددن به نوعي حالت خلسه و رؤشناخودآگاه و وارد
هاي مذهبي قرار داشتند كه  هاي علمي اومانيست  مقابل اومانيست ، در در قرن نوزدهم  

 قـرن  بـاوري در فرانـسة     روح. ليـسا بودنـد   راث روحـاني ك   به دنبال حفـظ و بازسـازي مي ـ       
هاي   به نام١،هانري برگسون  نوزدهم جريان فلسفي قالبي بود كه توسط دو تن از استادان    

 خط فـارق قـاطعي   اين دو فيلسوف. تر شد  و پرداخته  ساخته ٣و اميل بوتورو   ٢ژول لاشليه 
هـاي ذهـن قابـل      ه فعاليـت  گفتنـد ك ـ    كـشيدند و مـي      يندهاي ذهني و جسمي مي    ميان فرآ 

عنـي   انـساني ي خودانگيختگي ارادة ماني نيست و بر فروكاستن به توضيحات مادي و جس     
 يا تـوان مقدمـه   ين نکته را م ـي ا.)١٥: ١٣٨٣ شوارتس، (كردند عمل آزاد روح تأكيد مي   

ترين بخش وجودي انسان دانـست    عنوان عمده  يندهاي ذهني به  توجه به ذهن و فرآ     يبرا
هـا    آن، بازتاب ذهن شخصيتيالشعاع خود قرار داد و در پ     و ادبيات را تحت     فلسفه که
هاي داستاني  پردازي نوشته  در شخصيتيهاي روان صورت صداي دروني و كشمكش     به
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ن ي ـ بـه انعکـاس ا  ين نـوآور ي ـ ايمبنـا پژوهش حاضـر بر  .جايگاه خاصي به خود گرفت    
 شازده احتجـاب  يعني ي فارس ياگر   ذهن يها  ن رمان ي از نخست  يکي در   ي ذهن يندهايفرآ

  .پردازد ي ميريهوشنگ گلش
  

   پژوهشيها پرسش. ٢
 يات ذهن ـي ـ انعکـاس محتو ي بـرا ييهـا  کي ـهـا و تکن   سندگان مـدرن از چـه روش      ينو. ١

  اند؟  ها استفاده کرده تيشخص
هـا اسـتفاده    تي انعکاس ذهن شخصي براييها کي از چه تکنشازده احتجاب در رمان   . ٢

  شده است؟ 
دادن   نـشان  دري چـه نقـش  يالات و توهمات انتزاع ـي و خي خاطرات واقع  ن رمان ي ا در. ٣

  ها دارند؟ تي شخصي ذهنيندهايفرآ
  
  نة پژوهشيشيپ. ٣

 است کـه  ي فارس يگرا  ذهن يها  ن رمان ي از نخست  يکي شازده احتجاب از آنجا که رمان     
 از ياريبـس  توجـه  ئـه شـده اسـت،     ارا يدرسـت   بـه  باًي انعکاس ذهن در آن تقر     يها  کيتکن

  دربـارة يري خود گلش قلم  به ي حت ياريمقالات بس .  است  را به خود معطوف كرده     ناقدان
ن ي ـشتر اي ـ ب ). الـف  ١٣٨٠ ،يري گلـش  ؛١٣٨٠،  ي طـاهر  ک.ر(ن رمان نوشته شـده اسـت        يا

انـد و کمتـر       کتـاب برآمـده    يگـرا   مـبهم و ذهـن     ي معنـا  يسـاز مقالات درصـدد آشکار   
 يل دشـوارفهم ين دليتر  را که اتفاقاً مهمييگرا  ذهنيها کيطور جامع تکن    به يا سندهينو

 بـه  هـا  باکت ـن مقـالات و  ي ـ از ايالبته برخ ـ.  قرار داده استيست مورد بررسز هيرمان ن 
 و اهوي ـ خشم و هيقي تطبيبررسکتاب  در  مثلاً اند؛  ها اشاره کرده   کين تکن ي از ا  يتعداد

ن داستان توجه شده و يد در ايد ةيت و زاوي تنها به مبحث زمان، نوع رواشازده احتجاب
 .)١٣٧٢ ،يني حـس ک.ر( مسکوت مانده است   مدرن داستان  يگرا  ذهن يها کير تکن يسا
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ز تنهـا   ي ـن» يريگلـش  هوشـنگ  احتجاب شازده رمان در ييروا يها کي تکن يبررس «مقالة
 قـرار داده اسـت   ي مـورد بررس ـ شـازده احتجـاب  د را در رمـان  ي ـ د ياي و زوا  يانواع راو 

ن کتـاب جـزء   ي ـز اي ـ نراني در ايسينو سال داستانصد در کتاب  .)١٣٨٨،  يل ک حسن .ر(
 از جملـه  يسي ـنو  مـدرن داسـتان  يهـا    از مؤلفـه   ي مـدرن دانـسته شـده و تعـداد         يها رمان

: ١٣٨٣ ،ينيرعابـد ي مک.ر(اسـت   رمان به اجمال نام برده شـده      ييگرا  ذهن يها  مشخصه
 از ال ذهـن يان س ـي ـ جريسينو داستانه، نين زميشده در ا ن آثار نوشتهياز بهتر ). ٦٧٧-٦٨٣
 ي نبوده، تمـام شازده احتجابن کتاب تنها بر ياما از آنجا که تمرکز ا  .ات است ين ب يحس

ت و ي ـد کتاب بر نوع روا  ين تأک يشتري قرار نگرفته و ب    ي رمان مورد بررس   يگرا ابعاد ذهن 
  بـا  متفـاوت يکـرد يز با روين نکات نيد، طرح و زمان رمان بوده است که البته اي د ةيزاو

  .)١٣٨٧ات، ي بک.ر(اند   قرار گرفتهي حاضر مورد بررسمقالة
  
  يمفهوم چهارچوب. ٤
   مدرنييگرا ذهن. ١. ٤

گوسـتاو  گموند فرويـد و كـارل   يهاي ز  ماهيت ذهن، از كاوش دربارةهاي جديد     انديشه
نـه در  هاي غالب زما اين ديدگاه از ديدگاه. شد  ضمير ناخودآگاه ناشي مي    يونگ دربارة 
طبق اين انديشه، ذهن انسان داراي ابعاد چندگانه است و گذشته همواره          . قرن بيستم بود  

 تــأثير هـا   آنهـاي فعلــي  هـا حــضور دارد و بـر واكــنش   در يكـي از ســطوح ذهـن انــسان  
 هـا   آندهنـد و حاصـل گذشـتة    ها را شكل مي خاطرات همواره ذهنيات انسان. گذارد  مي

 ديچـز،  ( پـي بـرد  هـا   آنچيـز دربـارة   توان به همـه  ها مي  ان در ذهن انس    كاوش هستند و با  
 وي معتقـد بـود اگـر       .زمان بر ايـن امـر اذعـان داشـت          البته برگسون نيز هم   . )١١٧: ١٣٧٤

 من قراردادي و معمول شدة هوشمندانة نويسان در حال دريدن پردة ساخته    برخي از رمان  
منطق وجـود دارد   قي يك پوچي بي ر زير اين ظاهر منط    ما هستند، به ما نشان دادند كه د       

نهايت هزاران احساس و ادراک موجـود اسـت كـه          در زير اين حالات ساده، نفوذ بي       و
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توجـه بـه    .)Roston, 2002: 184(روند  اند اما از بين نمي قوف شدهدر حال حاضر مو
 يسان داشته است کـه تمـام زنـدگ   ينو  داستانيامد را براين پي ا ذهن انسانةابعاد چندگان 

سندگان مدرن با در ين نويد؛ بنابرايرون کشيستن به ناخودآگاه او بيتوان با نگر    يفرد را م  
 دسـت  ييهـا   نش داستان ي او به آفر   ي حالات ذهن  ينيدادن ذهن انسان و بازآفر    مرکز قرار 

  .ها است  روان انسانطةواس ي بةنندک زدند که منعکس
 ارائـه دهـد  شـمول   حقـايق جهـان  معتقد بود براي اينكه هنرمند تصويري واجـد     فلوبر

 بلكـه فقـط كـافي اسـت روان انـسان را      به دنبال داستاني براي گفتن باشـد،      نيازي نيست   
 او ايـن انديـشة  . )٣٦: ١٣٨٧ بيـات، (ه دهـد    اي ارائ   حظه و اهداف آموزشي   بدون هيچ ملا  

در هنـر مـدرن ديگـر تقليـد وقـايع      » رئاليـسم « رمان مـدرن اسـت كـه     مطابق با اين نظرية   
در داسـتان   . )٧٥: ١٣٨٤ هلپـرين، ( بلكـه بـازآفريني حـالات ذهنـي اسـت            ،وني نيست بير

هاسـت كـه      شخـصيت  نيامدة ويسنده است جملات برزبان   مدرن آنچه بيشتر مورد توجه ن     
هاي  ست نه برخوردها  آن انديشةهاست  و آنچه معرف شخصيتگذرد  ميها  آندر ذهن

  . لباس پوشيدنشان ظاهري، شكل چهره و طرز
 در داسـتان  ، معتقـد اسـت     کـشورمان  يسندگان نوگرا ي از نو  يکي ،پور يار مندن يهرش

كـه   شـود  واگـذار مـي   اي  به تخيل خواننـده  زارش وجه بيروني يا فيزيكي حادثه     مدرن گ 
 ناشـدة  شف اين نوع داستان، به دنبـال نقـاط ك ـ     .كار گيرد  هوشي خود را به    مايل است تيز  

ودآگاه زبـان اسـت و حـوادث موجـود در آن         ذهن است، جايي كه قلمرو مرموز و ناخ       
 عاطفه و خشم و كين و تحول ست، بلكه حوادثي است از جنس حس ويحوادث عيني ن

  .)٣١٦: ١٣٨٣پور،  يمندن(شخصيت 
   مدرن انعکاس ذهنيها روش. ٢. ٤

ن نکته ثابت شـده  ي ذهن، اي واقعي و توجه به عملکردها  يشناس امروزه با گسترش روان   
 و ستي ـ تنها محدود به زمـان و مکـان ن  يني عيها تي همچون فعالي ذهن  تياست که فعال  

البتـه ايـن نکتـه را    . ستي نيني عياي دنيها اسيسه با مقيز هرگز قابل مقا ين    آن يها  اسيمق
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 با آغاز مدرنيـسم پيونـد خـورده اسـت،      گرايي    ن معنا دانست كه آغاز ذهن     يتوان بد   ينم
گـاه   ر كهـن نيـز نويـسندگان گـاه    حماسي بسيابلكه در ادبيات كلاسيك و حتي در آثار   

اما نويـسندگان مـدرن نـه تنهـا انعكـاس        .اند  ها بوده   دادن ذهنيات شخصيت   صدد نشان در
اينــان . نظر قــرار دادنــدهــاي آن را نيــز مــد هــا و تودرتــويي ذهــن، بلكــه بيــان پيچيــدگي

بـا تمـام   تـوان ذهـن را    نويـسي نمـي   هاي كهـن داسـتان   صراحت دريافتند كه با تكنيك     به
هـاي مـدرن     تكنيكتر  مفيدهاي  هايش بازتاب داد؛ بنابراين به دنبال كشف راه         پيچيدگي

 يش زنـدگ  ي نمـا  يسندگان بـرا  ي ـدر دنيـاي كهـن، نو     . نويسي را به وجود آوردند     داستان
هـاي نمـايش ذهـن     هـا و تكنيـك    امـروز بـه فنـون، روش     انـدازة  هـا، بـه     تي شخص يدرون

 هاي آثارشان ي گشودن ذهنيت شخصيت كه روايتگران برا   اند؛ تا جايي    دسترسي نداشته 
  .جستند ياغلب از مددهاي غيبي سود م

آيـد بـا    منون به خشم مـي مه آشيل از دست آگا كي هومر، زمان  اديليا  در حماسة  مثلاً
آيا تيغ تيزي كه در كنارش آويخته است را بايد بكشد و با يك اشاره      «: انديشد  خود مي 

فرونـشاند  كه كين خود را ند و زادة آتره را بكشند؟ يا اين    كه برخيز  ديگران را وادار كند   
هومر در اين صحنه براي نقل جـدال     .)١٠٦: ١٣٧٢اسكولز،   (»و خشم خود را لگام زند؟     

شـود و او   آتنه تنها در چشم آشيل پديدار مي  . كند  دروني آشيل، آتنه را وارد صحنه مي      
همچنــين در .  نــه بــه كــردار فرونــشاندكنــد كــه خــشمش را بــه گفتــار و را متقاعــد مــي

يـا را نيـز   زيـرا رؤ . شده اسـت  نيتي استفاده مي يا نيز براي چنين     هاي نخستين از رؤ     روايت
  .)١٠٦-١٠٧: ١٣٧٢ اسكولز، ( معطوف دانست به سير ذهني انسانتوان مي

 خودآگاه به شکل سنتي آن موجود بوده است      ةهاي ديگري نيز براي ارائ      ته روش الب
گفتگـو بـا كـسي،      نقل گذشته به صـورت خـاطرات،      : ند از ا  عبارت ها   آن  از يادکه تعد 

شـخص و در   ننده؛ روايت ذهنـي كـه بـه صـورت سـوم       نوشتن به كسي يا خطاب به خوا      
ن شـيوه  ي ـ تحليـل روايـي كـه در ا   ؛ شيوة)١٠٥: ١٣٨٢ ن،يمارت (شود زمان گذشته بيان مي  
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گيـرد   ش مورد تفسير نيز قرار ميبيو گذرد و كم ت از صافي ذهن راوي مي   افكار شخصي 
   ....و يگفتار سنت  تک؛)١١٥: ١٣٧٢ اسكولز،(

 انعکاس ذهن وجود دارد کـه در آن      ي برا ييها  روش  مدرن يسندگي نو ياياما در دن  
ن ي ـ از ايبرخ .زند  يل افکار حرف نخست را ميتحل ش ويم به ذهن و نمايستن مستق ينگر

پـارچگي طـرح داسـتاني؛     خطي روايـات و يـك  زدن جريان    برهم: ند از ا  رتها عبا   روش
 فعـل و انفعـالات    از ضمير ناخودآگاه گرفته تا كلية      تمايل به تصويرسازي عوالم دروني    

ن زمـان بـا گـذر    ي ـ و تفـاوت کـشش ا  يروحي و احساسي انـسان؛ توجـه بـه زمـان ذهن ـ           
ر يير عوامل مختلف در تغي و تأثي ذهني عملکردهايتوجه به چگونگ  ساعت؛ يها  عقربه

 ذهن و حلول خاطرات و اوهام مختلـف بـه ذهـن در آن    يگيلار ذهن؛ توجه به چند يمس
م؛ يمـستق ريم و غي مستقي درونييگو  تکد مدرن؛ي دياي با زوا ييها  يانتخاب راو  واحد؛

لان ذهـن بـا اسـتفاده از    ي؛ انعکـاس س ـ   ييا خودگـو  ي ـث نفـس    ي؛ حـد  يشي نما ييگو تک
، ي آزاد معـان يخته، تـداع ير هم ان و مکان به زميريکارگ زدن، به   ر تونل ي نظ ييها  کيتکن
   ....گر ويکديها به  تيل زمان، مکان و شخصيتبد

هـايي را   ، روش درون، با تكيه بر مركزهاي مختلف ذهنـي    ةهنري جيمز نيز براي ارائ    
گويي،آشكارسـازي   توان به تأكيد بر ايهام و پوشـيده  ه داده است كه از آن جمله مي      ارائ

وار بـا ضـمير     نامـه  هـاي زنـدگي     شـخص دانـا يـا فـرم        ت سـوم  از رواي ـ محتاطانه، اجتنـاب    
هاي تقـويمي،   ها را با نوعي بازتنظيم زماني داستان       وي اين روش  .  اشاره كرد  شخص  اول

ادها در روايـات مـوزاييكي و   كنـاري رويـد    گردها و هـم     هاي زمان، عقب    انتقالهمچون  
  .)٨٩: ١٣٨٦ چايلدز، (كردتر  كاملبغرنج 

هـايي بـراي انعكـاس ذهـن       آمدن پيچيـدگي  وجود  ين مشكل رمان مدرن به    تر  اما مهم 
ا ي ـکـه حادثـه    يطـور  ر ذهن بـه  يشدن مس   و عوض  ي ذهن يها  ييجا  جابه. هاست  شخصيت

گــر دهـد، بــه  يد يا ا واقعـه يــ خــود را بـه حادثـه   ي جـا يرونــي بــدون منطـق ب يهـا  واقعـه 
تلـف بـه ذهـن چنـان       انجامد و گاه انعکاس حلول خـاطرات مخ           يات م ي روا يفهمدشوار
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ت را ي ـ هـر روا ي قـاطع بـرا  يص مـرز  يشـود کـه تـشخ         يات م ـ ي ـ روا يباعث درهم برهم  
  . سازد  يممکن مريغ

پردازان از جمله هنري جيمز  ها بسياري از نظريه  در اين نوع داستان  فاکنر معتقد است  
  مبتني بـر اصـالت  دهند و با ديدگاهي که به واكنش خوانندگان به اثر اهميت خاصي مي      

اي متفـاوت ببينـد    گونـه  تواند وقايع را بـه  گري مي   هر ذهنيت مشاهده   ذهن است معتقدند  
نهايت اين نويسنده اسـت كـه بايـد بيـاموزد چگونـه دنيـايي               ، اما در  )١٣٦: ١٣٧٤فاكنر،  (

 تـلاش  ،ترتيـب  بـدين .  ارائـه دهـد  ، اما قابل درك بـراي خواننـده     ،نزديك به دنياي ذهن   
ها به صورت طبيعي و مطابق با سير ذهنيات   درون شخصيت  نويسندگان مدرن براي ارائة   

شـود؛ از فنـون    هاي نويسندگي مدرن منجـر مـي   انساني، به ايجاد انواع خاصي از تكنيك  
تر كه داستان را  هاي پيچيده تر چون توجه به نوع خاصي از راويان گرفته تا تكنيك      ساده

  .رانند طبق فرآيندها و عمل ذهن به پيش مي
  
   در رمان شازده احتجابييگرا  ذهنيها اس روش انعک.٥
   شازده احتجاب دربارة.١. ٥

 يگـرا   صـرفاً ذهـن  يها ن رماني از نخست  يکي يري از هوشنگ گلش   شازده احتجاب رمان  
بـان نـوگرا   ي و ادي از محافل ادبياري منتشر شد و توجه بس١٣٤٨ است که در سال      يرانيا

لان ذهـن  ي س ـيهـا  ن رمـان ي از نخـست يک ـيوان ت  ين رمان را م  يا. را به خود معطوف کرد    
ت يماهة د درباري جديها افتهي و طبق    يدرست  فرار در آن به    يها  شهي دانست که اند   يرانيا

م درون ذهـن  يواسـطه و مـستق   ي ب ـيريشن داسـتان، گل ـ ي ـدر ا. ذهن منعکس شـده اسـت     
و اوهام ادها، خاطرات يها،  افتهيصدد انعکاس   رد و در  يگ    ي م يش جا ا  يت داستان يشخص

ن حـد اسـت کـه شـازده      ي ـ داسـتان، تنهـا در ا      يروني ب يها  کنش و واکنش  .  اوست يذهن
 و ي اجدادي که بر صندل يه در حال  يمخلوع قاجار ة   از سلسل  يا  خسرو احتجاب، بازمانده  

 يهـا  گـذارد، سـرفه    يهـا م ـ  قه نشسته است سر بر ستون دست      ياء عت ي از اش  ي خال يدر اتاق 
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پـردازد تـا بـا      ي حول و حوش اتـاق م ـ يها ستن عکسيه به نگرگا کند و گاه  ي ميپدر  يپ
 در افتـد   ير آنچه در داستان اتفـاق م ـ يسا. ابدي به شناخت خود دست   ها   گذشته يادآوري

 دوردسـت  يهـا  ذهـن او گذشـته  ة واسـط  يگـذرد و خواننـده بـا درک ب ـ     يذهن شازده م  
هــا و  واســتهن خين بــيــکنــد و در ا ي اجــدادش را درک مــي زنــدگيش و حتــا يزنــدگ
ن نـسل اسـت امـا بازمانـده از تمـام      ي ـابد کـه خـود از ا      ي  يم را در  ي انسان ي روان يها  عقده

  .شيان خوينيشيقدرت و جبروت پ
   در رمان شازده احتجابييگرا  ذهن.٢. ٥

 يهـا   داسـتان يهـا   انـسان ،ته استي مدرنيامدهاين پيتر  از بزرگيکي يياز آنجا که تنها  
 زي ـ نشـازده احتجـاب   داستان يها تيشخص. شوند ير ميتنها تصوقاً ي عمييها  مدرن انسان 

الات ي ـها را واداشته است که با خاطرات و خ  آنيکس ي و بيي هستند که تنها   ييها  انسان
 يهـا  شامدرن کـه کـنش و واکـنش   ي ـ پيها خلاف داستانن، بري کنند؛ بنابرايخود زندگ 

ال ي ـدو عنـصر خـاطره و خ     شازده احتجاب  است، در    ي طرح داستان  دهندة   شکل يداستان
  .افکنند ي مي هستند طرح داستان را پي ذهن کاملاًيکه عناصر

 پـرده برداشـته شـده    ،ي شـازده و فخـر  يعنيت،  يات دو شخص  ين داستان از ذهن   ي ا در
گفـتن از    سـخن يجـا   بـه ،مي کن ـي بررس ـيري خود گلشةالبته اگر رمان را طبق گفت . است

 يريرا گلـش  ي ـ ز ،ميي سـخن بگـو    )شازده(ت  يد از شخص  يبا) يشازده و فخر  (ها    تيشخص
 را از يچنان موفق شـده اسـت فخـر    کند آن     يشازده فکر م  «: ديگو    ي رمان خود م   ةدربار

داند در   ي ميخواند و حت  يات او را م ياند ادعا کند ذهن   تو    ينظر ذهن و جسم بسازد که م      
کنـد و بـه چـه      يکـار م ـ   چـه يکنـد، فخـر      ين لحظه که شازده فکر م ـ     يگر در هم  ياتاق د 

ز بازتـاب  ي ـ را نيات فخـر ي ـ ذهنيري در واقـع گلـش   .)٥٦: ب ١٣٨٠،يريگلش(» شدياند    يم
 چيـزي  تنهـا محـدود بـه    يات فخـر ي ـن اساس است کـه ذهن يبر ا. داند  يات شازده م  يذهن

امـا از آنجـا کـه سـاختار     . ش استا يط زندگيذهن شازده و مح ةشود که در محدود   يم
 در ييانـد و قـضاوت نهـا    گر بازتـاب داده شـده  يکـد ي بـا تفاوت  ميا گونه ن دو ذهن به  يا
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ن دو يک از ايت هرين پژوهش ذهن  يسنده، در ا  ي خواننده است نه نو    ةعهدز بر يمورد اثر ن  
  .رديگ ي قرار ميجداگانه مورد بررسطور  به تيشخص

 ذهـن  ي درون ـيهـا  هي لاي آشکارسازي براشازده احتجاب که در داستان    ييها  روش
 يچگــونگة  کــرده بــا مطالعــي ســعيريگلــش .ســتفاده شــده متعــدد اســتهــا ا تيشخــص

 ي بــرايو.  کنــديک ذهــن را بازســازيــ يادآوريــ ي، رونــد واقعــي ذهنــيعملکردهــا
 مدرن انعکاس ذهن استفاده کـرده اسـت   يها  کيها و تکن    ن امر از روش   يبه ا  يابي دست

 در ي اساس ـ قرار خواهنـد گرفـت و از آنجـا کـه نقـش        ين پژوهش مورد بررس   يکه در ا  
دو عنـصر  ة عهـد ن داستان بر  ي ا يها  تي شخص ي ذهن ي و عملکردها  يبازتاب عوالم درون  

 ن دو مبحـث ي ـ در اييگرا  ذهنيها کي تکنيريکارگ  بهي چگونگ،است ليخاطره و تخ 
  .گرفته خواهد شد يپ
  ه خاطر.١. ٢. ٥

که کنش  يورط  به عهده دارند؛ به  ي مهم      اريخاطرات نقش بس   شازده احتجاب در داستان   
 داستان، آنجا که محـدود بـه ذهـن شـازده اسـت تنهـا محـدود بـه         يروني بيها و واکنش 

 خانـدان  يهـا  ستن به عکسي و نگريپدر ي پيها ، سرفهي اجدادينشستن شازده بر صندل 
ن يي تنهـا شـامل بـالا و پـا    ، اسـت يآنجـا کـه محـدود بـه ذهـن فخـر       والاتبارش اسـت و  

 يهـا  دن لبـاس ينه، آراستن خود و پوش ـ   يستن به آ  ي، نگر  منزل يها   از پله  ي فخر يها  رفتن
 داسـتان را شـامل   ياما آنچه بخش اصـل  .تش به اوستي شخصيساز هي شب ي برا ءفخرالنسا

هـا بـه ذهـن شـازده      ستن به عکـس ي است که با نگريالاتيشود، نخست خاطرات و خ   يم
بـل چـشمان   ک نـسل از خانـدان قاجـار در مقا   ي ـله خـاطرات    ين وس يکند و بد      يخطور م 
ستن بـه اطـراف   ي است که با نگرچيزيرد و سپس يگ يمحدود به ذهن او قرار م ة  خوانند
ــا ــصئو وس ــسايل شخ ــوء فخرالن ــر ي، جل ــشمان فخ ــي چ ــه  ي رژه م ــا رود و دغدغ  يه
  .شود  يمارگون شازده را شامل مي بيهاكارش و ا يشخص
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ن داشـتن بخـش   اي ـ و جريـي گرا ن ذهـن ينجا مورد بحث است صرفاً ايالبته آنچه در ا  
ت اسـت  ي ـ اهمي بلکـه آنچـه دارا   ست،ي ـهـا ن    تيذهـن شخـص     ة داستان در محدود   ياصل

 ها، تين خاطرات به ذهن شخص   يل ا  ذهن و حلو   ي واقع يسنده از عملکردها  يشناخت نو 
 قـرار  ي مـورد بررس ـ هـا   آننيتـر   مـدرن اسـت کـه مهـم       يگرا  ذهن يها  کيتکنة  ليوس به

  :خواهند گرفت
  تيشخص محدود به ذهن شخص شخص و سوم  راوي اول.١. ١. ٢. ٥

 كلاسيك يها  در داستانشتريبلکه پ ستي مدرن نيها   داستان ژةي تنها و  شخص   اول يراو
  .نيز موجود بوده است

كنــد و از  تـرين امـر قلمـداد مـي      خـود را مهــم ش در ذهـن و حافظـة   كـاو راوي ايـن 
معه، بـدون دروغ   موجود در جا هاي  كاري هاي شخصي خود با وجود تمام پنهان       ويژگي

 وجـود آدم، همـواره در   عنوان نماينـدة  وي در داستان به . گويد   سخن مي  ،ستكاو  و كم 
شــخص در  اول. ني و تــلاش بـراي كــشف خــود اســت ، تكامــل، دگرگــو»شــوند«حـال  

هاي كلاسيك براي سرگرمي خلايق  هاي مدرن برخلاف راويان شكرشكن رمان  داستان
هـاي ذهـن خـود      بلكه به دنبـال پـاره  گويد، استان نميلاقي به خواننده دو دادن پيامي اخ  

 براي دستيابي بـه ايـن   .)١٠٧: ١٣٨٣ پور، مندني(اند    جا مانده  كه در گذر حوادث به    است  
وب، بيمـار، تحقيرشـده و    گاه خود را در درون ذهن شخـصي معي ـ    شخص  امر راوي اول  

يمـار او را در  شـده و ذهـن ب   بدين ترتيب مـن سـركوب  دهد و  العقل جاي مي   حتي ناقص 
هــاي كلاســيك اتفــاق  چيــزي كــه هرگــز در داســتان. آورد جلــوي روي خواننــده مــي

د كه حتي از ذهن ناقص فردي     ياب   امروز اين امكان را مي      خوانندة ،ترتيب بدين. افتاد  نمي
اتفاقي كـه در رمـان   . العقل به جهان اطراف خود بنگرد و دنيا را از چشم او ببيند              معيوب

ز قابـل  ي ـ نشـازده احتجـاب   در رمـان  يافتـد و بـه نـوع    مـي  ز ويليام فـاكنر  اخشم و هياهو 
مـار و در حالـت    ي ب يشان انـسان  ي ـ خواننده خود را در ذهن پر      ن رمان يدر ا . مشاهده است 

 چـون  يگـر ي فرد دشدة شمار چون شازده و ذهن ساده و مسخ ي بي روانيها نزع با عقده  
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 واسـطة  ياسـت کـه بـه درک ب ـ   ي او مه ين امکـان بـرا    يابد و ا  ي ي، کلفت شازده، م   يفخر
راوي . ل شـود ئ ـ ناي معمـول يهـا  تـر و گـاه فروتـر از انـسان     دهي ـچي پييها تيجهان از ذهن 

 نوع راوي اين. شخص است ز در بسياري از موارد شبيه به راوي اول   يشخص مدرن ن   سوم
شخص كلاسيك، داناي كل نيـست كـه قـادر باشـد ذهـن و         ديگر، همچون راويان سوم   

 از  بـسياري ،كاسـت بـازگو كنـد؛ بنـابراين    و كـم  هاي داستاني را بي     مي شخصيت ر تما فك
شخص مدرن نيـز بـه     شخص وجود دارد براي راوي سوم       تنگناهايي كه براي روايت اول    

دهد بسته به  در اين نوع روايت، اطلاعاتي كه راوي از اشخاص ديگر مي         . آيد  وجود مي 
 اشخاص و وقايع داستاني از صافي ذهـن  در واقع . نوع انديشه و ذهن و فكر خود اوست       

  .شوند گذرند و سپس به خواننده منتقل مي يك نفر مي
ات ي ـ بـر بـستر آن بـه انعکـاس ذهن    شـازده احتجـاب   کـه رمـان   ييهـا   يژگي از و  يکي

 در  يريگلـش . د مـدرن اسـت    ي د ياي توأمان زوا  يريکارگ ها دست زده است به      تيشخص
هـا را   تيشخص محـدود بـه ذهـن شخـص     شخص و سوم  از روش اول  ي مخلوط ن رمان يا

  .اده کرده استي پ يبند ا فصلي يبندچ مرزيبدون ه
دگاه محـدود  ي ـن دي ـشخص نهاده شده که البته ا د سوميدة ي رمان بر زاو  يمحور اصل 

م و ي مـستق ي درون ـيهـا  ييگو  تکيريکارگ اما به.  استيبه ذهن شازده و کلفتش فخر    
اگرچه در . دارد  ي در نوسان نگاه مشخص به اولشخص  د را از سوميدة يم، زاويمستقريغ

 است، صـالح  ه شدهئاراپارچه  کيصورت   داستان به وجود ندارد و يبند چ فصليرمان ه 
 و يشـدن راو  کردن حـد و مـرز عـوض    ل در خوانش رمان و مشخص  ي تسه ي برا ينيحس
، ٦٠ة صـفح از آغاز رمان تا:  بخش اول ؛کند    يم م يبخش تقس د، رمان را به چهار    ي د ةيزاو

از : بخـش دوم . شـود   يت م ـي ـواشـخص محـدود بـه ذهـن شـازده ر           که از نظرگـاه سـوم     
از : بخش سوم.  استيشخص و محدود به ذهن فخر  د سوم يدة  ي که زاو  ٨٥ تا   ٦٠ةصفح
شخص محـدود   د سومي دةي با زاوز همچون بخش اول ين بخش ن  يکه ا  ١١٦ تا   ٨٥ة  صفح

 ةي ـ کـه بـا زاو  ان کتابي تا پا١١٦ ةاز صفح: بخش چهارم. شود يت ميبه ذهن شازده روا   
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در سراسر بخش اول تـا سـوم در   . شود   يت م ي کل روا  يشخص و به روش دانا     د سوم يد
م و ي مــستقي درونــييگــو هاســت تــک تيکــه مــاجرا محــدود بــه ذهــن شخــصنين ايحــ
شــخص بــه  د مـدام از ســوم يــ دةيــ و زاوز منـدرج اســت يــت نيم همــان شخــصيمـستق ريغ

  .)٦٠: ١٣٧٢، ينيحس (دهد ي مر جهتييشخص تغ اول
  ٤ سيلان ذهن.٢. ١. ٢. ٥

پايـان   وقفـه، نـاهموار و بـي    ر بـي اي در نوشتار است كه تفكـرات و سـي    شيوه سيلان ذهن 
 ،كنـد  گونه كه از طريق تداعي معاني به ذهـنش خطـور مـي          هاي شخصيت، همان    انديشه

ون عدم ثبات ذهن بـر    چ يلئ با توجه به مسا    لان ذهن در داستان مدرن    يس. شود  نوشته مي 
خـتن نحـو و   ير هـم  ، بـه ي آزاد معانيها  ي، تداع ي زمان يختگير هم   واحد، به  يک ماجرا ي

...  مختلف در آن واحد به ذهن و يادهايب کلام، زبان شعرگون، ورود خاطرات و        يترت
  :اند ن رمان قابل مشاهدهيها در ا کين تکني اکثر اباًياند که تقرينما  يخود را م
خالق اصطلاح سيلان ذهن يا سيلان آگـاهي، ويليـام      : شهي اند يريناپذري تسخ )الف

هـر  . كنـيم   است از آنچه تجربه كرديم يـا تجربـه مـي    يا  آگاهي ملقمه :  معتقد بود  ،جيمز
ر مـداوم  يي ـفـرد و در حـال تغ    اسـت کـه منحـصربه   ي شخصيک آگاهي از يئ جز شهياند

آيـد و   اشكال مختلـف درمـي  شود و به  گوني مي است؛ در طي زمان دچار تحول و دگر       
م متوقفش كنيم بـه انتهـا   قدر سريع است كه پيش از اينكه بتواني ز آنيهجوم آن به ذهن ن 

 همچـون  .دهـد  درنـگ تغييـر ماهيـت مـي         اگر بخـواهيم آن را بـاز داريـم بـي           يارسد    مي
دهـد؛    ين خود را از دسـت م ـ   يت بلور يفي گرم ک  يگرفتن در دست   که با قرار   يا  زهير برف
 دشـوار اسـت و تجزيـه و تحليـل     اين دسـتيابي بـه انديـشه و تـسخير آن كـاري بـس        بنابر

اي  اهيم براي درك چگونگي حركت فرفره ذهن چنين است كه گويي بخو  انةنگر درون
كـه بتـوانيم   سـرعت روشـن كنـيم     قدر بـه   آن را متوقف كنيم يا چراغ گاز را آن      چرخان

  .)٢٧ :١٣٦٧ دل،يا(شكل تاريكي را ببينيم 
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عمـد    از آن بـه ي است که مـرور خـاطرات در بخـش اعظم ـ    ي داستان  احتجاب شازده
دن بـه  يبخـش   شـناخت خـود در حـال نظـام      ي شازده بـرا   ن داستان يدر ا . رديگ  يصورت م 

ــيــ حيهــا ش اســت؛ امــا تلاطــميهــا شهيــمحــور اند هــا و  ازهــا، کــشمکشي، نيات روان
د را يــ جدياطراتهــا و خــ شهيــکــشند و اند  يم ناخواســته از ناخودآگــاه ســرشيآرزوهــا

ع اسـت کـه   يقـدر سـر   ها بـه ذهـن آن   ن خاطرهيورود ا . کنند    ين م يشين خاطرات پ  يجانش
ن ي ـشه در اي ـ انديريرناپذيتـسخ  دهنـد؛  يدن نم ـين فرصت به انتها رسيشي پة به خاطر يحت

 ده خـاطرة ينرس ـن به انتها يشي پها خاطرة تي است که هنوز در ذهن شخصيحدداستان تا 
ز در ي ـ نيکـه تعمـد   ي فخـر يهـا  شهي ـن نکته بخـصوص در اند يا .ودش  ير م يگيد جا يجد

مـن اعتقـاد نـدارم،    : "گفـت  يخانم م« :تر است   انيش ندارد نما  يها  شهيدن به اند  يبخش نظام
د صبح تا شب جان بکننـد  يست که باها  آن مال.پاستسرو  ي ب يها  ها مال آدم    ن حرف يا

آخـه  . زي ـم سر مياد بريزده بلند شه ب    خدا کنه شا   ."دن نداشته باشند  ي خواب ي جا برا  يو حت 
 دلـم  .شـه  يدار نم ـ  چـرا بچـه  .ن طـرف ي ـز و مـن ا  ي ـشـازده اون طـرف م     . شه  يغذا سرد م  

جـور  ني ايلچک هـم بـرا  ... خواست ده تا بچه داشتم، پسر و دختر، همه قشنگ، مثل           يم
 ."د جون بکنه نه توي بايفخر" :شازده گفت... نه نهينش ي آدم م  ي رو يجاها خوبه نه گرد   

: ١٣٨٤،  يريگلش( »چرا کتابا رو سوزوند؟   . ن است يها هم    آدم يب بعض يگه نص يخوب د 
٦٥(.  

ر يشـدن مـس   گر و عـوض يکـد يبـه   ل خاطرات مختلف  يتبد :ي آزاد معان  يتداع )ب
 ي معـان ي اصـولاً تـداع  رد،ي ـگ    ي انجـام م ـ   يل خـارج  ي ـ دل ئـة  بدون ارا  ياگرچه گاه  ذهن،

 ةکردن گذشـت   خـاطرات و آشـکار     شبرديذهن، پ ر  ي مس ير ناگهان ييش را در تغ   ن نق يشتريب
  .دار است هعهد ها تيشخص

هـا،   شهي اند است که در آن شخصي روانيندي فرآ آزاد ذهنيا تداعي ي معان يتداع
گر يکـد يت فراخوانـدن  ي ـکه قابلدهد  به هم ارتباط ميرا  يميا مفاهيکلمات، احساسات  

ات خـود فـرد هـستند و گـاه     يجرب و تيها گاه حاصل گذشته، زندگ    ين تداع يا. را دارند 



٤٧   ۶۵- ۳۳احتجاب، صص  ي مدرن انعكاس ذهن در رمان شازدهها بررسي تكنيك

ن ي ـ حـدوث ا يگـاه . فـرد دارنـد  ي فرهنگيها  و سنتي عمومير، باورهايشه در اساط  ير
شـود   ي آزاد گفتـه م ـ يهـا  ي اسـت کـه بـه آن تـداع      يچ منطق يبدون ه  ها در ذهن    يتداع

   .)٥٩: ١٣٧٧، يرصادقيم(

 که يواردن است که در م  ي ا شازده احتجاب  در داستان    ي معان ي تداع يها  يژگياز و 
 تـر و اسـتوارتر    به صورت ثابـت ي فکريندهايگردد، فرآ   يماجرا بر محور ذهن شازده م     

باً در جهـت  ي تقري معانيتداع رد؛يگ  يبه خود م تر   منظميت شکل يشوند؛ روا     يحادث م 
دن و ي ـ شاخه پرن شاخه به آنيرد و چندان باعث از ايگ  ي قرار م  يشبرد حوادث داستان  يپ

 ي کـه مـاجرا بـر محـور ذهـن فخـر         ي در مـوارد   يول ـ. شـود   ي نم ـ يسـتان تشتت روابط دا  
 يادآوري ـگر و يکـد يات بـه  ي ـل رواي در تبديا ي نقش اساسي معانيها ي تداع،گردد    يم

لات يآوردن بـه خـاطرات و تخ ـ   ين و رويشي ـکردن خـاطرات پ  رها مهي نيخاطرات و حت  
 مگـر در مـوارد   يهن فخرر ذي سيتوان گفت عامل اساس       يکه م  يطور دارند؛ به  تر  ديجد

ر ذهـن  يشدن مـس   که باعث عوضي معاني از تداعيا  نمونه.  است ي معان ي تداع يمعدود
  :شود عبارت است از  ي ميفخر
شـازده احتجـاب اخـم    . دي ـخند  يفخرالنـساء م ـ .  پاک کـرد  يعکس را با دامن فخر    «

اون ! ره داي دل ـهچ ـ! دي ـخند  ي اون شب چطور م ـ   يول. طوره نيش هم   ن همه يا: کرده بود 
  .)١٤: ١٣٨٤، يريگلش(» مديچقدر ترس. هم جلو مرده

... ، مث لباس خانم، همـان کـه  يخه دالبرياش   همه:  هم نگاه کرد   خم شد به عکس   «
شازده جـون  : گفتم. شد  يتر م  پهنيکرد و ه  يخون داشت از کنار لبش به شمد نشت م       

   .)١١ :همان(» ستيجلو مرده خوب ن
 او ة خنـد ة صحنكنندة ي تداعخم شازده در عکس   ا ن قطعات ي در ا  ،مينيب    يکه م  چنان

  در لحظـة ءکننـدة لبـاس فخرالنـسا    يتـداع   لبـاس، ي دالبرخةي  وءدر کنار جسد فخرالنسا   
  . استي فخري مرگ او براادآور خاطرةيجه يمرگ و در نت
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 توجــه بــه لان ذهــني ســيهــا  داســتانيهــا يژگــيگــر از وي ديکــي :زدن تونــل )ج
 بـا اسـتفاده از    در آن واحـد ي مختلـف ذهن ـ يها هيها و انعکاس لا  سان ذهن ان  يگيلاچند

 .هاست تي شخصة گذشتي در زمان حال به سوييها حفر تونل

 بـر روال  کي کلاس ـيهـا   خلاف داسـتان   مدرن بر  يها  داستان: دل معتقد است  يلئون ا 
م  دور آغاز شود، تمايها ست که داستان از گذشتهيگونه ن نيکنند و ا ي حرکت نم  يخط

د را بر ين تأک يشتري ب مدرن ةسندينو. نده توجه کند  ياناً به آ  يرد و سپس اح   يبگحال را دربر  
نده، آنچه امکان بـودن  يزمان گذشته و زمان آ«وت ي ال. اس.يزمان حال دارد و به قول ت    

دل، ي ـا(» وسـته زمـان حـال اسـت     يک مقصد دارند که پ    يداشته و آنچه بوده است رو به        
ن اصـل کـه گذشـته    ي ـ اين امـر و بـر مبنـا    ي ـد بر ا  يان مدرن با تأک   سندگي نو .)١٣٤: ١٣٦٧

 زمـان حـال را در داسـتان    ي از سطوح ذهن انسان حاضر است، ماجراها   يکيهمواره در   
انـسان و   ةت، گذشـت ي در درون ذهن شخصييها دهند و سپس با حفر تونل       ياصل قرار م  
  . کشند  يرون مينده را بي آدربارةتفکراتش 

ک ي ـعنـوان تکن  ک بهين تکني از ايخانم دالوو رمان يها ادداشتي در  ا ولف ينيرجيو
ــزدن  تونــل ــي ــد و معتقــد اســت  ياد م ــنو کن ــا اســتفاده از اي  ةگذشــت کيــن تکنيــسنده ب

صـورت   هـا بـه   شخـصيت  ،بي ـن ترتي بـد .وردآ  يم ـرون  ي ـر خـاک ب   ي ـها را از ز    شخصيت
 ي فکرهـا .نـد نک  يم ـ يگزنـد ابند که در گذشـته و حـال    ي  ي م ي تجل يا  دوپارهموجودات  

را  هـا   آنشـان اسـت کـه    خاطرات گذشـته   وستنديکد يگو  يست که به ما م ها   آن يکنون
: ١٣٨٦ لـدز، يچا(کـه هـستند   انـد   ن شـده ي ـد که چگونـه ا يگو   يدهد و به ما م      ي م حيتوض
١٨٣(.   
ز ي ـ نشـازده احتجـاب   رمـان  يري ـگ  در شـکل  ي اساس ـ يها   از روش  يکيک  ين تکن يا

ل شده است که ي در زمان حال شازده تشک   ييها  م داستان از حفر تونل    باً تما يست و تقر  ه
ن ي ـد بـر ا ي ـتأک. کـشد   يهـا سـرک م ـ   تي شخصةها به گذشت  ن تونل يخواننده با ورود به ا    

 مختلف ذهن يها هيدهد، هم بر لا  ي انعکاس ميخوب ت زمان حال را به   ي هم اولو  کيتکن



٤٩   ۶۵- ۳۳احتجاب، صص  ي مدرن انعكاس ذهن در رمان شازدهها بررسي تكنيك

زمـان و نامرتـب در     طـور هـم    ناگون به  گو يادهايوجود خاطرات و      د دارد و هم به    يتأک
 يادآوري که شازده در حال ي در حال٥٣ مثال در صفحة برايکند؛      يذهن انسان اشاره م   

 يافتن مـاجرا ي ـشان اسـت و فخرالنـساء بـه دنبـال       ي ـملاقاتش با فخرالنساء در زمـان نامزد      
ز ي ـنر ذهن شازده در آن زمـان  ي است، سي پدربزرگ در کتاب خاطرات اجداد  يمانيپش

 يکين با تکنيبنابرا. شود  يدار ميخاتون در ذهن شازده ب رهيمن ةشود و خاطر   ينشان داده م  
 درون يا خـاطره  يادآوري ـکنـد،     ياد م ـ ي ـزدن   تونـل عنـوان    ا ولـف از آن بـا      ي ـنيرجيکه و 

 در ذهن شازده وستهيمنقطع و پريخاتون غ رهي منيرد و ماجرايگ  يگر شکل مي د يا  خاطره
رنـگ   يشـود و طـرح ب ـ   ين ماجرا خـتم نم ـ    ي ذهن شازده تنها به ا     ياز طرف  .بندد    ينقش م 

 يگيلا کـه بـر چنـد   يا شد؛ نکتهياند   يز م يبندد و به او ن     يز در ذهنش نقش م    يفخرالنساء ن 
  .ز دلالت دارديذهن شازده ن

 يهـا    داسـتان  يهـا   يژگ ـيگـر از و   ي د يک ـي :يقـصگ  ي و ب  يطرح يش به ب  يگرا) د
 سـيلان ذهـن عمومـاً روايـات     يهـا  را داسـتان  يز.  است يصگق  يش به ب  ي گرا لان ذهن يس

هايي كـه از تكنيـك        شتر داستان يب. بيمار و مجنون است    آلوده، خواب ي هذياني، هاي  آدم
هـاي   شـناختي دارنـد و از آنجـا كـه بـه دلالـت            روان  جنبـة  کنند  يبازتاب ذهن استفاده م   

شوند و گرايش به   تبديل ميرواييهاي غير آورند به ژانر    ين روي مي  ضمني و بسيار نماد   
 ژةي وصةي را خصيقصگ ي و بيطرح يول بيهان .شود ها ديده مي قصگي در اين داستان  بي

ق به يها خواننده در ابتدا با حقا   ن نوع داستان  ي در ا  داند و معتقد است    ي مدرن م  يها  رمان
 يختارشرفت داسـتان، روابـط سـا   ي ـشـود؛ امـا بـا پ    يگر مواجه ميکديمناسبت با     يظاهر ب 

  .)١٨ :١٣٨٣ول، يهان؛ ٢٢٤: ١٣٨٣ تسليمي،(شود  يز کشف ميموجود در داستان ن
 ياز آغـاز  شامدرن،ي ـ پيهـا   بـرخلاف داسـتان  ،زي ـن شازده احتجـاب   يساختار داستان 

 ي بـر محـور ذهـن انـسان      ن داسـتان  ي ـا. کنـد     ينم ـ  حرکـت  ي قطع ي فرجام ي به سو  يعيطب
ان اسـت  ي ـدر جر شـمار  ي ب ـي روانيها يختگير هم زده، مسلول، در حالت نزع و با به    تب

ش ا ي سـاختار داسـتان  ،نيبنـابرا  رقـم خـورده اسـت؛     کامل زمـان و مکـان     ينظم  يکه با ب  
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در ظـاهر برخـوردار از نظـم و انـضباط       ،ي قـو  يداشتن منطق علت و معلـول      دربر باوجود
 بـاً ي داسـتان تقر   يسي ـ اسـت کـه بازنو     يي تـا جـا    يختگير هم  ن به يا .ستي ن ييطرح ارسطو 

  .رسد ينظر م رممکن بهي غيکار
ن اسـت کـه   ي ـلان ذهـن ا ي سيها  مهم داستانيها يژگياز و :ي ناگهان يها ليتبد)    ه

 ي، از نظر زمان و مكان و حت ـ انسجام دارند  خود   يچه در ساختار درون   ها اگر   اين داستان 
يـده شـده   يا و خواب و خيال بارهـا د در حيات تصادفي رؤ  . اند  يت دچار آشفتگ  يشخص

چيني تبديل به  است بدون مقدمه كننده با او طرف بوده       بيننده يا خيال     كه خواب  شخصي
افتد و تبديل مكاني  ها نيز مي ها و زمان اين اتفاق در مورد مكان . شود  شخص ديگري مي  

. رسد امري عادي به نظر مي ه زمان ديگر در عالم خواب و خيالبه مكان ديگر و زماني ب
 دسـت  هـايي   انعكاس اين وجه از خصوصيات ذهـن بـه ترفنـد      نويسان مدرن براي   داستان

 چيني و دادن رشـتة  شدن سخن راوي بدون مقدمه توان به قطع    اند كه از آن جمله مي       زده
ن جـا شـد   هـا بـه يكـديگر، جابـه     گهاني شخـصيت  سخن به دست راوي ديگر و تبديل نا       

 اشـاره  ، خواننـده باشـد  كه نويـسنده راهنمـاي  ، بدون اين  ...ها با يكديگر و     ها و زمان    مكان
  .كرد

شـدن   عـوض . شـود     ين ترفندها مشاهده م ـ   ي ا يباً تمام ي تقر شازده احتجاب در داستان   
 ي و راوي و فخـر ن شـازده  يت ب ينوسان روا با  ن داستان   يد در ا  ي د ةي و زاو  ي راو يناگهان

شــخص و بــرعکس خــود را  شــخص بــه اول د از ســوميــ دةيــض زاوي کــل و تعــويدانــا
 ير ترفنـدها يز از سـا ي ـگـر ن ي دي به مـاجرا يير ذهن و گذر از ماجراير مسييتغ. اندينما    يم

ن ي ـا. دهـد   يها را نشان م ـ تيلان ذهن شخص  يکه س  ن داستان است  يشده در ا   کارگرفته  به
ل يتبـد  ةگون ـ  خـواب يژگ ـيو .ز همراه است ير زمان و مکان ن    يي با تغ  ک خواه ناخواه  يتکن

ت او دارد ير شخـص يي ـ در تغيه شازده سـع  ک يز در مورد فخر   يگر ن يکديها به     تيشخص
کنـد؛    يت خود را گم م ـي هوي خود فخري داستان حتيکه در ط يطور افتد؛ به    ياتفاق م 

 ي بـرا يشـود، فخـر    يت م ـي ـ روايد فخري از داستان که از د ي در بخش  ي که حت  ييتا جا 
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شـخص   شخص و گاه سـوم  ر اولي گاه از ضم خوديشخص و برا ر اول يفخرالنساء از ضم  
 سـردش را بـه تـن    يهـا  ستاده بود، داشت دسـت  ي ا يکي تار يشازده تو « :کند    ياستفاده م 

اش،   شـانه يدسـتم را گذاشـتم رو   . کشيآهسته رفـتم نـزد     آهسته. ديکش    ي م يفخر نةبره
 شـازده برنگـشت،   .»رت عقـدش کـن  ي ـشازده قباحت دارد، پس اقلاً مثل جد کب      «: گفتم

ه کـرده  ، حلقي دور کمر من، دور کمر فخردستش را. ديبوس  ي را ميداشت گردن فخر 
  .)٦٩: ١٣٨٤، يريگلش(» بود

 اين است كه در  سيلان ذهن يها   قابل توجه ديگر در داستان     نكتة: يتشتت زمان  )و
طـور افقـي و بـا حفـظ      هـا بـه   رئاليستي كـه شخـصيت    يها خلاف داستان ها بر   اين داستان 

 بررسي آن بـه شـكل عمـودي    شوند، برش شخصيت و     ترتيب و توالي زماني بررسي مي     
رود و عنصر علت و معلولي جنبة ناخودآگاه   ميدر اين حالت، توالي زمان از بين        . است

افتنـد و حـوادث از     حـوادث در مـدتي بـسيار محـدود اتفـاق مـي        گيرد؛ كلية   به خود مي  
 براهنـي،  (شوند  اي برخوردار مي است تا قصه  فشردگي استعاري خاصي كه بيشتر شعري       

 اسـت کـه   ي زمـان ذهن ـ دربارة مدرن يها شهين نکته برگرفته از اند ي ا .)٢٣٨-٢٣٩: ١٣٦٢
  .ستيکسان ني ساعت يها  گذر عقربهيکشش آن با زمان واقع

پيـشروي مـستمر گذشـته كـه در زيـر      « عنـوان  نيز به ٥ديرندبرگسون در مورد زمان و        
، بـر انعكـاس   »كنـد  رود آماس مـي  كه به پيش مي شود و همچنان     آينده جويده مي   دندان

حـسب حركـت    اگر بخـواهيم بر وي معتقد بود. تد داشيواقعي ذهن و گذر انديشه تأک     
يابنـده و   م؛ يعنـي انديـشه را كـه زنـده و شـدت     اي ـ  ساعت بينديشيم خود را محدود كرده     

 بخـشي از فـضاست   حـس و دربرگيرنـدة    مثـل مـاده بـي    اي از روح است بـا آنچـه        پيمانه
دانـست و   ي م ـي را زمـان خط ـ ي زمـان سـاعت کـوک   يس ون اسايبر ا . ايم  مخلوط كرده 

 يشـود نـه بـا زمـان سـاعت کـوک       ي زمان در ذهن مشخص م      با تجربة  تيمعتقد بود واقع  
ــدز،١/٣٦٨ :١٣٧٦ آنترمــاير،( ــان . )٦١-٦٠: ١٣٨٦ ؛ چايل ــن انديــشه، رم ــويس  مطــابق اي ن

ر اعماق ذهن و  دكه وقايع رمان را در امتداد مسير زمان به پيش ببرد با كاوش          جاي اين   به
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ك روز از زنـدگي شخـصيت   نويسد كـه ظـاهراً فقـط ي ـ        رماني مي  ها  خاطرات شخصيت 
 مبتنـي بـر ترتيـب زمـاني، بـا       چـارچوبي بيرونـي  جـاي ارائـة    گيرد و  بـه      اصلي را دربرمي  

 كنـد  يهـا و احساساتـشان را بـازگو م ـ    هـا، سرگذشـت   شدن در ذهـن شخـصيت    ور  غوطه
تـر   ل آشكاراهميت و نقش زمان حا ها، ع از داستان  در اين نو   .)١١٧-١١٨: ١٣٧٤ ديچز،(

كه گذشته همچون خورشيد پس    فرماست درحالي    داستان حكم  زمان حال بر همة   . است
تـوان گفـت در داسـتان مـدرن      طـور خلاصـه مـي    به. شود و گاه پنهان    اه آشكار مي  ابر گ 

 .)٤٥: ١٣٨٢ مقـدادي، (شـود   در چارچوب زمان حـال مـنعكس مـي   تمامي وقايع گذشته   
 ، گذشـته و حـال  يزي ـآم  درهـم ي، بـه معن ـ  راق بـه زمـان  ي ـ عميز آگاهيوت ني ال . اس .يت
نده، آنچه امکان بودن داشته و آنچه بوده يزمان گذشته و زمان آ    «: کرد    يان م يگونه ب  نيا

  .)١٣٤: ١٣٦٧ دل،يا(» وسته زمان حال استيک مقصد دارند که پياست رو به 
ن ي ـ گذشـته و حـال و ا  يستي ـز  هـم ي است بـرا يجلمس ة نمونشازده احتجاب داستان  

ز ي ـچ همـه . داردحال است که تمام گذشته را دربـر        ةلحظ«: سخن برگسون که معتقد بود    
زمـان در  . )١/٣٦٩: ١٣٧٦ر، يآنترمـا (» اسـت  يکنـون  ةن لحظياعصار هم ةهم ة انباشت يعني

ر حـال و  گـستري د  هـاي مـدرن، درون   هاي زمـان در داسـتان      اين داستان، برطبق ويژگي   
اي زمان است کـه برگـسون، آگوسـتين، هنـري جيمـز و سـاير             برگرفته از صورت دايره   

 داسـتان بـر   ي که بعد خارجي زمانمدت .اند  د داشته ان زمان ذهني بر آن تأکي     پرداز  نظريه
خـوان صـبح ادامـه      است که از سر شـب تـا خـروس        ي است، ساعات محدود   يآن جار 

ان است و يا زمان پرکشش ذهن در جريرند يد ةود داستان در محد ياما بخش اصل  . دارد
در سـطر اول  . انـد  گر گره خوردهيکديباً مانند هم به    ي تقر يان داستان با عبارات   يآغاز و پا  
 يشاني ـاش فرورفته بود و پ   ي راحت ي همان صندل  يشازده احتجاب تو  «: ميخوان    يداستان م 

ن ي ـ ا.)٧: ١٣٨٤، يريلـش گ(» کـرد   ي ستون دستش گذاشته بود و سـرفه م ـ        يداغش را رو  
دهد که در سراسـر داسـتان،     يشود و نشان م   يبار تکرار م   نُه  داستان يحالت شازده در ط   

 در ذهـن او  ي داستانين صورت ثابت و صامت بوده و تمام عملکردهايجسم شازده به ا  
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  صفحة در. ابدي  يان م ينخست پا  همان سطر  ري نظ يفاتيداستان با توص  . ان داشته است  يجر
ش يهـا  دسـت . شيهـا   سـتون دسـت  ير بـود رو ي ـسـر شـازده ز  «: ميخوان  ي کتاب م  يانياپ
  .)١١٨: همان(» ش سرد شده بودا يشانيد، پيلرز  يم

سـر  «: ف شـده اسـت    ين کتاب سر شب توص ـ    ينخست ةز در صفح  يزمان آغاز داستان ن   
 چرخـدار  يها، صـندل  ر درختيروشن ز هي کوچه، در سايده بود تويچيشب که شازده پ 

 در .)٧: همـان  (» آن لـم داده بـود  ير و مچالـه تـو  ي ـطور پ ده بود و مراد را که همان      ي د را
اتاق را روشـن   ةصبح کاذب هم «: ف شده است  يگونه توص  نيان کتاب زمان داستان ا    يپا

ل داسـتان  ن ک ـي بنـابرا .)١١٨: همـان  (»خواندنـد   يها م ها خروس  دستکرده بود و از دور    
 يدي ـکن نکتـه تأ ي ـ اسـت کـه ا  يمدت زمان کوتاه جار ن  ي ا  در محدودة  شازده احتجاب 

  .ي زمان ذهنيا زمان پرکشش و توجه به عمق و گستردگيرند ياست بر د
زمـان در   . ميستي ـ مواجـه ن   ي بـا زمـان واقع ـ     يز جز در موارد معدود    يداستان ن  ةانيدر م 
ن يري ـ زيهـا  هي ـکـه لا  ست و همچنـان   ي ـستا ن يز ا يگردد و هرگز ن       يذهن شازده م   ةمحدود

ز از گذشته به حال، از حال به گذشته، و در يند، زمان ن  يآ    يذهنش م  ةيهن شازده به رو   ذ
 ين مـصداق واقع ـ يشـود؛ بنـابرا    يل م ـ ي تبـد  تر  کي دورتر و نزد   يها  ز به گذشته  يگذشته ن 
 ي که انسان در مرکز آن واقع است و هر لحظه با چرخاندن سرش به سـمت         يا  رهيزمان دا 

  . ديآ  ي در رمان شازده احتجاب به چشم منديب  ي از آن زمان را ميوجه
ع ي وقـا يب زمـان ي ـ توجه به عدم ترت ذهنلاني سيها در داستان گري قابل توجه د   ةنکت

ب قرارگـرفتن حـوادث در   ي ـ است که ترتين معنين نکته بد يا. هاست  تيدر ذهن شخص  
 فـرد  يتـشان بـرا  ي اهمةحـسب درج ـ ست؛ بلکـه بر ي ـ برحسب زمان اتفاق افتادنـشان ن  ذهن
 يار دور از زنـدگ ي بـس يهـا   کـه مربـوط بـه گذشـته    ين اسـاس گـاه حـوادث    ي ـبـر ا  . است

 ةن حادث ـيتـر   ذهـن او موجـود اسـت و کوچـک     يـي  رو ةي ـ است همواره در لا    تيشخص
 و ء مرگ فخرالنـسا ةحادث. شود   ي آن حادثه م   ةادآورندي  عامل به  يا اتفاق درون  ي يخارج
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خـاتون   رهي مني و ماجرايدر ذهن فخر يگاهين جاي او چن  ةعملکرد شازده در کنار جناز    
  . در ذهن شازده داردين نقشيز چنين

 لان ذهـن ي سيها  داستان يها  يژگيگر از و  ي د يکي : ذهن ژةي زبان و  يريکارگ به )ز
م شود و قادر به انعکاس ي ذهن تنظيها يژگي است که بر اساس وياستفاده از زبان خاص

  . شدها با تي ذهن شخصيها ييها و تودرتو يدگيچيپ
 مختلـف در ذهـن مـا حـضور      سـه انديـشة   است اگر در آن واحد   ام جيمز معتقد  يليو

طـور كامـل منطبـق     شه در يك زمان واحد بر يكديگر به        هرگز اين سه اندي    ،داشته باشند 
 هاي در حـال حركـت را در قالـب زبـان بيـان       اگر كسي بخواهد انديشه   ،نيستند؛ بنابراين 

وسيلة زبان  اجه است كه بازنمايي آن به انديشه در ذهن موةها و ابعاد چندگان  با لايه،كند
 برگـسون، زبـان بـراي    عقيدة به. )٢٩: ١٣٨٧ بيات، (پذير نيست بعدي است امكان    كه تك 

مـثلاً  .  بيان حيات عميـق ذهـن  يهاي عيني و مقاصد علمي طراحي شده است نه برا         جنبه
اي متفـاوت نفـرت    گونـه  بـه  اي متفاوت عشق بورزيم و      گونه هريك از ما ممكن است به     

كنـد و از آنجـا كـه      يكسان منعكس ميها را براي همة ما زبان اين حالتما داشته باشيم ا 
ات روح توسـط زبـان   يمعيار مشتركي ميان ذهن و زبان وجود ندارد ترجمان كامل تجرب        

 اما نويسندگان مـدرن و حتـي خـود برگـسون       .)٤٢-٤٣: ١٣٨٣ شوارتس،(ناممكن است   
 هـاي  د كـه ويژگـي  ي را آفريتوان زبان د داشتند كه با پژوهش در زبان ميمر اعتقابه اين ا  

شناسي تنظيم شود و در آن احساس و انديشه  مبناي روانزباني كه بر. ذهن را داشته باشد  
هـاي   نان براي نـشان دادن تـداعي  يبنابراين ا. هاي داستاني حرف نخست را بزند نه جريان     

نظم فكـر كـه از     نامرتب احساسات و انعكاس سير بي، جريان ذهنةمعاني، ابعاد چندگان  
شود زبان خاصي برگزيدند كه از منطق طبيعي زبـان انـدكي           مي آغاز مي  تكلّ سطح پيش 

  .فاصله داشت و از منطقي نزديك به ساختار ذهن برخوردار بود
اسـت كـه   گيرد اين  كار مي  براي توصيف محتواي دقيق فكر به      هولمنه  راهكاري ك 

ظـم فكـر در   ن ارتباط با هم و غيرمنطقي را همچون سـير بـي          سنده عوامل گوناگون بي   نوي



٥٥   ۶۵- ۳۳احتجاب، صص  ي مدرن انعكاس ذهن در رمان شازدهها بررسي تكنيك

 اصل بر اين اسـت كـه    در اين روش.)٤٣٧: ١٣٧٦ صادقي،مير(طي كلمات به بيان آورد    
وجود داشته باشد؛ بلكه تنها اي  نه چيزي روايت شود و نه چيزي گفته شود و نه نويسنده   

ت داسـتاني بـدون    شخـصي ر كاغذ نقـش ببندنـد و حافظـة    ذهني ب هايي از نقوش      پاره پاره
.  خواننـده قـرار گيرنـد   روي بـه   وسيلة كلمات رو   ظم مرحلة گفتار را داشته باشد به       ن كهاين

ي زمـاني كـه شـخص در    محـور نيـست؛ حت ـ  هاي كلاسيك آوا  اين روش برخلاف رمان   
هـا از    آوريگردد هرگز نبايد وانمود شـودكه ايـن يـاد           دنبال چيزي مي    خاطرات خود به  

ن خـواب   يوه مرز ب  ين ش يدر ا . )٢١٢-٢١٣: ١٣٨٣ پور، مندني (رديگ  طريق گفتار انجام مي   
 کلمـات از  ي ساختمان جملات و حت ـ يختگير هم  شود و به    يان برداشته م  ي از م  يداريو ب 

  . آن استيامدهايپ
بخواهنـد زبـاني بيافريننـد كـه     معتقد بودنـد كـه اگـر     و جيمزجويس  مارسل پروست 

حـاوي   هاي ذهن و سيلان انديشه را مـنعكس كنـد بايـد از زبـاني شـعرگونه و           تاب و  پيچ
ــسياري بــراي. نــداســتعاره، نمــاد و تــصويركمك بگير ــه   نزديــكنويــسندگان ب شــدن ب

سـازي   گـويي درونـي، سـعي در برجـسته          خـصوص در حالـت تـك      هواي ذهـن، ب   و  حال
ه زبان استعاري شعر بـسيار   زبان ذهن بداشتند و معتقد بودندكارهاي استعاري زبان    سازو

وف بـه اسـتعاره   هاي ذهني تنها معط ـ يندالبته روند تداعي خاطرات در فرآ   . نزديك است 
هـا   بنـابراين، ايـن داسـتان   . اسـت نشيني و جانـشيني    بلكه مبتني بر هر دو محور هم   نيست،

ژهـا و   ايما تأثير برگسون بر    ).١٠٥ـ١٠٢: ١٣٨٧ بيات، (برند  ش از مجاز نيز بهره مي     يبو  کم
د ي ـاتمـان با ي بـراي انتقـال درون  وي معتقـد بـود  . ان ذهن تأكيد داشـت    ريتم بر انعكاس زب   

هـاي   گـذاري، بـا طـول نـسبي جمـلات و بخـش       فق شويم با ريتم و آهنگ، بـا نقطـه     مو«
مـاً آن را بـا   د و دائسـازن  هاي خاص جملات كه ذهـن خواننـده را مـي    جملات، با رقص  

اي از   منحنـي كنند كاري كنيم كه جمـلات  ايت ميظهور هد هاي نو   اي از حركت    سلسله
يـزي اسـت كـه مـا خـود توصـيف       فكر و احساس را توصيف كننـد كـه مـشابه همـان چ     

  .)٤٤: ١٣٨٣ شوارتس،(» كنيم مي
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 تـا آن حـد   يفارس ـ  و عدول از نحـو درسـت   يختگير هم   به شازده احتجاب در رمان   
در نگارش  .ان برداشته شودي از ميداريا خواب و بين و ذهن يسطوح ع  ةفاصل ست که ين
ز کاملاً ي ني به قواعد سجاوند يبندي پا ي حت لان ذهن ي س يها  خلاف داستان ن داستان بر  يا

رود و   يش م ـي پ ـيبـاً بـا رونـد نحـو درسـت فارس ـ     ي تقر ن داستان ينحو در ا  . مشهود است 
زان يــن ميــا شــود،  يده مــيــ دي نحـو ي عــدول از قاعــده و هنجارهــايياگرچـه در جاهــا 

بـاً  ي تقر ذهن شـازده  . ستي متناسب با هنجار زبان ذهن ن      ي نحو يها   از قاعده  ينگردا يرو
انه و يز اگرچه عامي ني انعکاس داده شده است و زبان فخري فارسي مدرسيبا زبان رسم 

 از يبرخ. ، چه رسد به زبان ذهنرا نداردانه ي زبان عاميها ي ناهنجار ي حت شتابزده است، 
  :ند ازا  عبارتشازده احتجابن  در رماي نحويها يختگير هم به

  : از جملهييها ا بخشيحذف فعل . ١
  )١٩: ١٣٨٤، يريگلش(» ...يده و خاطر انورش را انبساطيخند  ير حتماً ميجد کب«
  )١٦: همان(» ... ناين بويکردم تا اقلاً ا  يکاش پنجره را باز م«
آن فرشـته کـه از    و به يبر  گچيها کردم و به گل و بوته     يمن فقط به سقف نگاه م     «

  )٨٥ :همان( »...ي اطلسيها ان گليم
  :ختن ارکان جملهير هم  به.٢
  )١٠٠: همان(» يها را حت بچه. زدند  ي آدم مکردند يدا نمي شکار پيوقت«
  )٨٦: همان( »شاني انبارهاي توبزرگ و ملاها احتکار کرده بودندگندم را پدر«
ک ي ـمات. اش هم سرخ بود  چانهيحت. دانم ي؟ نم يبا چ . ش را سرخ کرده بود    يها  لب«

  .)٩٦: همان(» نبود، حتماً
 انعکـاس   يي است که توانا   ي زبان يريکارگ  به  نو ي در خلق اثر   يريگلش ةاما هنر عمد  

توان در   يداستان را داشته باشد که آن را م ةگونايالات و حالات رؤيخاطرات، اوهام، خ
هــا، عــدم  ي ساختارشــکن اســتعارات،يريکــارگ  آهنــگ خــاص کــلام، بــهيريکــارگ بــه

  .جو کردو  شعرگون جستيطور خلاصه در زبان ها و به ها، سمبل تيقطع
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 يريرا گلـش  ي ـ دارد؛ ز  يادي ـت ز ي ـن مـورد اهم   ي ـ در ا  يري گلش يشاعر ةتوجه به سابق  
 يو «يبـه اعتقـاد منـوچهر آتـش    .  شاعر بـوده اسـت     يسينو آوردن به داستان   يش از رو  يپ

 ن سـخن فـاکنر اسـت کـه    ي ـ اي و مـصداق واقع ـ بارز واگشت قصه به سـمت شـعر        ةنمون
 يا دامنـه پر ة بـه حرف ـ يشـاعر  ة هستند که با فروهشتن حرف ـيشتر شاعران يسندگان نو ب  ينو

  ).٩٥ -٩٦: ١٣٨٠، يآتش (»آورند  ي مي رويسينو چون داستان
 است که  ي تا حد  شازده احتجاب  در داستان    يريگلش ةزبان پرقدرت شاعران   کاربرد

بـاً تمـام   يتقر. ل کـرد يتوان به شعر تبـد   ير م يي تغ يداستان را با اندک    يها   از بخش  ياريبس
 در يشتري ـها با سـرعت ب      تيلان ذهن شخص  ي که س  ييخصوص جاها  داستان ب  يها  بخش

ع  کوتاه و مقطّ ـت را به دست دارد، جملات  يان روا ي کل جر  ي دانا يراو  ايان است   يجر
کـه   يطـور  رد؛ بـه ي ـگ  يمثر را دربر نيد فارسي شعر سپيقيه به موسي شبيا  يقياست و موس  

  :شوند يل ميبه شعر مدرن تبد  دگرگونه نوشتنيها با اندک ن بخشيا
 يعکـس /نـان تـا همچ  /و رهـا کـرد    /توانـد   يد کـه نم ـ   ي ـفهم/کـشدار /بلنـد /و سرفه کرد  

زنـده  /شـکل و  يب ـ/ا پشت آن تـوده گوشـت   ي/رام/يا بر پشت اسب   ي/ينشسته بر تخت  /بماند
  .)١٧: همان (خندان/و

از پـشت   /شازده دور بود  /شد  يآدم گرمش م  /تلخ بود /سرد بود /برش داشتم /برگشت
  .)٧٣: همان (خوردند يتکان م/ ها آب/دمشيد ي حوض ميها آب

 معمول يها زدن ساختار داستان شازده احتجاب، برهم ةگون شعريها  يژگيگر و ياز د 
 و افـراد  اي بـه اش ـ يالي ـدادن اوصـاف خ  گونـه و نـسبت    ساختار وهـم ي از نوع يمند و بهره 

  :هاست يبخش ها و تشخص  استعارهيريکارگ موجود در داستان و به
  ).٣١: همان(» ده شدي گرد شازده کشرگو برپاه و يوار سيباز همان دو د«
  .)همان(» در دو طرف او نشسته بودندشان  خورده انهي موريها وار با چشميدو د«
 ي فخرالنـساء پـشت آن بلورهـا    نـه، يفخر. زي م ين تا رو  ييها آمده بودند پا     چلچراغ«

  ).٧٦ :همان(» الوان تکه تکه شده بود
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  ٦گويي تك. ٣. ١. ٢. ٥
رمـان قـرن   . هـا در رمـان اسـت     تي شخص ييگو  بارز رمان قرن بيستم تک     يها يژگياز و 

 به ها  انديشهجاي ارائة  از جانب نويسنده و به    گويد نه   بيستم از جانب شخصيت سخن مي     
البته اين بدين معنا نيست كه تا پيش از قـرن بيـستم        . پردازد  احساسات شخصيت مي   ارائة
هايي كه تا پيش از قرن بيـستم   اما روش .گويي در رمان وجود نداشته است      گاه تك   هيچ

 بـا  اصولاً. داد  ساختار رمان نميشد تغييري در سبك و      نظر گرفته مي  گويي در    تك يبرا
واننــده وارد جهــان پيچيــدة شــد و خ ينقــل مــ» بــا خــود گفــت«ر يــ نظيافــزودن جملاتــ

هـاي   زيـرا از گفتـه  . )٢/١٠٦٨: ١٣٨٥ حـسيني، سيد(شـد    احساسات دروني شخصيت نمي   
ارت بود از گفتار منهاي صـدا و   انديشه عبها  آن استنباط كرد كه به نظر توان پيشينيان مي 

بـان  نظر آنان گفتگوي دروني از نظر سـاختاري برابـر بـود بـا همـان صـورت ز        درواقع به 
پـردازي از طريـق     با شخـصيت پردازي از طريق انديشه     ، شخصيت ر شفاهي؛ بنابراين  گفتا

نيامده نيست بلكه اسلوب  زبان  بهصناعات بيان يك شكل بود و اين نظر كه انديشه گفتارِ
گـذارد و در   روايـي تـأثير مـي    در قـرن هجـدهم اسـت كـه بـر ادب            ،بياني ديگري دارد  

  .)١١٠: ١٣٧٢ سكولز،ا (كند پردازي تحول ايجاد مي شخصيت
، گفتگـو بـا خـود يـا      يا نه  اينكه مخاطب داشته باشد    ،گويي از نظر نوع مخاطب     تك

. ٢گـويي درونـي     تـك . ١: شـود    تقـسيم مـي      بـه سـه دسـته      ،ي باشـد  فاقد هرگونه مخـاطب   
  .)٥٠٧: ١٣٧٦ صادقي،مير(حديث نفس يا خودگويي . ٣گويي نمايشي  تك

.  آشکارتر استشازده احتجاب در داستان يونگفتار در ها تک ييگو ن تکين ا ياز ب 
پردازي در ادبيات مدرن دانست کـه   توان از تحولات شخصيت فتار را ميگ  تکن نوع يا

  .ت استيلان ذهن شخصي سيساز ادهي پي برايکيدر واقع تکن
گـويي درونـي بيـان انديـشه بـه        شيوة گفتار دروني يا تك     ژان پل سارتر معتقد است    

يـن  بـا اسـتفاده از ا  .  آن در ذهن است پـيش از آنكـه پرداختـه شـود      هنگام بروز و ظهور   
گيرد و چنـان در   د قرار ميگوي كه با خود سخن مي   خواننده در درون ذهن كسي       روش



٥٩   ۶۵- ۳۳احتجاب، صص  ي مدرن انعكاس ذهن در رمان شازدهها بررسي تكنيك

 خودش اسـت؛  كند كه گويي انديشة  را منعكس مييابد و آن  آن فرد حضور مي    انديشة
در ايـن  . ب و خيـال اسـت   بـه خـوا  اي كه هنوز شكل نگرفته و در حالتي نزديك         انديشه
كه بـر  گويد و وقايع گذشته بدون اين  ميت سخنيسنده خاموش است و شخص    ي نو روش

 كس حتـي بـه خـودش نيـست     گذرد و خطابش به هيچ  در ذهنش مي زبانش جاري شود  
كـه روايتـي را   نـويس بـدون اين    رمـان گـويي درونـي     در تك . )٢١٣-٢١٦: ١٣٦٣سارتر،  (

شخصي كه عملاً در زمان . دهد  ذهن شخصيت ميدان مي   مقدمه به سيلان      پيش بكشد بي  
بـشاري از  كنـد و آ  كند، ماجراهـاي گذشـته را در درون خـود نقـل مـي       حال زندگي مي  

د متوجـه باشـد کـه      ي ـس با ينو رمان. دهد  روي خواننده قرار مي     كلمات و تصاوير را روبه    
 کنـد زيـرا در  ف ي ـ تعري خود را با نظم زمان گذشتةيتواند ماجراها يت هرگز نم  يشخص

ارج گفتار دروني كـه گفتـاري ذهنـي اسـت خ ـ      اين صورت رمانش از شكل واقعي تك      
ــي ــود  م ــسيني،سيد(ش ــ ا.)١٠٧٠-٢/١٠٧١: ١٣٨٥ ح ــرن روشي ــراي بهت ــال ين راه ب  انتق

  . به مخاطب و كمال صنعت ذهني در ادبيات استي داستانيها تياحساسات شخص
ود است، در حالي كه نـه مخـاطبي      زدن كودكان با خ    وه چيزي شبيه به حرف    ياين ش 

امـا تفـاوتي كـه ايـن روش بـا        . العمـل دارنـد    د و نه از كسي انتظـار پاسـخ و عكـس           دارن
آيـد   كردن كودكان دارد در اين است كه در اين شيوه هيچ صحبتي به ميان نمي        صحبت

: ١٣٧٦ صـادقي، مير(شـود   هـاي داسـتان جـاري مـي     هـن شخـصيت  ها در ذ و تنها صحبت  
  :شود  نوع مستقيم و غيرمستقيم تقسيم مييي دروني خود به دوگو تك. )٥٠٨

 ديـد اول شـخص   گـويي در زاويـة    اين نوع تـك    ٧:گويي دروني مستقيم   تك) الف
ه طـور مـستقيم ارائ ـ   ة درونـي شخـصيت بـه   شود، نويسنده غايب است و تجرب ـ    يروايت م 

  .آرايي و راهنمايي نويسنده ندارد شود و خواننده نيازي به صحنه مي
شـخص روايـت     ديـد سـوم  اين روش در زاويـة  ٨:مستقيمگويي دروني غير  تك) ب

شـخص در ايـن نـوع     شخص و سـوم  اول ديد يا به عبارت ديگر تداخل دو زاويةشود    مي
 شخــصيت دربــارة دادن اطلاعـاتي  شـخص وظيفــة  راوي ســوم. ي وجـود دارد گــوي تـك 
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رود  ذهن شخـصيت مـي   عهده دارد و سپس همين راوي به درونداستان را به خواننده بر 
 در ايـن  .كنـد  بـازگو مـي  گـذرد   در ذهن او ميرا شود و آنچه  شخص مي و تبديل به اول  

هـاي داسـتان حركـت       نـي شخـصيت   گـوي درو  پـاي گفت     نويسنده نيز پابه   گويي  تكنوع  
  .)٣٧٠: ١٣٨٧ صادقي،مير(كند  مي

امـا  هـا اسـتفاده شـده اسـت،          ييگـو  ن تـک  ي ـدو نوع ا   از هر  شازده احتجاب در رمان   
ست و بلافاصـله بـا دخالـت    ي ـدار ني ـرمان چندان پا نيم در اي مستقي درونيها  ييگو تک
 بـا  ن رماني در اييگو ن تکينخست. شود  يم ميمستقري غي درونييگو ل به تک ي تبد يراو

هـا   رکي ـرجيآواز ج«: شود  ي کتاب آغاز م   ٩ ةم شازده در صفح   ي مستق ي درون ييگو تک
 يد لا يشـا :  شـب ادامـه داشـت      ة پهن ـ يرگم کـه در تمـام     د سـر  يانتها بود، کلاف   ي ب ينخ

خـواهم   ينم ـ. پ بکـش يها را ک  ن پرده ي ا يفخر: "گفتم... اي هرز باغچه باشند،     يها  علف
: ١٣٨٤، يريگلـش (» : ... گفـت ي فخـر ."نمي ـابـان را بب ي خي لعنتيها کدام از آن چراغ   چيه
ل يم تبديرمستقيرا به غ م  ي مستق ي درون ييگو  تک» دشازده داد ز  « کوتاه   ة سپس، جمل  .)٩
دهان «: شود  يم شازده آغاز مي مستقي درونييگو کند و پس از چند سطر مجدداً تک    يم

د فقـط چنـد دنـدان    ي ـخند  ي م ـيآنقـدر کوچـک کـه وقت ـ   !  چه کوچـک بـود   ءالنسافخر
م بـه  ي مـستق ي درون ـييگـو  ل تکي تبديعنين روند ي ا.)١٠:همان( ...»شد    يدا م يدش پ يسف
  .ان داستان ادامه داردي تا پارعکسم و بيرمستقيغ
  لي تخ.٢. ٢. ٥

ن نکتـه را در نظـر داشـته اسـت کـه آنچـه در ذهـن           ي ـ ا يخـوب  ن رمـان بـه    ي در ا  يريگلش
 از يم ـي بلکه بخش عظست،يها ن  گذشتهيادآوريگذرد فقط خاطرات و  يها م   تيشخص

 مـان  ريها تين شخصي از ب. استيها جار تيلات شخصي بر محور تخ ي ذهن يندهايفرآ
 کـه  يط خاص ـيل شرا يات اوست به دل   ي از داستان بازتاب ذهن    يا  شازده که قسمت عمده   

 يريگلـش .  اسـت ير اوهام ذهنيحاکم بر جسم و روحش است، علاوه بر خاطرات، درگ   
  :کند ير منعکس مي زيها  در حال احتضار به روشل را در ذهن شازدةير تخيس
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  شدهن ع مشاهدهي وقاي ذهنيني بازآفر.١. ٢. ٢. ٥
 از گذشته بـوده  يي ماجراها يگذرند تجسم ذهن    ي که از ذهن شازده م     يلاتي از تخ  يبخش

، ء فخرالنــسايهــا تجــسم گذشــته. کــه شــازده بــا چــشمان خــود شــاهد آن نبــوده اســت 
   جملـة از ... کـه از او دور بـوده اسـت و          ي وقت ءپدربزرگ، حالات فخرالنسا   يها  گذشته

 اصولاً همراه با شک الات در ذهن شازدهيگونه خ نير ايتصو. نديآ  يشمار م  ن موارد به  يا
  :د بوده استيو ترد
تـا  . کـرده تـا بپرنـد    يشان م ـي و رهايکي يکيآورده  يمها را در   گنجشک يها  چشم«

د فقـط نگـاه   يشـا . دانـم   يده؟ نم ـ ي ـخند  يوار؟ م ـ ي ـا بـه د   يخوردند   يها م   کجا؟ به درخت  
...  »رسد به کـاج  ي م حتماًيکين يکه اکرده  يا شرط مي... يکين يدفعه ا  نيکرده که ا    يم
  .)١٠٩: همان(
  يافتنينا  دستياهاي رؤي ذهنتجسم. ٢. ٢. ٢. ٥

  کـه همـواره  يياهـا ي رؤيالي ـشود به تحقق خ يلات شازده مربوط مي از تخيگريبخش د 
 از يا نمونـه . تش بـه اجـداد والاتبـار     ي شخص يساز هيشب مانند.  را در سر داشته است     ها  آن

 از خود که همچون اجدادش يياير رؤي تصاو يتوان در خلق ذهن     يت را م  الاين نوع خ  يا
 کند مشاهده کـرد  يزدن محکومان را صادر م ر تخت مرصع نشسته است و حکم گردن     ب
  .)١٠٠-١٠٢ :همان. ک.ر(
 يلات و اوهام ذهني تخيستيش سوررئالينما .٣. ٢. ٢. ٥

 واقـع و نفـوذ در جهـان    يايدن دورشدن از يستي سوررئاليها   داستان يها يژگي از و  يکي
 کـه عقـل   يکرد به عالم وهـم تـا آن حـد   يتنها با رو «نان معتقدنديا. اوهام و اشباح است 

 را يجان هستين هيتر قيد که عميتوان به آنجا رس ي خود را از دست بدهد م     سلطة يبشر
لات و اوهام در ذهن شازده ايحضور خ .)٢/٨٢٤ :١٣٨٤، ينيحسديس(» ان کرديدرک و ب 

 را بـر  يي فـضا  مـوارد يدهد و در برخ  ي به دست مي و ذهنيني از امر عيا زهي آم حتجابا
. ستي ـ نيستي ـ سوررئاليهـا   داسـتان يشـباهت بـه فـضا    يکند کـه ب ـ   يفرما م  داستان حکم 
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 او را بـه خواننـده نـشان      هـاي   انيو هـذ   اهـا ي رؤ ي با نفوذ بـه ذهـن شـازده ژرفـا          يريگلش
از قـاب عکـس     مـرده يهـا  تيشود کـه شخـص    يهده من داستان بارها مشا يدر ا . دهد  يم
 مجدداً به درون قـاب عکـس   شوند و  يکلام م  در حال نزع هم    ةند و با شازد   يآ    يرون م يب

شــود و   يفرمـا م ـ   بـر داسـتان حکــم  ياليــ خيي فـضا طين شـرا يــدر ا. گردنـد   يمخـود بـاز  
 يجـو شـود کـه     يه م ـئ ـ ارايت اصـل ي شخـص ي روان ـيهـا  ي موافـق بـا فرافکن ـ  يفاتيتوص ـ
 ــ وهــم ــر داســتان مــستقر م ــه را ب ــد  يگون ــد. کن ــه خوانن ــآگــاه نبا ةالبت ــد اي ــر ي ن امــر را ب

ن اتفاقـات در آن  ي ـ کـه ا يا نهيد ملتفت باشد زمي بلکه با ربودن اثر حمل کند،   يپذرباوريغ
ت اسـت کـه   ين فضا ذهن شخـص    ي بلکه ا  ست،ي ن يوندد فضا و مکان خارج    يپ  يوقوع م  به

فهـم   ة کـه واسـط  ي در آن وجـود دارد و ذهن ـ  يپرور و وهم  يزيانگ اليامکان هرگونه خ  
در حال احتضار است که به عمد خود را  ةمار شازدي ذهن برديگ  يحوادث داستان قرار م

  :ند ازا  عبارتير ذهنين تصاوي از اييها  نمونه.الات کرده استين خي ايوارد واد
کـسش تکـان    قـاب ع يل پرپشتش، سرفه کـرد و تـو  يد به سبيبزرگ دست کش پدر«

د و آن ي ـصـورت پـدربزرگ را د   ةديگرد و خاک که نشست، شازده رنگ تاس ـ . خورد
  .)٧٠ :همان(» گوشت غبغب را ةي را و دو لايشانيق پيخطوط عم

خـاک  جـور کـرد تـا بـه گردو    و ش را جمعا يد عروسيراهن بلند و سف  يمادربزرگ پ «
 يهـا  نيد اول چ ـي ـش را د  ا ز دردانـه  ي عز يياعتنا ين و ب  يي آمد پا  يوقت. رديقاب عکس نگ  

  .)٢٧: همان(»  کرد، بعد به پدر بزرگ  نگاه کردراهنش را صافيپ
د که مادر بلند شـد و  يکند و د  يه ميدانست که حالا مادرش گر  يشازده احتجاب م  «

  . )٣٨: همان(» قاب عکسش نشست و اشکش را پاک کرد يرفت تو
  

  يريگ جهينت. ٦
 دانـست  ي مدرن فارس ـيگرا ن آثار ذهني از  نخستيکيتوان   يرا م  شازده احتجاب رمان  

، به استفاده از ي داستانيها تي بازآفريني حالات ذهني و انعكاس درون شخصيکه در پ
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 انـسان را  هاي درونـي   آورده است که محتويات دروني ذهن و جدال   ي رو ييها  کيتکن
هـا كـه    ايـن تكنيـك  . دهـد  مـي  در كش و قوس رمـان بازتـاب      همچون اتفاقات داستاني  

انـد درصـدد بازتـاب ذهـن           طراحي شده  هاي انعكاس ذهن كلاسيك     متفاوت با تكنيك  
ن اثـر  يا . ذهن انسان هستند ي واقع ت و عملکرد  ي ماه  دربارة يد علم ي جد يها  افتهيطبق  بر

زدن   است که با نقبين رماني نخستست،ي نيراني ا يگرا ن رمان مدرن ذهن   يچه نخست اگر
 كه بـه قـول ويرجينيـا ولـف     ،نيهاي گذرا و سيال ذه دهها و ثبت پدي    به درون شخصيت  

كار گرفـت تـا    آيند، تمام تلاش خود را به رف ميشمار از همه ط    هاي بي   مانند بارش اتم  
 رزيحد و م ـ هاي داستاني را با تمام بي      شخصيت  روح پيچيده و ناشناختة    ي داستان در ط 

ن پـژوهش بـا   يا. دني به نظر بياي كه امكان دارد آشنا و حقيق     چنان انتقال دهد كه تا آنجا     
ت ي ـ روايهـا  يژگ ـيکارگرفتـه شـده و      انعکاس ذهن به   ين رمان برا  ي که در ا   ي فنون ةئارا

ه است کـه آنچـه سـبب از    د كرديکن نکته تأ  يادآور شده و بر ا    ين رمان را    ي ا يگرا  ذهن
 بلکـه  ت،سي ـ اثـر ن سندةي ـشـود تـشتت ذهـن نو     يدن ماجراها م  ين شاخه به آن شاخه پر     يا

 داستان است که طبق منطـق     يها  تيمار و متشتت شخص   يت ب يدادن ذهن  رار او بر نشان   اص
 ي ظـاهر يختگين منطـق گـس  ي ـ از ايروي ـپ کهنيرغم ا يکند و عل  ي ذهن حرکت م   يواقع

 ي اجـزا  رابطـة يسنده در  برقـرار ي ـ تعمـق نو دهنـدة   دارد، نـشان   ي را در پ   يروابط داستان 
  .ن منطق استيطبق اداستان بر
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 نظريـة    :در .سين پاينـده ح ـ ترجمـة  . »رمـان قـرن بيـستم   «) ١٣٧٤( جان ستلوردي ديچز، ديويد و  
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 .زمان: تهران

 .نگاه:  تهران.زدهميچاپ س . جلد٢. هاي ادبي جهان مكتب )١٣٨٥(سيدحسيني، رضا 

 .ماهي:  تهران.چاپ دوم. شايار ديهيميترجمة خ. آنري برگسون) ١٣٨٣(شوارتس، سنفورد 



٦٥   ۶۵- ۳۳احتجاب، صص  ي مدرن انعكاس ذهن در رمان شازدهها بررسي تكنيك

  ترجمـة  .نظريـة رمـان   : در» نويـسي    پيـشتاز مدرنيـسم در رمـان       :هنري جيمز «) ١٣٧٤( پيتر   فاكنر،
 .١٣٨-١٣١ :نظر: تهران. ن پايندهحسي

 .لوفرين:  تهران. چاپ دوم. جلد٢. باغ در باغ )الف١٣٨٠(، هوشنگ يريگلش
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: تهران. هاي داستان نو ها، شگردها و فرم سازه ،اب ارواح شهرزاد  كت) ١٣٨٣(پور، شهريار     مندني
  .ققنوس

 .سخن: تهران. چاپ سوم. ادبيات داستاني) ١٣٧٦(ميرصادقي، جمال 

 .سخن: تهران. نويسي راهنماي داستان) ١٣٨٧ (ــــــــ
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 .چشمه:  تهران. چاپ سوم. جلد٢. راني در ايسينو صدسال داستان) ١٣٨٣(، حسن ينيرعابديم
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