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چكیده

ــر  هنــری   فرینــش  یــك  اث
آ
»حركــت«  از  مهم تریــن  تجــارب  بصــری  انســان  و یكــی  از  عوامــل  اصلــی  ا

ــا بهره گیــری  از  ایــن  عنصــر،  بــه  جــذب  مخاطــب  و  ثبــات  اثــر  خــود  در  اذهــان  می باشــد.  هنرمنــدان  ب
ــوری،  یكــی  از  طراحــان  گرافیــك   معاصــر  و  مطــرح  ــه  میشــل  بات ــد.  پوســترهای  خلاقان  می پردازن
ــاء حركــت در زمینه هــای  ــا  بررســی روش هــای الق  فرانســه، سرشــار  از  حركــت  اســت.  ایــن  تحقیــق  ب
ــه  ــوری، پاســخی ب ــار بات ث

آ
ــدگاه غلامحســین نامــی، نیمــا ورامینــی و جــان وی. وایــت در ا ثابــت از دی

ــار خــود اســتفاده نمــوده اســت؛ فراوانــی کاربــرد  ث
آ
 ایــن پرســش اســت کــه او چگونــه از ایــن عنصــر در ا

روش هــای پیشــنهادی در  پوســتر باتــوری چــه مقــدار اســت. و نیــز او چــه راهكارهــای دیگــری را بــرای 
ـی و معرفی، ضمن بررسی فرمالیستی،  ـ این امر پیشنهاد می دهد. این پژوهش با روش شناسای
وری 

آ
ــی می باشــد. روش جمــع ا ــه و از نظــر ســطح، توصیفی-تحلیل ــار پرداخت ث

آ
ــن ا ــه  طبقه بنــدی ای ب

اطلاعــات فیش بــرداری و مشــاهده نگر بوده اســت. مهم تریــن روش هــای القــاء حركــت در زمینــه ای 
ــور، همزادپنــداری،  ــا ســایه روشــن و ن ــازی ب ــدازه، رنــگ، بافــت، ب ــوری  تضــاد در ان ــار بات ث

آ
ثابــت در ا

تغییــر ویژگــی و وزن خطــوط، دســتكاری مناســب در نوشــتار و تلفیــق عناصــر اســت.

 مقدمه

ــداران  ــات جان ــای حی ــن عمــل ســبب بق ــر و حركــت اســت و ای ــان در حــال تغیی ــز در جه همــه چی
ــار هنــری نیــز ایــن عنصــر اگــر بــه درســتی اســتفاده شــود، ســبب جــذب مخاطبــان،  ث

آ
می گــردد. در ا

ن در اذهان می گردد؛ 
آ
ثیر بیشتر ا

أ
نان در حین چرخش چشم در پهنای اثر، و در نهایت تا

آ
تعمق ا

تــب فتوریســم]1] دیــده   در مكـ
ً
بدیــن ســبب میــل بــه حركــت در تمــام دوران تاریــخ هنــر مخصوصــا

ــد: حركــت  ــف می نمای ــه تعری ــن گون تــب حركــت را بدی ــن مكـ می شــود. ســورینی]]]، ســخنگوی ای
همــان چیزیســت كــه در واقعیــت جاریســت، حالتــی ادامــه دار و مســتمر یعنــی تركیبــی از مــاده و 
ن، 

آ
انرژی. )Ashki & Hosseini, 2005/1384: 131( به نظر می رسد در هر اثر هنری از تركیب میان عناصر ا

ثیــر می گــذارد. »گیرنده هــای حســی مــا گاهــی 
أ
 بــر واكنش هــای مــا تا

ً
تــی ایجــاد می شــود و شــدیدا حركـ

حركت واقعی، و برخی اوقات فرضی از حركت را دریافت می كنند كه حاصل خطای دید انسان 
ن اســت، 

آ
ــر ا تــی متنوعــی كــه زاییــدۀ جامعــۀ امــروز و ســرعت تحویــل شــده ب اســت. داده هــای حركـ

 LED ــی، تابلوهــای ــد. نقاشــی متحــرك، تیزرهــای تبلیغات ــدی تجســم می یابن در قالب هــای جدی
تنــد.« )ورامینــی،1388:58( پــس حركــت از عناصــر مهــم در هنرهــای  و... نمــودی جدیــد از بازســازی حركـ

تصویــری می باشــد.

ینده نگری(
آ
غاز شد.)ا

آ
ـی ا ـ ـی هنری كه پیش از جنگ جهانی اول، توسط نقاشان ایتالیای ـ Futurism -1: جنبشی در مخالفت با سنت گرای

2- Severini

تحلیل روش های القاء حرکت در زمینـه های ثابت
ثار میشل باتوری _____                                                

آ
______ از دیدگاه سه هنرمند در ا

___________________________________سمیرا صفاری
زاد اسلامی، واحد یزد، گروه هنر و معماری

آ
________________دانشجوی کارشناسی ارشد ارتباط تصویری؛ دانشگاه ا
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رشیو نگارنده. 
آ
خذ: ا

أ
تصویر شمارۀ 1: پوسترهای میشل باتوری، ما

طراحــان سال هاســت بــرای القــاء حركــت در زمینــه ای ثابــت تــلاش می كننــد. وجــود تضــاد در فــرم، 
تركیب انرژی انسانی با ابزار مورد استفاده هنرمند، ریتم، نگرش همه جانبۀ هنرمند به مدل، 
اســتفاده از ســطوح و خطــوط ریتمیــك، اســتحاله از مواردیســت كــه غلامحســین نامــی مســبب 
ــه فضــای اصلــی، تكــرار اعوجــاج بصــری،  ــی عناصــر نســبت ب ـ ـ ــد. جابه جای توهــم حركــت می خوان
كشش بصری، كشیدن تصویر، دراز و پهن كردن،  بازی با سایه و روشن ها و نور، همزادپنداری، 
ـی است كه نیما ورامینی جهت بیان این عنصر در  ـ تغییر ویژگی و وزن خطوط از جمله كارهای
ســطح دو بعــدی پیشــنهاد می دهــد.  )ورامینــی،69-68 :1388( بــه ایــن مجموعــه، نظــرات جــان وی. وایت 
را نیز می توان اضافه كرد. دست در حال اشاره، نگاه جهت دار، فلش ها، شكستن كادر، چیدن 
ــد،  ــا درجــۀ رنــگ متفــاوت، محوســازی، كوچك كــردن تدریجــی شــكل، كــج بــودن افــق دی ترام هــا ب
دســتكاری مناســب در نوشــتار، اســتفاده از خطــوط جهــت، نشــان دادن ابــزار تغییــر در كمیــت، 
ــت،75-66 :1390( در نتیجــه  ــان می ســازد. )وای ــار تجســمی نمای ث

آ
ــه حركــت را در ا همگــی مواردیســت ك

ــا در یــك اثــر هنــری وجــود دارد. راه هــای فراوانــی بــرای رســیدن بــه یــك تركیب بنــدی پوی

گوســت 
آ
ثارش به وفور دیده می شــود. او  25 ا

آ
میشــل باتوری]3] از هنرمندانی اســت كه حركت در ا

1959 در شــهر لــودز )لهســتان( متولــد شــد. تحصیــلات خــود را در دانشــکدۀ هنرهــای زیبــای شــهر 
ــه  ــه حــال  ب ــا ب ــه پاریــس مهاجــرت کــرد و از ســال 1994 ت ــان رســاند. در ســال 1987 ب ــه پای ــودز ب ل
ــی  ــر مل ــون: تئات ــی چ ــات فرهنگ ــز و مؤسس ــرای مراک ــتقل ب ــورت مس ــه ص ــک ب ــراح گرافی ــوان ط عن

3- Michal Batory

کولین، موزۀ ملی فرانســه، مجموعۀ علمی 
و صنعتــی ویلــت، مرکــز تاریخــی پومپیــدو 
ــو فرانســه، وزارت فرهنــگ و...  ــا(، رادی )ایتالی
مشــغول بــه کار اســت. )غریب پــور،1388( اغلــب 
ــت  ــا موضوعی ــی ب ــترهای فرهنگ ــارش پوس ث

آ
ا

اركســتر  و  كنســرت  ــر،  تئات فســتیوال، 
موســیقی اســت كــه نیازمنــد عنصــر مــورد 

بحــث می باشــد.

ــه روش هــای  ــی كــه عنصــر حركــت ب ـ ـ نجای
آ
از ا

ــن  ای كشــف  اســت،  بیــان  ــل  قاب ــی  متفاوت
ــه  ــاند ك ــش ها می رس ــن پرس ــه ای ــا را ب ــا م راه ه
ــار خــود اســتفاده  ث

آ
ن در ا

آ
ــه از ا ــوری چگون بات

نمــوده اســت؛ از ســوی دیگــر فراوانــی كاربــرد 
ــوری چــه  ــار بات ث

آ
روش هــای پیشــنهادی در ا

ــز او چــه راهكارهــای  ــداری می باشــد؛ و نی مق
ــد.  ــر پیشــنهاد می ده ــن ام ــرای ای دیگــری را ب
كــه  اســت  ــن  ای نوشــتار  ــدۀ  نگارن هــدف 
القــاء حركــت در  ــه روش هــای  ارائ ــر  علاوه ب
زمینــه ای ثابــت، حركــت را در صــد پوســتر 
میشــل باتــوری بیابــد. بــه علت الــزام حضور 
ــار هنــری در  ث

آ
ــن عنصــر جهــت تثبیــت ا ای

اذهان، ضرورت این تحقیق ارتقاء گرافیك 
طراحــان،  كــه  می باشــد  جهــان  معاصــر 
می تواننــد  هنــر  اســاتید  دانشــجویان، 
ابتــدا  راســتا  ــن  ای در  جوینــد.  بهــره  ن 

آ
ا از 

روش هــای پیشــنهادی غلامحســین نامــی، 
نیمــا ورامینــی، جــان وی. وایــت و میشــل 
ــوری در مــورد القــاء حركــت در زمینــه ای  بات
پوســترهای   

ً
ــم. ضمنــا بیــان می نمای ثابــت 

ــام  ــه تفكیــك ن اســتفاده كننده از هــر راه كار ب
ــر  ــرده خواهــد شــد. ســپس طبقه بنــدی ای ب ب

ــه می گــردد. همیــن اســاس ارائ

حركت از دیدگاه غامحسین نامی:

ــه مفهــوم  ــری، حركــت ب در هنرهــای تصوی
ــم  ــه چش ــه ب نچ

آ
ــه ا ــدارد، بلك ــود ن ــی وج واقع

ــن عنصــر اســت  ــده می شــود نمــادی از ای دی
ــد  ــد و مانن ن را »حركــت بصــری« می نام

آ
ــه ا ك

سایر كیفیت های بصری وابسته به بیننده 
ــد. تضــاد ظاهــر فــرم شــامل شــكل،  می دان
ــدازه، رنــگ، بافــت، تضــاد در محــل فــرم  ان
ــی،  ـ ـ شــامل جهــت، موقعیــت، روابــط فضای
تضــاد در مقــدار فــرم و اســتحاله مواردیســت 
كــرده  ــاد  ی ن 

آ
ا از  فعــال  تركیب بنــد  در  كــه 

ــرژی  ان تركیــب   )1378: )نامــی،111-115  اســت. 
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هنرمنــد،  اســتفاده  مــورد  ــزار  اب ــا  ب انســانی 
از  دیگــری  بخــش  او  عواطــف  همچنیــن 
ــی، تكــرار  ــن عوامــل اســت. )همــان:124( توال ای
و ریتــم در فوتوریســم، تصــور همــه ابعــاد 
ن 

آ
ــه ا مــدل و نگــرش همــه جانبــۀ هنرمنــد ب

در كوبیســم]4]، خطــوط و ســطوح ریتمیــك 
در هنــر دیدگانــی]5] از نمودهــای حركــت در 
ــه  ب )همــان:126،136(  می باشــد.  مــدرن  جهــان 
ــتی و  ــر به درس ــا اگ ــن راه كاره ــد ای ــر می رس نظ
ــا دقــت مــورد اســتفاده قــرار گیــرد، به خوبــی  ب

ســبب جــذب مخاطــب می گــردد.

ــرای  ب اســت  معتقــد  داندیــس  اِ.  دونیــس 
برجسته كردن معنای بصری، فن تضاد]6] 
ــای  ــه معن ــج و جلــب توجــه، ب ــر تهیی علاوه ب
موجــود در پیــام اهمیــت و تحركــی خــاص 
می بخشــد. )داندیــس،1383:136( اولیــن مــورد از 
ــه ســه  ــن گــروه تضــاد در فــرم اســت کــه ب ای
دسته شامل تضاد در ظاهر فرم، محل فرم 
و مقدار فرم تقسیم می شود. تضاد در ظاهر 
ــدازه،  ــه چگونگــی شــكل، ان ــد ب فــرم می توان
رنــگ و بافــت فــرم بســتگی داشــته باشــد كــه 
همگی ســبب چرخش چشــم در گســترۀ اثر 
و القای حركت به بیننده می گردد. در همۀ 
ثار باتوری این عنصر میان كادر مستطیل 

آ
ا

پوســتر و نیز كادر هندســی گوشــۀ هر طرح، 
ــا  ب ــام مؤسســه ســفارش دهنده،  ن ــه  از جمل
ــر و نوشــتار داخلــی مشــاهده می شــود  تصاوی
امــا در نمــودار 1 مــوارد تضــاد عناصــر داخلــی 
ــر شــده اســت. »تضــاد در شــكل« شــامل  ذک
ناقــص،  و  كامــل  شــكل های  از  اســتفاده 
قرینه و غیرقرینه، ساده و پیچیده، انتزاعی 
فرم هــای  تصادفــی،  و  منظــم  طبیعــی،  و 
)نامــی،1378:111(  اســت.  و...  تیــز  و  منحنــی 
ــزرگ و كوچــك،  ــدازه« ماننــد ب »تضــاد در ان
ــار  ث

آ
ــاه در اغلــب ا ــز و درشــت، بلنــد و كوت ری

بســیار محســوس اســت. »تضــاد در رنــگ« 
ــز ایتــن مــواردی چون  براســاس نظریــۀ جوهان
تضــاد تــه رنــگ]7]، تضــاد تاریكــی و روشــنی، 
تضــاد ســرد و گــرم، تضــاد مكمــل، تضــاد 
4- Cubism

Op art )Optical art( -5: هنریست در دهۀ 1960 كه با 
به كارگیری شكل های هندسی مكرر، ایجاد خطای دید و 
ـی  ـ القاء حالت تحركت در اشكال و خطوط، توهم فضای
و  )مرزبان  می كند.  ایجاد  را  سطح  در  چندبعدی  و  مواج 

معروف،1380:243(

6- Conterast

7- رنگ به خودی خود

همپایه]8]، تضاد كیفیت]9]، تضاد كمیت)وسعیت و سطوح رنگ( شامل می شود. )ایتن،1369( 
»تضــاد در بافــت« و نیــز جنســیت فرم هــا عبــارت از نــرم و زبــر، مــات و صیقلــی، صــاف و ناصــاف، 
زمخت و ظریف و... است. قابل ذکر است که خود نوشتار نیز بافتی را ارائه می دهد که می تواند 

ــردد. ــوع بصــری گ ســبب تن

ــی  ـ ـ از جملــه مــوارد زیرمجموعــه تضــاد در محــل فــرم، تضــاد در موقعیــت، جهــت و روابــط فضای
اســت کــه همگــی ســبب ایجــاد حركــت در تصاویــر می شــود. باتــوری از ایــن تضادهــا در چینــش 

ــه چگونگــی  ــه وضــوح اســتفاده كــرده اســت. »تضــاد در موقعیــت« ب ــر ب ــار تصوی نوشــتار در كن
ــر مرتبــط اســت. »تضــاد در جهــت« تصــادم و تعــرض را القــاء  تركیب بنــدی در صفحــه تصوی
ـی با جهات متفاوت را شامل می شوند. بُعد در فرم های روی هم قرار گرفته  ـ می كنند و فرم های
فرینــد. 

آ
ــی« را می ا ـ ـ ــدازه، »تضــاد در روابــط فضای و دوری و نزدیكــی در فرم هــای دارای تضــاد ان

استفاده از سطوح و خطوط ریتمیك که در هنر دیدگانی مرسوم است، نیز سبب القاء بُعد 
ــا پراكندگــی عناصــر بصــری در تركیب بنــدی  می شــود. تضــاد در مقــدار فــرم بســتگی بــه تراكــم و ی
ــا هــم تركیــب شــده باشــند. )نامــی،1378:115( ایــن نــوع  دارد، بــه شــرطی كــه فقــط یــك نــوع شــكل ب
تضاد می تواند مثل پوســتر شــمارۀ 67 در چینش رنگ در تصویر و نوشــتار نیز حاضر باشــد. 

8- سیمولتانه

9- اشباع

رشیو نگارنده. 
آ
خذ: ا

أ
تصویر شمارۀ 2: پوسترهای میشل باتوری، ما
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بــه نظــر می رســد باتــوری در نوشــتار از ایــن مــورد بــه وفــور اســتفاده نمــوده اســت.

ثیر ابزار و وسایل كار بر القای حركت، انرژی، عواطف و احساسات هنرمند را 
أ
نامی در رابطه با تا

فرینش اثر خود به كار می گیرد، دارای 
آ
مؤثر می داند و می گوید: » ابزار و موادی كه هنرمند برای ا

ــا وســائلی چــون مــداد،  نیــرو و فشــار مخصــوص بــه خــود می باشــد. تركیــب انــرژی دســت هنرمنــد ب
ذغــال، قلمــو و غیــره و چگونگــی بافــت كاغــذ موجــب پیدایــش حركت هــا و نیروهــای متفاوتــی در 

صفحه تصویــر می شــود.« )نامــی،1378:124(

»ریتم عبارت است از تكرار و توالی و حركـتی است شبیه به هم طبق نظمی معین.« )نامی،1378:58( 
هنگ 

آ
به وسیله تكرار شكل، اندازه، رنگ، بافت، جهت، موقعیت، فضا و جاذبه می توان ضرب ا

ایجاد كرد. در برخی مواقع ریتم ریز شده و به بافت تبدیل می گردد.)وُنگ،1392:53( فوتوریست ها 
با تكرار شكل ها كوشیدند به تركیب بندی ایستای كوبیستی، حركت دهند.)گاردنر،1387:625( 
ن سرشار از ریتم است. نوشتار بسیار پر سر و صدا می باشد 

آ
پوسترهای باتوری به علت موضوع ا

ثار او حركت بیشتری را القاء می كند. نوعی دیگر از ریتم، نگرش همه جانبه و 
آ
و ریتم تنفس در ا

از زوایای متفاوت توسط هنرمند به سوژه است كه در سبك كوبیسم مورد استفاده قرار گرفته 
وریم. 

آ
ن واحد به تصویر در می ا

آ
است. در واقع در این روش جنبه های مختلف جسمی را در ا

)گامبریچ،1388:562( یکی دیگر از راه های القای حرکت تکنیک استحاله است. حركت ممكن است 

از تغییر تدریجی یك شكل به یك سری از شكل های دیگر مانند مراحل تبدیل دایره به مربع در 

ید.)نامی،1378:128( 
آ
یك تصویر به وجود ا

حركت از دیدگاه نیما ورامینی:

شــكل،  ابعــاد،  ماننــد  بصــری  داده هــای 
و   روشــنی  درخشــندگی،  فاصلــه،  راســتا، 
ــی هســتند و  ـ ـ رنــگ نمایانگــر روابــط فضای
ــد.  ــاء می كنن ن هــا جنبــش را الق

آ
ــی ا ـ ـ جابه جای

احســاس حركت در بســیاری مواقع ناشــی از 
ــا صعــود اشــیاء  خطــای دیــد اســت و ســقوط ی
گاه حســی 

آ
ــه تناســب وزنشــان را در ناخــودا ب

ــی عناصــر  ـ ـ انســان بیــان می كنــد. جابه جای
ــه فضــای اصلــی، تغییــر اعوجــاج  نســبت ب
بصری، كشیدن تصویر، دراز و پهن كردن، 
تغییــر ویژگــی و وزن خطــوط از جملــه مــوارد 

اشــاره شــده توســط اوســت.

نــور عنصــری زنــده و حیات بخــش اســت كــه 
ن بهــره گرفتــه 

آ
ثــارش از ا

آ
گاهانــه در ا

آ
باتــوری ا

ــور  ن و  روشــن ها  و  ســایه  ــا  ب ــازی  ب اســت. 
ــور،  شــامل مــواردی چــون تفــاوت در بافــت ن
ن از 

آ
فاصلــه منبــع از ســوژه، گرمــی و ســردی ا

ـی است كه او در این مبحث  ـ جمله ابزارهای
ن توجــه داشــته اســت. در همــه مــورد 

آ
ــه ا ب

بحــث ســایه وســیله اتصــال موضــوع بحــث 
ن 

آ
و پــس زمینــه می باشــد امــا نوشــتار بــدون ا

اســتفاده شــده اســت.

دیگــر  از  ــگاری  ان جــان  ــا  ی همزادپنــداری 
ــه 4 دســته  اشــكال بیــان حركــت اســت کــه ب

می شــود: تقســیم 

ــد.  ــف: حیــوان شــخصیت انســانی می یاب ال
ــا  ی ــی  كارتون شــخصیت های  ماننــد 
تیم هــا. محصــولات،  نمــاد  مســكات های 

ب: حیوانی با انسان تركیب می شود. مانند 
اسفنكس ها.

در  انســان  یــك  از  ــی  ـ ـ جزی ــا  ب حیــوان  ج: 
ســاتوری ها. ماننــد  میــزد 

آ
می ا

یا  انسانی  ویژگی های  گرفتن  با  شیء  د: 
حیوانی حیات می یابد.

دنیای تخیل برانگیز هنر مجاز به همۀ این 
تغییرات است.)نیرومند،1391:82( باتوری كه از 
ــوده، در  ــن تكنیــك ب ــه ای ــد ب كودكــی علاقمن
ــا روش هــای مختلــف، بــه  دنیــای حرفــه ای و ب
ن جهت رساندن موضوعات مورد 

آ
خوبی از ا

نظــر بهــره گرفته اســت.

رشیو نگارنده. 
آ
خذ: ا

أ
تصویر شمارۀ 3: پوسترهای میشل باتوری، ما
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CHIDEMAN VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال دوم / شماره 5/ بهار 1393

حركت از دیدگاه جان وی. وایت:

او جهت، حركت و تغییر را چاشنی كلامی-
دیداری هر اثر می داند و در كـتاب »ایده های 
عقاید  از  مجموعه ای  ارائه  به  گرافیكی« 
ذهن  در  جرقه  ایجاد  هدف  با  نظرات  و 
هنرمندان می پردازد. دست در حال اشاره، 
شكستن كادر، چیدن ترام ها با درجۀ رنگ 
متفاوت، كوچك كردن تدریجی شكل، كج 
بودن افق دید، دستكاری مناسب در نوشتار 
از روش های اشار شده در این کـتاب جهت 

القاء حركت در زمینه ای ثابت است.

تصویـر  در  فلش هـا  و  فـرد  جهـت دار  نـگاه 
خطـی را ایجـاد می كنـد كـه حركـت چشـم را 
در صفحـه جهـت می دهـد و سـبب تمرکـز 
نوشـتار  تركیب بنـدی  تنظیمـات  می گـردد. 
در بسـیاری مواقـع می توانـد نقـش فلـش را 
داشـته باشـد. راه هـای مختلـف محوسـازی از 
جملـه به تدریـج كـم رنـگ شـدن یـك سـوژه 
ـا فضـای شـطرنجی  ثابـت، اسـتفاده از تـرام ی
در یك تصویر فلو شده به همراه یك تصویر 
واضح هدف مورد نظر را حاصل می نماید. در 
ـی از  ـ بسیاری از مواقع برای نشان دادن پویای
خطوط جهت دار استفاده می شود كه در این 
ثـار، نوشـتاری كـه حركـت را دنبـال می كنـد، 

آ
ا

ـار را بـه دوش می كشـد. ایـن ب

استفاده از ابزارهای كمیت متغیر مثل دماسنج، 
سرعت سنج، تغییر مكان از جمله قطب نما، 
ـی كنار جاده، اتواستاپ  ـ بادنما، تابلوهای راهنمای
ـی و همچنین تغییر  ـ زن، اتیكت خطوط هوای
زمان مانند صفحه ساعت، ساعت كامپیوتری، 
فتابی، كورنومتر، تقویم، 

آ
ساعت شنی، ساعت ا

حالات ماه همگی مواردیست كه حركت را در 
ثار تجسمی نمایان می سازد. )وایت،1390:57( 

آ
ا

توسط  كامپیوتری  ساعت  حروف  از  استفاده 
باتوری یکی از این موارد است. 

ـی: ـ حركت باتوریای

ــار  ث
آ
ــا بررســی ایــن ا ــر مــوارد ذكــر شــده ب علاوه ب

ــرای القــاء  ــه راه كارهــای دیگــری ب ــوان ب می ت
مــواردی  ثابــت رســید.  ــر  حركــت در تصاوی
چــون ابــر و دود متحــرك، حركــت كانال هــای 
اســت.  گــروه  ــن  ای از  میــدان  عمــق  رنگــی، 
لات 

آ
ــد ا ــرك مانن ور تح

آ
ــادا ــزاری ی ــتفاده از اب اس

ــرك،  ــیدنی مح ــه، نوش ــت نام ــیقی، پاك موس

ــا، دســت و حتــی  ــادزن، كـفــش، پ شــمع روشــن، اســلحه شــلیك كننده، پرتره هــای ســخنگو و فری
ــی انســان، در یــك تركیب بنــدی  ــروز افــكار و تنش هــای درون انســان در حــال حركــت، همچنیــن ب

ــتند. ــر هس ــن عنص ــدۀ ای ــی بیان كنن ــه خوب ــال ب فع

ن ها، حركت و كنكاشی را در ذهن ایجاد می كند. نیرومند 
آ
تلفیق عناصر و كشف ارتباط میان ا

معتقــد اســت پیونــد حاصــل از هم جــواری دو نشــانه، ناشــی از قانــون پیوســتگی گشــتالت اســت. 
ــر  ــا در ه ــره، چســب و... انجــام شــود. ام ــا گ ــه صــورت فیزیكــی ب ــی ممكــن اســت ب ــاط گاه ــن ارتب ای

صــورت محــل تلاقــی دو عنصــر، همــان وجــه شــبه خواهــد بــود. )نیرومنــد،1391:58(

ــر شــمارۀ  ــر شــده در صــد پوســتر میشــل باتوری)تصاوی ــوارد ذک نمــودار شــمارۀ 1 حاصــل بررســیِ م
ــدازه، رنــگ،  ــه نظــر می رســد تضــاد در ان مــده ب

آ
مــار به دســت ا

آ
ــه ا ــا توجــه ب 1،2،3،4،5( اســت. ب

ــر ویژگــی و وزن خطــوط، دســتكاری  ــداری، تغیی ــور، همزادپن ــا ســایه روشــن و ن ــازی ب بافــت، ب
ــوری  ــن راه كارهــای مــورد اســتفاده میشــل بات مناســب در نوشــتار و تلفیــق عناصــر مهم تری

جهــت القــاء حركــت در زمینــه ای ثابــت می باشــد.

نتیجه گیری

جذب مخاطب و ایجاد شوك بصری از مهم ترین رسالات هر اثر تبلیغاتی است و حركت از 
ن می باشد. راه كارهای زیادی برای القاء حركت در زمینۀ ثابت وجود دارد. اولین 

آ
عوامل موثر بر ا

پیشنهاد این نوشتار، ایجاد کنتراست یا تضاد در فرم است. مواردی چون تضاد در ظاهر فرم 
ـی و  ـ شامل شكل، اندازه، رنگ، بافت، تضاد در محل فرم شامل موقعیت، جهت، روابط فضای
تضاد در مقدار فرم زیرمجموعه ای از این بخش می باشد. ابزار مورد استفاده هنرمند، ریتم، نگاه 
ـی عناصر نسبت از فضای اصلی، تغییر اعوجاج بصری،  ـ از زوایای متفاوت، استحاله، جابه جای
ن، بازی با سایه و روشن ها و نور و همزادپنداری از جمله دیگر 

آ
كشیدن تصویر، دراز و پهن كردن ا

عوامل حضور این عنصر در تصویر است. تغییر ویژگی و وزن خطوط، دست در حال اشاره، 
نگاه جهت دار، فلش ها، چیدن ترام ها با درجۀ رنگ متفاوت، محوسازی تصویر، كوچك كردن 
تدریجی شكل، كج بودن افق دید، دستكاری مناسب در نوشتار، استفاده از خطوط جهت و 
ـی را در تصاویر سبب می شود. استفاده  ـ نشان دادن تغییر در كمیت نیز از مواردی است که پویای
ور تحرك، تلفیق عناصر و 

آ
از ابر و دود متحرك، حركت كانال های رنگی، استفاده از ابزاری یادا

مار 
آ
ثار میشل باتوری می توان بدان رسید. ا

آ
عمق میدان روش های دیگری است که با بررسی ا

مده در این نشان می دهد كه او در مجموعه منتخب، جهت بیان حركت، بیشتر از 
آ
به دست ا

روش های تضاد در اندازه، رنگ، بافت، بازی با سایه روشن و نور، همزادپنداری، تغییر ویژگی و 
وزن خطوط، دستكاری مناسب در نوشتار و تلفیق عناصر استفاده نموده است. 

منابع_______________________________________________________

1- اشــكی، م.  حســینی، م. )Painting,Graphics( .)1384/2005(Sculpture & ،English for the Student of Visual Art. )ح. 

رســتگارپور، تدوین( تهران: ســمت.

2- ایتن، ج. )1369(. كـتاب رنگ. )م. ح. حلیمی، مترجم( تهران: سازمان چاپ و انتشارات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی.

3- داندیس، د. ا. )1383(. مبادی سواد بصری. )م. سپهر، مترجم( تهران: سروش)انتشارات صدا و سیما(.

. )1388، اول مرداد(. میشل باتوری. بازیابی در اول دی، 1392،
آ
4- غریب پور، ا

id=1815&angmagazine:http://www.rangmagazine.com/?type=dynamic از 

گاه.
آ
5- گاردنر، ه. )1387(. هنر در گذر زمان. )م. ت. فرامرزی، مترجم( تهران: ا

6- گامبریچ، ا. ه. )1388(. تاریخ هنر. )ع. ورامین، مترجم( تهران: نی.

7- مرزبان، پ. معروف، ح. )1380(. فرهنگ مصور هنرهای تجسمی. تهران: سروش)انتشارات صدا و سیما(.

8- نامی، غ. )1378(. مبانی هنرهای تجسمی)ارتباط بصری(. تهران: توس.

بی برای ایده یابی. تهران: فرهنگسرای میردشتی.
آ
9- نیرومند، م. ح. )1391(. دستورالعمل های فیل ا

بادی، مترجم( تهران: یساولی.
آ
تابچۀ ایده های گرافیكی. )ا. بر ا 10- وایت، ج. و. )1390(. كـ

11- ورامینی، ن. )1388(. تفكر خلاق در گرافیك. تهران: فرهنگسرای میردشتی.

. بیداربخت، ن. لواسانی، مترجم( تهران: نی. 
آ
12- وُنگ، و. )1392(.  اصول فرم و طرح. )ا
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رشیو نگارنده. 
آ
خذ: ا

أ
تصویر شمارۀ 4: پوسترهای میشل باتوری، ما
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رشیو نگارنده. 
آ
خذ: ا

أ
تصویر شمارۀ 5: پوسترهای میشل باتوری، ما
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ثار باتوری )ترسیم نمودار توسط نگارنده(
آ
نمودار شمارۀ 1: فراوانی كاربرد روش های القاء حركت در زمینه ای ثابت در ا

فراوانیپوسترهای استفاده کنندهروشنام

ن نامی
سی

لامح
غ

ضاد در فرم
ت

ضاد در ظاهر فرم
ت

3، 8، 12، 14، 15، 17، 23، 32، 37، 40، 42، 43، 44، 45، 48، 49، 51، 53، 54، 56، 58، 59، 61، تضاد در شكل
 ،97 ،96 ،92 ،90 ،89 ،87 ،85 ،84 ،83 ،82 ،81 ،79 ،78 ،76 ،74 ،72 ،70 ،68 ،66 ،64 ،63 ،62

100 ،99 ،98

%50

100%3، 19، 24، 33، 38، 47، 54، 74، 96، 97، 99، 100تضاد در اندازه

ثارتضاد در رنگ
آ
100%همه ا

2، 3، 5، 8، 10، 12، 13، 14، 15، 16، 17، 18، 19، 20، 21، 22، 24، 25، 28، 30، 31، 33، 34، تضاد در بافت
 ،66 ،65 ،64 ،63 ،61 ،60 ،58 ،57 ،56 ،55 ،54 ،53 ،51 ،50 ،48 ،47 ،46 ،45 ،41 ،40 ،39 ،35

100 ،98 ،93 ،90 ،89 ،87 ،85 ،84 ،83 ،81 ،80 ،79 ،77 ،75 ،74 ،71 ،70 ،69
%63

ل فرم
ضاد در مح

ت

22%1، 2، 4، 8، 10، 13، 20، 22، 36، 46، 52، 53، 55،56، 63، 72، 75، 77، 81، 83، 90، 95تضاد در موقعیت

24%3، 5، 6، 7، 11، 15، 17، 24، 26، 33، 34، 40، 41، 44، 45، 57، 79، 84، 85، 89، 93، 96، 98، 100تضاد در جهت

تضاد در روابط 

ـی ـ فضای
99 ،84 ،1،71،81%5

20%1، 2، 4، 7، 15، 16، 17، 19، 20، 24، 26، 28، 43، 47، 67، 70، 74، 77، 87، 100تضاد در مقدار فرم

8%23، 27، 56، 64، 74، 85، 93، 100ابزار

ریتم
 ،55 ،54 ،53 ،52 ،51 ،48 ،47 ،44 ،43 ،38 ،35 ،33 ،28 ،24 ،23 ،20 ،19 ،16 ،12 ،7 ،6 ،1

100 ،98 ،97 ،96 ،91 ،84 ،78 ،77 ،74
%31

1%100نگرش از زوایای متفاوت

0%-استحاله

نیما ورامینی

ـی عناصر نسبت به فضای اصلی ـ 0%-جابجای

2%91، 97 91، 97تغییر اعوجاج بصری

0%-كشیدن تصویر

1%93دراز و پهن كردن

ثاربازی با سایه و روشن ها و نور
آ
100%همه ا

همزادپنداری
 ،49 ،48 ،47 ،46 ،45 ،43 ،42 ،40 ،39 ،38 ،37 ،35 ،32 ،31 ،30 ،29 ،24 ،22 ،21 ،15 ،9 ،7 ،3 ،2
 ،88 ،87 ،85 ،83 ،82 ،80 ،78 ،77 ،76 ،72 ،71 ،68 ،66 ،65 ،64 ،61 ،60 ،58 ،57 ،56 ،53 ،51 ،50

100 ،94  ،89
%51

100%8، 3، 2، 29، 43، 49، 71، 74، 76تغییر ویژگی و وزن خطوط

جان 

2%1، 53دست در حال اشاره

6%21، 40، 43، 46، 56، 86نگاه جهت دار

9%20، 22، 24، 26، 53، 57، 83، 89، 93فلش ها

0%-شكستن كادر

0%-چیدن ترام ها با درجه رنگ متفاوت

5%41، 42، 43، 66، 100محو سازی

0%-كوچك كردن تدریجی شكل

3%1، 31، 88كج بودن افق دید

ثاردستكاری مناسب در نوشتار
آ
100%همه ا

5%5، 8، 12، 57، 71استفاده از خطوط جهت

3%74، 78، 94نشان دادن تغییر در كمیت

ل باتوری
ش

می

4%8، 14، 42، 43ابر و دود متحرك

2%29، 73حركت كانال های رنگی

ور تحرك
آ
استفاده از ابزاری یادا

 ،86 ،74 ،73 ،71 ،66 ،64 ،62 ،58 ،57 ،45 ،22،35 ،21 ،19 ،18 ،17 ،15 ،14 ،13 ،12 ،11 ،9
100 ،97 ،96 ،93 ،91 ،88

%28

تلفیق عناصر
 ،32 ،31 ،30 ،29 ،28 ،25 ،24 ،23 ،22 ،21 ،20 ،19 ،18 ،17 ،15 ،14 ،13 ،12 ،11 ،10 ،9 ،3 ،1،2
 ،77 ،76 ،75 ،68 ،66 ،65 ،61 ،57 ،51 ،50 ،49 ،48 ،47 ،46 ،45 ،43 ،42 ،41 ،40 ،38 ،37 ،35 ،34

100 ،98 ،96 ،95 ،94 ،92 ،88 ،84 ،83 ،82 ،80 ،78
%59

8%71، 77، 82، 83، 84، 86، 94، 100عمق میدان
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