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معرفی پرچم داران عکاسی مدرن)3(
_______ Edward Weston ادوارد وستون________

  __________________________________ احسان حقیقی

  ______________________________________دانشجوی کارشناسی ارشد دانشگاه تهران

چكیده

ــت  ــه منزل فتگــو در عكاســی از تصویرگــری و روایت گــری عكــس نقاشــی گونه ب ــاء شــیوۀ گـ ارتق

ــا مطــرح كــردن عكاســی صریــح و مواجــه  هنــری بــه ســبب تــلاش گروهــی از عكاســان هنرمنــد ب

ســیس گروه 
أ
لفرد اســتیگلیتز با تا

آ
بدون واســطه با ســوژه میســر گردید. گام های مؤثر توســط ا

ـی طلب برداشــته شــده بود. این گروه با تفكر مســتقل بودن رســانۀ عكاســی از  ـ عكاســی جدای

كیــد داشــتند. عكاســی بنــا 
أ
فــای عكــس هنــری تا  نقاشــی بــر بیــان خودكـ

ً
دیگــر هنرهــا مخصوصــا

لفــرد 
آ
بــه ذات عكاســانه اش همیشــه در قیــد و بنــد واقعیــت بــوده اســت. عكاســان بزرگــی چــون ا

استیگلیتز، پل استراند، چالز شیلر، ادوارد وستون و... كوشیده اند از همین خصیصۀ ناب 

بازنمایانــه، بــرای پــرورش نــگاه هنــری عكاســانه و خلــق تصاویــر اعجاب انگیــز اســتفاده كننــد. 

ــكا در گــذار عكاســی از دوران ســنت زدگی  مری
آ
ادوارد وســتون یكــی دیگــر از عكاســان پیشــرو ا

ــد زندگــی و فعالیت هــای ادوارد  ــه دوران مــدرن اســت. نوشــتار پیــش رو رون پیكـتوریالیســم ب

تابخانــه ای توصیــف می كنــد. ــا اســتفاده از منابــع كـ وســتون را ب

مریکا دیده به جهان گشود. ادوارد در 16 
آ
ادوارد وستون در روز 24 مارس 1886 در ایالت ایلینوی ا

شنا شد. 
آ
سالگی به واسطۀ دریافت هدیه جشن تولدش که یک دوربین کداک بود با عکاسی ا

غاز او با اشتیاق زایدالوصفی در پارک های شیکاگو و مزرعۀ کشاورزی عمه اش از دریچۀ 
آ
از همان ا

دوربین به کنکاش در پیرامون خود و تجربۀ عکاسی می پرداخت. 

در ســال 1906 در ســن بیســت ســالگی از خانوادۀ پدری جدا شــده و برای کار عکاســی و راه اندازی 

اســتودیو به کالیفرنیا رفت و ســه ســال بعد با »فلورا می چندلر« ازدواج کرد و تشــکیل خانواده 

داد. یک سال بعد از ازدواج در سال 1910 استودیوی شخصی اش را راه اندازی کرد. ادوارد وستون 

ــا نوشــتن مقالات مربوط به عکاســی  ــا ارائــه عکس هــای خــاص و منحصــر بــه فــردش و همچنیــن ب ب

در مجــلات هنــری بــه معرفــی خــودش بــه عنــوان یک عــکاس پرداخت. 

ــود.  ــه ب ــر از دیدگاه هــای پیکـتوریالیســتی و تصویرگران ث
أ
ــر عکاســی متا ن دوره، جــو حاکــم ب

آ
در ا

ـی با تکیه بر مهارت های فنی و با دستکاری در نور و محوسازی  ـ عکاسان پیرو سبک تصویرگرای

عکس هایشان و دیگر ترفندها می کوشیدند  تا همانند تصویر نقاشی، تصاویر عامه پسند خلق 

ــا اندکــی محوســازی و  کننــد. وســتون نیــز در ابتــدا ماننــد عکاســان هــم عصــر خــود عکس هایــش را ب

اصــلاح قبــل از چــاپ ارائــه می نمــود. 

ــه کاوش در  ــه گرایــش ب ــه ســبب روح جســتجوگر تجرب حــدود ســال های 1920 ادوارد اســتون ب

ــا تمرکــز بــر جزئیــات  شــیوه های دیگــرِ دیــدن و عکاســی از ســوژه های جدیــد  پرداخــت و تصاویــری ب

ورد. 
آ
ــد  ا ــا دیگــر اشــیاء و... پدی ــدن انســان ب ناتومــی ب

آ
ــی و تشــابه ا قطعــات صنعت

شــنا شــد. وســتون بعــد 
آ
ــا عکاســان و هنرمنــدان نیویورکــی ا در ســال 1992 طــی ســفر بــه نیویــورک ب

ثیــر توصیه هــای او و همچنیــن تجربه هــای شــخصی اش، 
أ
لفــرد اســتگلیتز و تحــت تا

آ
ــا ا از ملاقــات ب

ورد. طرفــداران عکاســی صریــح در 
آ
ــی را رهــا کــرد و بــه عکاســی صریــح روی ا ـ ـ دیدگاه هــای تصویرگرای

)Edward Weston(تصویر شمارۀ 1: ادوارد وستون
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ـی هــای  ـ ــر توانای ــا تکیــه ب ـی شناســی نقاشــی و ب ـ ــی و رد کــردن معیارهــای زیبای ـ ـ ــا تصویرگرای تقابــل ب

ــه دقیــق جزئیــات در عکــس می خواســتند کــه  ــالا در وضــوح و ارائ خــاص عکاســی ماننــد دقــت ب

عکاســی را همپایــۀ هنرهــای دیگــر مطــرح نماینــد. 

ادوارد وستون بعد از تغییر تفکر و دیدگاهش نسبت به رسانۀ عکاسی که به دلیل هم نشینی و 

لفرد استگلیتز به عکاسی صریح گرایش پیدا 
آ
 شخص ا

ً
ملاقات با هنرمندان نیویورکی و خصوصا

ثــر ساده ســازی در اشــکال و در عیــن  ــا »نمایــش حداکـ کــرده بــود و ایــن توصیــۀ وی کــه تــلاش کنــد ت

ــا انســان ها و اشــیاء  ثــر جزئیــات را درتصویــر« داشــته باشــد، در مواجهــه  ب حــال نشــان دادن حداکـ

ــا شــوریدگی  ــازه روبــه رو شــد. ایــن رویکــرد ذهنــی باعــث شــد کــه وی ب ــی بکــر و ت ـ ـ ــا دنیای پیرامونــش ب

ــا  و انگیــزۀ درونــی دســت از زندگــی خانوادگــی و اســتودیوی شــخصی اش بکشــد و در ســال 1923 ب

ــه مکزیــک ســفر کنــد. در ایــن ســفر  کشــتی ب

ن زمــان دســتیار ادوارد 
آ
ــی کــه در ا تینــا مودت

ــرای تکمیــل  ب کــه  پذیرفــت  ــود،  ب وســتون 

دانــش عکاســی و ادارۀ اســتودیوی وســتون، 

ــه  ــا ب ــی بعده ــا مودت ــد. »تین ــی کن او را همراه

در  سیاســی  و  ــی  انقلاب چهــرۀ  یــک  عنــوان 

مکزیــک فعالیــت نمــود«. 

کشــور مکزیــک بــرای ادوارد وســتون جذبــۀ 

و  گــرم  اقلیــم  و  داشــت  فوق العــاده ای 

 .Edward Weston ،1927،تصویر شمارۀ 2: صدف
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زندگــی پرشــور وحــرارت مردمــش و فضــای 

و  افــراد  ســادۀ  روابــط  ــا  ب همــراه  زندگــی 

ــای  ــی واکنش ه ــوام مکزیک ــی اق ئین
آ
مراســم ا

نحــوۀ جســتجوی  را در  ــی مســاعدی  درون

گذاشــت.  برجــای  او  ــری  تصوی

ــان و مــردان و  ــرای وســتون، عکاســی از زن ب

نان که پر از احســاس رضایت 
آ
شــیوۀ زندگی ا

و خشــنودی بود، همچنین چشــم اندازهای 

ن 
آ
ــا ا ب تپه هــای شــنی و طبیعــت مکزیــک 

ــۀ تلاطــم و  ــه مثاب ــده اش ب هــوای گــرم و گزن

ــود.  ب کشــش های روحــی اش 

کنجــکاوی  حــس  ارضــاء  محــل  مکزیــک، 

ــه عینیــت  ب ــرای  ب ــی  ـ ـ و عطــش تجربه گرای

او  ــود.  ب ســرکش  احساســات  ــن  ای وردن 
آ
درا

ــه  ــدازی یــک اســتودیو در مکزیــک ب ــا راه ان ب

ــان و مــردان مــورد  عکاســی از هنرمنــدان، زن

ــه  ن هــا ب
آ
ــا ا احترامــش کــه اغلــب معاشــرت ب

ــود  ــل توجهــی باعــث مســرتش ب شــکل قاب

پرداخــت. عکس هــای وســتون از هنرمنــدان 

ــه و  ــگاه قهرمانان ــوع ن مکزیــک حکایــت از ن

ن هاســت. 
آ
ا ــه  ب پرشــور وی 

اقامت در مکزیک و معاشــرت با هنرمندان 

ن کشــور باعــث شــد کــه وســتون بــه اصــل و 
آ
ا

جوهــرۀ شــیوۀ شــخصی خویــش در تصویــر و 

ماهیت ناب عکاســی اش دســت پیدا کرده و 

برای ثبت جوهرۀ وجودی اشیاء تلاش کند. 

مریــکا در ســال 
آ
وســتون پــس از بازگشــت بــه ا

ســیس اســتودیو در کالیفرنیــا، 
أ
ــا تا 1927 ب

رامــش را شــروع کــرد. وی 
آ
ــا ا روزگاری همــراه ب

مــد از انجــام کارهــای 
آ
ــه کســب درا  ب

ً
معمــولا

ــزرگ  ب شــرکت های  طــرف  از  کــه  سفارشــی 

و  می شــد  پیشــنهاد  او  ــه  ب فیلم ســازی 

همچنیــن دنبــال کــردن علایــق عکاســانۀ 

ــی،  ـ ـ ــف دریای ــان مختل ــی از گیاه ــه عکاس ــروع ب ــام ش ــن ای ــتون در همی ــود. وس ــغول ب ــودش مش خ

ــار مانــدگاری در تاریــخ عکاســی بــه  ث
آ
فلفل هــای ســبز، صدف هــا و... نمــود و از ایــن رهگــذر مجموعــه ا

گذاشــت.  ــادگار  ی

ــر  ــکال و عناص ــی اش ــرۀ ذات ــه جوه ــیاء، ب ــی در اش ــق و ریزبین ــی دقی ــا بررس ــت ب ــد داش ــتون قص وس

ن را به نمایش بگذارد. به همین منظور عکس های 
آ
طبیعی پـی ببرد و به وسیلۀ رسانۀ عکاسی ا

این ســال های او با نمای بســیار درشــت و بســته ترین درجه های دیافراگم و همچنین نورپردازی 

ــا کادربنــدی و زاویــۀ دیــد عالــی گرفتــه شــده اســت.  ثــر وضــوح و تمرکــز، ب ــا حداکـ دقیــق و ب

دامــز، ایموجیــن 
آ
نســل ا

آ
ــه همــراه جمعــی از هنرمنــدان ماننــد ا در ســال 1932 ادوارد وســتون ب

کانینگهام، ویلارد ون دایک و گروهی از عکاسان نوگرا اهل کالیفرنیا اقدام به تشکیل گروهی 

ــام برگرفتــه از شــماره بســته ترین انــدازۀ روزنــۀ دیافراگــم در دوربین هــای  ــام F64  نمودنــد. ایــن ن بــه ن

قطع بزرگ بود. استفاده از این نماد به دلیل اعتقاد این گروه به حداکـثر وضوح در عکس بود. 

اعضــای گــروه F64 در مقابــل شــیوۀ عکاســی تصویرگــرا کــه -همان گونــه کــه پیــش از ایــن هم گـفته 

وردنــد و اصــول 
آ
ن دوره معمــول بــود، ایســتادند و بــه عکاســی صریــح روی ا

آ
شــد- در بیــن عکاســان ا

ن ها عبارت بود از چاپ تمام کادر نگاتیو و وضوح بالا در جزییات، همچنین 
آ
ـی شــناختی ا ـ زیبای

کید بر قابلیت مســتقل عکاســی از دیگر هنرها.
أ
تا

شــنا شــد و از او به عنــوان دســتیار و مــدل 
آ
ــا کریــس ویلســون ا  ادوارد وســتون در ســال 1934 ب

ــرای  ــورس خــود را ب ــم اولیــن ب عکس هایــش اســتفاده می کــرد. در  ســال 1937 مؤسســه گوگنهای

مریکا به وستون داد. وی با همراهی و کمک کریس ویلسون که جوانی 
آ
عکاسی از طبیعت غرب ا

مریــکا 
آ
ورد، توانســت پروژه هــای عظیــم عکاســی از طبیعــت ا

آ
و شــادابی او، وســتون را بــه وجــد مــی ا

تــاب شــعر »برگ هــای علــف ) Leaves of Grass(« اثــر والــت ویتمــن را  و همچنیــن عکاســی بــرای کـ

بــه انجــام رســاند. 

در ســال 1938 ادوارد وســتون و کریــس ویلســون بــا هــم ازدواج کردنــد. وســتون در حــدود ســال های 

1940 در منطقۀ کارمل به عکاسی پرداخت تا سال 1945  که کریس از وی جدا شد. این جدایــی 

به همراه بیماری پارکینســون ســتارۀ بخت او را به افول کشــانید. 

خریــن عکس هایــش را 
آ
 بــه منطقــۀ پوینــت لوبــوس بازگشــت و ا

ً
ادوارد وســتون در ســال 1948 مجــددا

نجــا تهیــه کــرد. او کــه دیگــر در مــرز 60 ســالگی بــود و از بیمــاری پارکینســون رنــج می بــرد، 
آ
از طبیعــت ا

ن هــا مــوج 
آ
مجموعــه ای از عکس هــای گزنــده و بــی روح گرفــت کــه طعــم تلــخ نیســتی و مــرگ در سراســر ا

نچه او بعد 
آ
می زند. عدم حضور کریس ویلسون جوان، شور و سرزندگی را از عکس های وستون برد و ا

نقدر 
آ
از جدایــی اش به نمایش گذاشت، طبیعتی سرد و تلخ اما مجموعه ای فاخر و قابل احترام بود، ا

خریــن قطعــات موســیقی بتهــون مقایســه می کند. 
آ
ن را بــا ا

آ
کــه ماینــور وایــت ا

ن با استعارۀ عكاسانه، توانست 
آ
وستون، با جسارت در تحمیل عینیت اشیاء به مخاطب و تلفیق ا

مجموعــه اشــعاری تصویــری امــا یكــه و بی بدیــل در تاریــخ هنر به جای گــذارد.

ثیرگذار بر هنرمندان هم عصرش ساخت،  جسارت كنكاش در ساده ترین 
أ
نچه از وستون شخصیتی تا

آ
ا

ن است.
آ
ن ها و نمایش بدون واهمۀ ا

آ
اشكال برای درك واقعیت عینی ا

ن ها با پركردن تمام قاب تصویر، بسیار درشت 
آ
در عکس هایــی كه وستون از گیاهان گرفته است،  ا

و  خارج از شكل طبیعی به نظر می رسند. این عملكرد نتیجۀ به كارگیری نظرات او در عكاسی صریح 

و نمایانــدن وجــوه و توانایــی هــای بصــری نهفتــه در دل اشــیاء پیرامــون ماســت. قــراردادن اشــیاء بــر روی 

ن ها حالتی زنده و پویا و اسطوره ای داده است كه انسان را به 
آ
پس زمینۀ تیره و نوع نورپردازی،  به ا

واكنــش عاطفی و احترام وامــی دارد. 

وستون با واقع گرایــی محض و با استفاده از مهارت خود در نورپردازی، زاویۀ دید خاص و تركیب بندی 

تصویر شمارۀ 3: شنزار، کالیفرنیا ناحی اوشینو
.1936 ،239×300 ،oceano-california 

http://en.wikipedia.org/wiki/Leaves_of_Grass
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اســتعلایــی می توانســت بیــان دیگــری از ســوژۀ 

عكاسی شده را به ذهن متبادر كند. گرچه وجه 

صــوری عكــس نمایــش صریــح و بــدون واســطه 

نقدر 
آ
یك فلفل است، اما این واقعیت عینی ا

خالص و زلال بسط پیدا می كند كه خود سوژه 

نجا كه 
آ
و عكاس و مخاطب را دربرمی گیرد، تا ا

عكــس بــدون هیــچ ارجاعــی بــه بیــرون یــك اثــر 
هنــری قائــم بــه ذات می گــردد. بیــان اســتعاری 

ن كــه 
آ
وســتون از فلفــل و اندام وارگــی عضلانــی ا

مــده اســت 
آ
بــه مــدد نوردهــی اســتادانه او پدیــد ا

هر مخاطبی را به تحسین وامی دارد و می تواند 

مؤیدی تازه بر معنای معادل ها باشد که پیش 

ن را عملــی 
آ
ن، اســتیگلیتز در مــورد ابرهــا ا

آ
از ا

ساخت.)تصویر شــماره 4(

چنان کــه  عمــر  خــر 
آ
ا ســال های  در  وســتون   

گویــا از كنجــكاوی و تمركــز بــر عناصــر طبیعــی 

ن 
آ
ا تركیب بندی هایــش  باشــد،  شــده  اشــباع 

انســجام و هدفمنــدی را نــدارد و بــر روی شــی ء 

زاد و رهــا 
آ
ا خاصــی متمركــز نمی شــود، بلكــه 

در منظــرۀ پیــش رو ســیر می كنــد. ایــن نقطــه از 

درك وســتون از طبیعــت روبــه اضمحــلال و 

ن تصاویر سرشــار 
آ
مرگ، امتداد نقطۀ مقابل ا

ــی اســت كــه وی در  ـ از حــس زندگــی و پویایـ

ن 
آ
مكاشــفۀ عكاســانه اش از عالم ماده پرده از ا

ــر شــماره 5(  برانداخــت. )تصوی

منابع  _______________________ 
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آ
انتشــارات فرا
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مــوزش انقــلاب اســلامی، تهــران.

آ
انتشــارات ا
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8 -www .Edward Weston.com

9- www.masters-of-Photography.com

10- www.metmuseum.org

Edward Weston ،1946 ،Point Lobos تصویر شمارۀ 5: منطقۀ پوینت لوبوس

تصویر شمارۀ 4: فلفل شماره 30، 1930.

http://www.masters-of-Photography.com
http://www.metmuseum.org
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