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تصا�ير به شيو
 ها! گوناگونى �� تأثير ���يى كتا
 ها! تصوير! سهيم مي شوند حتى �گر �ين نظر! غيرمنطقى باشد. من 
(نويسند
) نيز همانند بسيا�! �� بز�گسالا� Pمريكا! شمالى كه با كو�كا� سر � كا� ���ند، �ختصا� ���� جايگاهى به تصا�ير �� 
��بياI كو�كا� �� �مر! بديهى مي ��نم. با �ين حا:، �لايل خوبى بر�! �ير سؤ�: بر�� �ين تصو� �جو� ����، تعد��! هستند كه به 

�� �ليل چنين مي كنند: �بتد�، تصا�ير �� Pمو�O خو�ند� سا�ند
 نيستند، ��* تصا�ير مي تو�نند تخيل كو�كا� �� محد�� كنند.
هما� گونه كه �� فصل ��: �شا�
 كر�*، پژ�هش ها �ين نتيجه �� تأييد مى كنند كه تصا�ير گاهي مى تو�نند خو�نندگا� جو�� �� 
�� عمل خو�ند� ��� كنند، � هر كه شاهد ��گير! كو�كا� با ��لين �شخاصى باشد كه بر�! �P ها كتا
 مى خو�نند � به �يشه ها! 
مشكلا�P I ها توجه كند �ليلى بر�! شك كر�� به سو�مند بو�� تصا�ير �� كتا
 ها خو�هد ��شت. �ين تصا�ير �� لحا� نظر! 
فضايى بر�! ��� �P چه ��ژگا� با�نمايى مى كنند بر�! كو�كا� فر�هم مى ��Pند؛ �P ها تصوير يك سگ �� مى بينند � �P �� به 
عنو�� يك سگ مى شناسند � سپس مى تو�نند �� �طلاعاI تصا�ير بر�! �مزگشايى �� ��ژ
 ! «سگ» �ستفا�
 كنند. با �ين حا: 
تصا�ير �� پيوند با �ين گونه �طلاعاI مربوk به �با� �P قد� مبهم هستند كه بيش �� �P كه به كو�كا� كمك كنند �P ها �� گيج 
مى كنند. كو�كى كه حدp مى �ند تصوير فقط به طو� كلى حيو�نى �� نشا� ���
 يا يك سگ گله ! جزير
 ! شتلند، تصوير �� بر�! 
�مز گشايى �� ��ژ
 ! ��قعى �� صحنه سو�مند نمى يابد. حتى كو�كى كه به طو� قطعى حدp مى �ند كه تصوير سگى �� نشا� 
مى �هد به Pسانى �� �طلاعاI به عنو�� جايگزينى بر�! عمل خو�ند� �ستفا�
 مى كند � به جا! كوشش حقيقى بر�! �مزگشايى 
�� حر�f � خو�ند� ��ژ
 كتا
 �� با تأ�يل تصا�يرO ��� مى كند. كو�كانى كه قا�� به خو�ند� متن كتا
 با تصا�ير هستند، �� 

برخو�� با هما� متن بد�� تصا�ير �چا� مشكل مى شوند.
 
بنابر�ين بحثى جد! ��با�
 ! ���P Oمو�شى تصا�ير مطرc مى شو�؛ تصا�ير نه تنها بر�! هدP fمو�O خو�ند� سا�ند
نيستند بلكه جذ�بيت �P ها كه توجيه ��يج حضو�شا� �� كتا
 ها! تصوير! �ست، شايد صرفاً توجه �� �� متن هايى كه تصا�ير 
قر�� �ست شرc �هند، ��� كنند. �ين به �P معنى نيست كه تأ�يل تصا�ير نبايد نقشى �� عمل خو�ند� ��شته باشد بلكه فقط به 
�ين معنى �ست كه نبايد جا! �ين عمل �� بگير�. �� حقيقت، تصا�ير فقط بر�! كسانى سا�ند
 نيستند كه نمى ��نند چگونه بايد �� 
تصا�ير �ستفا�
 كنند؛ «�يولين گلد �سميت»1 �� كتا
 «جستا�! �� تصويرگر!»2 علا�
 بر �شا�
 به كيفيت گيج كنند
 ! تصا�ير 
�� پژ�هشى Pشكا� مى كند �فر��! كه مى ��نند چگونه �� تصا�ير �ستفا�
 كنند �� بيش  تر مو��� تصا�ير �� �� عمل �مزگشايى � 

��� متن، مؤثر مى ��نند.
��مين حمله �! كه به تصا�ير مى شو�، �P �ست كه تصا�ير با نشا� ���� ظو�هر � شر�يط شخصيت ها! ��ستا� تخيل 
خو�نندگا� جو�� �� محد�� مى كنند. �لبته �ين ��ست �ست كه حضو� صرf يك تصوير �� كتابى تصوير! مى تو�ند مانع تصو� 
شخصى ما �� ��ستا� شو�. �ما �ين به هما� �ند��
 ��ست �ست كه بگوييم هر تجربه ! تا�
 ! خاصى تو�نايى ما بر�! تصو� 
جايگزين ها �� محد�� مى كند. �يد�� �� يك شهر بر�! نخستين با� مانع �متد�� تصو� ما ��با�
 ! تصا�ير تخيلى �ست كه شايد �� 
�ين شهر ��شته باشيم. حتى خو�ند� ��ژگا� يك ��ستا�، بد�� �� نظر گرفتن تصا�ير، با مجبو� كر�� ما بر�! تصوير! كر�ِ� 
 
حو��ثى خا� ، خلاقيتما� �� بيش �� هنگامى محد�� مى كند كه تصا�ير! �� به طو� تصا�فى بد�� �ين كه قبلاً ��ستا� �� خو�ند

باشيم، تماشا كنيم.
بنابر�ين، محد�يت تخيلى كه تصا�ير به �جو� مى ��Pند لز�ماً منفى نيست � شايد �� ��قع به غنا! �ثر هم بيافز�يد؛ تصا�ير 
�طلاعاI خا�  تر! �� �� �ختيا� مخاطبين قر�� مى �هند تا به �P ها توجه كنند � �P ها �� مبنايى بر�! تخيلاI بيش  تر � پيچيد
 تر 
 Iقد� �� !� 
قر�� �هند. به علا�
، تصا�ير منابع غنى �طلاعاI ���يى خا� � پيچيد
 �! هستند � با �تكاء به �ين �مر نقش �يژ
��تباطى � بى نظير ���يت كتا
 تصوير! �يفا مى كنند؛ با �ين �جو� متن ها! بيش  تر كتا
 ها! تصوير! كه �� تصويرگر! محر�* 
هستند حقيقتاً �P قد� مبهم هستند كه به خو�نندگا� خو� مجا: خلاقيت چند�نى نمى �هند � �ين مطمئناً يك ضعف �ست نه 

.Iقو

نويسندF: پر5 نو!لمن
�برگر!��: بنفشه عرفانيا

F!بى پر ��خسا



كتا
 ما
 كو�� �نوجو��101101
1389 ��

�ما هنو� �� يك مو�� مى تو�� حضو� تصا�ير �� �� نمونه ها! سنتى مانند كتا
 هايى كه بر�ساp ��ستا� ها! پريا� نگاشته 
شد
 �ند، مو�� �نتقا� قر�� ���. �ين كتا
 ها �� جايى كه به هيچ تصوير! �حتيا� ند��ند، تصويرسا�! شد
 �ند. �ين ��ستا� ها حتى به 
�ليل تو�نايى شا� بر�! ���يت شد� به شيو
 ها! متفا�I، طى قر� ها بد�� تصوير ���يت شد
 �ند. هما� گونه كه «بر�يا� �لد�سن»3 
�� كتا
 «نگاهى به كتا
 ها! تصوير!»4 مى گويد: «��ستا� ها! سنتى لز�ماً يك گونه ! هنر! شفاهى هستند. �P ها پيش �� 

�P كه به چاپ برسند ���يت شد
 بو�ند � تما* تصويرسا�! هايى كه نيا�مند �P ها بو�
 �ند �� �� ���� خو� ���ند.» (صفحه 37).
�P چه �ند�سن مى گويد ��ست �ست؛ ��ستا� ها! پريا� به عنو�� گونه ! هنر شفاهى، حقيقتاً تما* تخيلاI تصوير! مو�� 
نيا� �� ��بر���ند، �ما �ين �عتر�ضى منطقى به نمونه ها! مصو� �ين ��ستا� ها نيست، �ير� هنگامى كه ��ستا� ها �� كتا
 چاپ شوند 
�يگر فقط هنر شفاهى به حسا
 نمى Pيند، هنر! كه كيفياتى كاملاً متفا�I ���� � تجربياI كاملاً متفا�تى �� مطرc مى كند. �P ها 

به ��بياI تبديل مى شوند � بايد مانند ��بياI ����! شوند.
هما� گونه كه «��لتر. جي Pنگ»5 �� بحث ��با�
 ! هنر شفاهى مى گويد، يك ��ستا� شفاهى، 
 
توجه ما �� به گونه ها! مختلف �طلاعاI جلب مى كند � ��ستا� خوبى كه با صد�! بلند خو�ند
شو�، شايد �قتى كسى �� سكوI بر�! خو� بخو�ند، چند�� هم مطلو
 نباشد. ��ستا� ها! پريا� 
�� ��قع �� لحا� نظرياI قر�����! ��با�
 ! ��بياI ��ستا� ها! خوبى نيستند. �P ها �چا� كمبو� 
توصيف بصر! با جزئياI بسيا� هستند، ساخت غنى «��قعيتى» كه �P �� به عنو�� كيفيت ���يتى 

كه خو
 نگاشته شد
، تلقى مى كنيم.
 Iبا�ين حا: مشابه همين ضعف ها! ��ستا� ها! شفاهى كه �� متن ها! نگا�شى كه ��بيا
�� �P ها ساخته �جو� ���� ، �� متن ها! مصو� هم �يد
 مى شو� ، �P ها بر حركت تأكيد مى 
كنند � جزئياI ظاهر! پر�كند
 �! ���ند � حركت ها! سريع پر جزيياتى �� يكى پس �� �يگر! 
توصيف مى كنند. �� نتيجه ، �ضافه شد� تصا�ير يك حركت ،�مر! منطقى �ست ؛ �ين �مر ، 
متن شفاهى موفقى �� به يك متن نگاشته ! موفق �يگر بد�� تغيير �� متن تبديل مى كند. 
بعلا�
، تصا�ير تأثير سو�مند عا�! كر�� ��ستا� ها! پريا� �� �� پى ���ند- يعنى �P ها �� به 
�يگرگونه ها! ��ستانى تبديل مى كنند كه بز�گسالا� با P �Pشنايى ���ند � خو�نندگا� جو�� 
��حا: گذ��ند� مرحله ! يا�گير! بر�! ��� �P ها هستند - بنابر�ين ��ستا� ها! پريانى كه �� 

كنا� تصا�ير مى Pيند ، فقط �� كيفياI ���يت كتا
 ها! مصو� سهيم مى شوند. 
كو�كى كه هيچ نمونه ! مصو�! �� كتا
 ها! پريا� �� نخو�ند
 باشد ، كم تر يا بيش تر 
�� كو�كى كه ��ستا� شفاهى بد�� تصوير �� نشنيد
 محر�* نشد
 �ست ، �ير�هر يك �� �ين �� 
گونه ! ��ستا� ، نمونه �! متفا�I �� لذI تجربه ! ���يى �� پيش ��! مى نهند ؛ �ما كو�كى 
 O� تنها تجربه � 
كه نه ��ستا� هايى با صد�! بلند �� شنيد
 � نه نمونه ها! مصو� �P ها�� �يد
�� �ين ��ستا� ها خو�ند� �P ها �� سكوI � بد�� تصوير �ست ، �� لذI هر �� گونه ! مهم 

محر�* شد
 �ست. 
" مك كين " 6 � " �يچا�� " 7 �عتر�n متفا�تى به �طلاعاI بصر! �� نمونه ها! مصو� ��ستا� ها! پريا� ���ند كه بى 

شك بيانگر �P �ست كه تصا�ير تخيل �� سركو
 مى كنند:
 �P ها بعد! ��ژگانى مى بخشد كه بايد به عنو�� توفيقى چند�جهى به �P تصوير كر�� ��ستا� ها! عاميانه ! خا�، به»
نگريست، حتى هنگامى كه تصا�ير خيلى خو
 �� كا� ��Pمد
 باشند. تصويرگر! هايى كه شرحى به همر�
 ���ند محتو� �� نشا� 
مى �هند � �ين �� ��ستا� هايى كه ����! عناصر فو~ طبيعى (مانند تر�: ها، جن ها، جا��گر�� � غير
)8 � قهرمانا� مؤنث � مذكر 
نما�ين هستند، گاهى مشكل �يجا� مى كند، فقط هنگامى كه تخيل  شنوند
 �� كا� باشد، شخصيت ها! �ين گونه ! ��ستانى كيفيت 
�Pمانى يا �مز Pلو� خو� �� بيش  تر حفظ مى كنند.»9 (نخستين كتا
 ها! كو��، � 104) � �ين كيفيت حقيقتاً �مزPلو� �ست �ما 
لز�ماً جالب نيست. پيش �� �ين به بحث «Pيز�» ��با�
 ! نا�ضايتى ها �� نمونه ها! سينمايى شد
 ! ��ستا� هايى كه �� پيش با 
 
�P ها Pشنايى ��شته �يم، ��جا� ���*؛ �ما Pيز� به كيفيت تأ�يل نشد
 � عينى تصا�ير عكس گونه به عنو�� منبع �ين نا�ضايى �شا�
كر� � تصا�ير! كه تصويرگر�� كشيد
 �ند، �� حقيقت، تأ�يلاتى هستند كه �� معنى بالقو
 � هر چه مگر چيز! كه جالب نباشد، 
�نباشته شد
 �ند. �ين نظر ���O تو�نايى هنرمند�� ماهر � تخيل گر� �� نا�يد
 مى گير� تا ما �� به �يد� �P چه هيچ گا
 بر�! خو� تصو� 
نكر�
 �يم ������؛ ��ستا� سپيدبرفى كه �� تخيل هر �نسا� عا�! جا! مى گير�، لز�ماً �Pمانى تر �� سپيدبرفى  هايمن نيست، فقط 

مبهم تر � به نظر من �� جذ�بيت كم تر! برخو���� �ست.
�ما با �جو�! كه بيش  تر بز�گسالا� مو�فق هستند كه نمايش شكسپير �� مقايسه با يك صحنه ! نمايش خالى باعث 
مى شو� بيش  تر فكر � حس كنيم، �صر�� ���يم، كه كو�كا� به صحنه ها! خلوI  تر! �حتيا� ���ند، � توليد�I تخيلاI �يگر 


�يليا� �	���	
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� غنى تر مى تو�ند شعله ! تخيلاI جو�نا� �� خاموO كند. به نظر مى �سد �ين تضا� مربوk به تفكر «������ثى»10 باشد كه 
كو�كا� خر�! فو~ �لعا�
 �� با خو� به �ين جها� مى ��Pند، تو�نايى �يد� �P ها نسبت به بز�گسالا� بيش  تر �ست. تخيل كر�ِ� 
«معصومانه ! شا�» بينشى متفا�I � بهتر �� ��قعيتى كه بز�گسالا� مى خو�هند با �P ها تقسيم كنند به �نيا مى �هد، �نيايى �Pمانى تر 
� به نوعى �مز Pلو� � ��� ناشدنى. ���� �طلاعاتى بيش �� حد ��با�
 ! شيو
 ها! محد�� � بز�گسالانه، �يد ما نسبت به ��قعيت 
 
يا تصو� كر�� تخيلاتما�، �ين بينش �� �mيل � خر�
 خو�هد كر�. �� سا: ها! �خير، توجه بسيا�! به «ناپديد شد�» كو�كى شد
� بايد توجه بسيا�! به �ين حقيقت كر� كه كو�كا� ���تر �� سن خو� بالغ مى شوند � فعاليت ها! «كو�كانه» �� مثل ��ستا� ها! 
پريا� ���تر كنا� مى گذ��ند كه نشا� گر بدبينى شديد ��با�
 ! �نيا �ست. به بيا� �يگر، معصوميت �P ها كم تر مى شو�. �ما با�� 
�ين كه ���� بينش به كو�كا� ��با�
 ! �حتمالاI پيچيد
 ! �ين �نيا كا�! خطرنا� �ست ��ست نيست، �ير� تشويق �P ها به 
تقليد كر�� �� �فتا�ها! پيچيد
 ! بز�گسالا� به ظاهر بالغ �شتبا
 گرفتن �� چيز متفا�I با يكديگر �ست. ��نش جها� لز�ماً به 
گر�يشى بدبينانه به �نيا ختم نمى شو�. بز�گسالاِ� حقيقتاً متفكر به ند�I بدبين  ترينِ �P ها 
هستند. گذشته �� �ين، بز�گسالاِ� به ظاهر بالغ كه چنين �فتا�ها! بدبينانه �! ���ند شايد 
خو�شا� متهم به تسليم شد� �� بر�بر �فتا� بچگانه باشند؛ بدگمانى به تخيلاI � بدبينى 
لز�ماً نشانه ها! فر� بالغ نيست، � �فتا�ها بچگانه ! بز�گسالا� �مر��! كه كو�كا� �مر��! 
مكر��ً �� �P تقليد مى كنند- يعنى خو�محو�!، بى تفا�تى ��با�
 ! �يگر��، پير�! �� �عماِ: 
�� پى هم، � غير
- شايد صرفاً �ستكا�! نكر�� �فتا�ها! كو�كى خوِ� بز�گسالا� باشد، 
�فتا�ها! مر�* بد�� ��نش حقيقى �نيا! پيچيد
. شايد �� ��قع �ين بلوH باشد كه ناپديد 

مى شو� نه كو�كى.
�گر مى خو�هيم مانع �ين ناپديد شد� بشويم، پس بايد تلاO كنيم تا كو�كا� �� خر�مند 
� متفكر سا�يم. هما� طو� كه ���� شناpِ �شد، تأكيد مى كند، كو�كا� متفا�I با بز�گسالا� 
فكر مى كنند. �ما هيچ كس �ين موضو� �� �� نمى كند كه �ين �مر فقط به �ين �ليل �ست كه 
 
كو�كا� �سترسى كم تر! به �لگوها! فكر! بز�گسالا� ���ند، �ير� هيچ كس سعى نكر�
به �P ها بيش  تر بيامو��- �ير� �P ها فقط بى تجربه هستند. �� هر صو�I، نبايد �� �عتقا� �Pما� 

شهر! خو� به بى گناهى �P ها به عنو�� �ليلى بر�! ناPگا
 نگه ��شتن �P ها �ستفا�
 كنيم.
�گر با كو�كا� نه به عنو�� موجو��تى متفا�I كه �� تفكر بالغ عاجز هستند بلكه به 
 �P ند كه��� �ند � مى تو�نند � نيا�عنو�� مبتديانى �فتا� كنيم كه مى خو�هند تفكر بالغ �� بيامو

�� تجربه كنند، �� Pيند
 پيشرفت خو�هيم كر�.
«هايمن»   �  «Iبركر» «سفيدبرفى»  نمونه ها!  مانند  جزئياتى  پر   �  
پيچيد تصا�ير 
مى تو�نند نقش مهمى �� بر����P نيا� �ين تجربياI �يفا كنند. �P ها به جا! عجيب � �Pمانى 
نگا
 ��شتن � نشا� ند���، به تخيلاI چهر
 مى بخشند � با ���� صو�I ها! ��قعى به 
تخيلاI ما، به ما نشا� مى �هند چگونه �P تخيلاI �� �نيا! ��قعى جد�ناشدنى هستند- 
�P ها ��قعى � جد! هستند. با �يد� �ژ�هايا� � جا��گر�� ��قعى � P����هند
 �! مانند �P ها 
كه «هايمن»11 �� تخيلاI نويسند
، «ها���� پايل»12 �� كتا
 «لك لك شا
»13 نشا� 

مى �هد. �يگر نمى تو�نيم �ژ�هايا� � جا��گر�� �� به عنو�� تخيلاتى نو��شگر، چيز! كه فقط سرگرمى �ست، نا�يد
 بگيريم.
تصوير ��ژگانى ما �� مجبو� مى كند با ترسى حقيقى ��به �� شويم، ظرفيتى بر�! �ير�نى �حشيگر�نه �! كه �ژ�هايا� � 
جا��گر�� نشا� مى �هند. با�نمايى بسيا� ��قعى «هايمن» �� سپيدبرفى � ملكه به ما مى گويد كه �ين پيكر
 ها! �Pمانى شد
 جالب 
 تر �� �P هستند كه فر�موO شوند؛ همين چهر
 ها! �نسا� ما �� ����� مى كند تا با �شا��I ضمنى �ين شخصيت ها به خاطر خو� � به 
�ليل Pشنايى ما� با �P ها ��به �� شويم كه با تخيلاI �مزPلو� � مبهم خو�ما� قا�� نبو�يم با �P ها مو�جه شويم. چنين تصا�ير! به 
ما ��با�
 ! چيز! مى گويند كه قر�� �ست �نسا� باشد، � �ين چه �شو�� � چه تجربه ! غنيى �ست � با �ين كا�، �P ها ما �� مجبو� 
مى كنند ��� كنيم چگونه ��ستا� ها! پريا� همر�
 �ين تصا�ير خو� ����! چنين بينشى هستند. �ين نمونه ها! مصو� حقيقتاً �مز 
� ��� كم تر! نسبت به نمونه ها! تصويرگر! نشد
 ����، �ما �ين فقط به �P �ليل �ست كه �P ها به بينش بيش  تر! �حتيا� ���ند، 
�ير� ما �� ����� مى كنند كه متن �� عميق تر � ظريف تر بخو�نيم. �� نظر «Pيز�»، �ين تصا�ير mهنى غنى تر �� تصا�ير! هستند كه 

بيش  تر ما �� ��ژگا� �� mهن ���يم.
 O�موP �� يافت مى شو� �هميت خاصى 
�� حقيقت، ��بطه ! ��ژگا� � تصا�ير هما� گونه كه �� تما* كتا
 ها! مصو� خو
تبديل كو�كا� به �نسا� ها! بالغ ����. �يژگى  نخستين � برجسته ! ���يت ��ستا� كتا
 تصوير!، �P �ست كه �� هما� �قايع با 
�ستفا�
 �� �� �سانه ! كاملاً متفا�I � بنابر�ين به �� شيو
 ! كاملاً متفا�I سخن مى گويند. با �ين كا�، مرحله �! كه �نسا� ها با 

هربر� 	يد
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جها� Pشنا مى شوند بهتر �� هر تجربه ! تخيلى �يگر! �نعكاp مى يابد.
هما� طو� كه پيش  تر نشا� ���*، ���� شناسا� شناختنگر �عتقا� ���ند كه ما با �ستفا�
 �� تجربياI گذشته به عنو�� �لگو يا 
طرc كلى تجربه ! تا�
 �! پشت سر مى گذ��يم؛ با قطعى كر�� �P چه �� پيش ��با�
 ! چيز! جديد مى ��نيم، توجه خو� �� بر �P چه 

جديد �ست متمركز مى كنيم- � بنابر�ين بيش �� گذشته مى Pمو�يم.
�ين مانند چيز! �ست كه پياژ
 «همانند!» مى نامد- كا�بر� Pموخته ها! گذشته �� عمل Pمو�O جديد. �طلاعاتى كه 
نظريه پر����� به عنو�� پيوند پيا* ها ميا� �P چه �� پيش مى ��نيم � به �P ها ��بسته �يم � �P چه به عنو�� «حشو � ���يد» مى Pمو�يم، 
�مر! بديهى فرn مى كنند، جنبه �! �� پيا* �ست كه هميشه به يك شكل باقى مى ماند. �گر ���يه �� به عنو�� �لگوها يا قر�����ها 

به �سميت بشناسيم، �P گا
 �مينه �! بر�! فهم �مر جديد خو�هيم ��شت � بر �P تمركز خو�هيم كر�.
به گما� «جرمى كمپبل»14، «�ين بد�� معناست كه برخى يكسانى ها �� تغيير ��غا* مى شوند. تغيير، ماهيت Pگاهى �ست. 
يك منبع پيا* بايد �� تنو� ���� به پيا* هايش P��� باشد، تا مجموعه ها! متفا�تى �� نما�ها �� ��سا: كند. هيچ نهايتى بر�! ��سا: 
با�ها � با�ها! هما� مجموعه �جو� ند���. �ما حشو � ���يد �طمينا� مى �هند كه �لگو! �حتمالاI �� بين تما* پيا* ها ثابت باقى 
مى ماند. �ين چيز! �ست كه ��يافت كنند
 مى تو�ند به �P ��بسته باشد. ميز�نى �� ثباI به مجموعه �! معرفى مى شو� كه با طبيعت 

خو�، نيا� به ثباتى جد�گانه ���� تا ما �� با چيز! غيرمنتظر
 غافل گير كند.» (صفحه 201).
 cيد � تغيير ���ند، مانند طر���جالب �ست، �نتظا� � غافل گير! ��تباطى مانند حشو �  
�ين ��ژ
 ! Pخر، «غيرمنتظر
»، به �يژ

كلى � تجربه.
 �� Iتعجبى ند��� كه منتقدين ��بى كه خو� �� ملز* به �ين مى ��نند كه خو�نندگا� چگونه ��كنش نشا� مى �هند � ��بيا
��� مى كنند، �� «�نتظا��I» ، بسيا� صحبت مى كنند. «لوييز �*. ��� بلت»15 مى گويد، هنگامى كه كسى �� حا: خو�ند� �ست، 
«�نتظا��I خاصى �� ��با�
 ! طر� بيا�، موضو�، نظر�I، نو� متنى كه �� �بتد� مى Pيد، شكل مى �هد. هر جمله، هر عبا�I، هر 
��ژ
، نشانه ! �حتمالاI خاصى خو�هد بو� � باقى �� نقض خو�هد كر�، بنابر�ين، ��منه ! �نتظا��I �� محد�� خو�هد كر�.» (صفحه 
P» � .(54يز�» مى گويد: «�� سرتاسر عمل خو�ند� تأثير متقابل ممتد! ميا� �نتظا��I توصيف شد
 � خاطر�I تغيير شكل يافته 

�جو� ����.» (صفحه 83).
�� كتا
 ها! تصوير!، تصا�ير به عنو�� طرحى كلى بر�! ��ژگا� عمل مى كنند � بالعكس . ما �لگو! معموليى �� �نتظا� 
���يم كه به �طلاعاI پر � با: مى �هد، �ما با يك تفا�I مهم: �طلاعاI �� �� منبع متفا�I � قطعى سرچشمه مى گير�. �� نتيجه، 
 Iبه �طلاعا kعلت � معلولى به فضا! مربو �بصر! به ��ژگانى، � �� �� Iناگهانى تمركز بر هما� �طلاعا Iما به طو� مد��* تغيير�
� غير
 تجربه مى كنيم � بدين صو�I ما ��نش بسيا� بيش  تر! �� �طلاعاتى بسيا� كم تر �� �P چه ��يافت مى كنيم كه مى تو�نستيم 

�� ��ژگا� يا تصا�ير به تنهايى، ��يافت كنيم.
هما� گونه كه گفتيم، سپيدبرفى «هايمن» به طو� كلى پيچيد
 تر، ����! جزئياI بيش تر � Pگاهى �هند
 تر �� ��ستانى �ست كه 
«بر����� گريم» يا تصا�ير بركرI كه بد�� كلماI ��ستا� مى Pيند، عرضه مى ���ند � كسب �طلاعاI پيچيد
 �! كه �� ��تباk متن 
� تصا�ير! سر برمى ���P كه Pگاهى كم تر! به ما مى �هند، Pسا� �ست. به �يگر سخن، تركيب ��ژگا� � تصا�ير شيو
 �! �Pمانى 

بر�! Pموختن به ��شى نسبتاً بد�� ���سر �ست.
�لبته �ين �مر مى تو�ند به بهترين �جه بر�! كسانى �تفا~ بيفتد كه حشو � ���يد متن � تصوير بر�يشا� شناخته شد
 �ست: 
«يك مجموعه بد�� ساختا�، بد�� �مزينه كا��يى ند���، �ين P���! كامل �ست، �ما مر� ميا� بى نظمى � P���! قابل تشخيص 

نيست.» (كمپبل، صفحه 263).
نتيجه ��شن �ست: بد�� ��نش �لگوها � قر�����ها، �بتد� بر�ساp ��ستا� هايى كه با ��ژ
 تعريف شد
 �ست، سپس �� تأثير 
���يى تصا�ير، � بالاخر
 بر�ساp �ين كه چگونه ��ژگا� � تصا�ير �� كنا� يكديگر ��ستا� �� ���يت مى كنند، كو�كا� P���يى خو�هند 
��شت كه غيرقابل تشخيص �� هر� � مر� �ست. با تو�نايى تخيل همه چيز، كو�كا� چيز! كه بتو�� با �P ��تباk برقر�� كر� 
�� متصو� نمى شوند- �P ها ���� �ند�� هوشيا�! خو� گير مى �فتند. Pمو�P Oگاهى ��با�
 ! قر�����ها به كو�كا�، P��� ساختن 
�P هاست؛ �ين به �P ها �جا�
 مى �هد �� ��بطه �! سهيم شوند كه �نسا� ها با �جو� شكاf عميقى كه فاصله ! �P ها �� بيش  تر 

مى كند، با يكديگر برقر�� مى كنند.
Pگاهى �� چيستى ��ستا� يا هنر حتى P���! بز�گ تر! �� �ختيا� ما قر�� مى �هد- P���يى كه تا �نتها! معصوميت پيش مى ���. 
چيز! كه �� نظر فر�! بديهى �ست همه چيز نيست �ما صرفاً مجموعه �! �� تجربياتى �ست كه �� حقيقت مى تو�ند با �غبت يا 
گاهى حتى به طر� �حشتناكى با مانع مو�جه شو�. به گما� «��موند ليچ»16، «نبايد �� نظر ��� ��شت كه چيزهايى كه به طو� معمو: 
به عنو�� «Pثا� هنر!» ���يابى مى شوند تقريباً هميشه به طر� كاملاً �نحصا�! بر�! نمايشگا
 � �� �مينه ها! ممنوعه � به �لايل 
Pيينى � �� مكا� هايى Pيينى خلق شد
 �ند. هنر به �فكا�! �شا�
 مى كند كه �� �P �ما� � مكا� ها نبايد مطرc شوند، به �يگر سخن، 

يك �ثر هنر! �نتظا��I ما �� �نبا: مى كند �ما كمى فر�تر �� �P چه ممنوعه � ��� �� �نتظا� �ست مى ���.» (صفحه 227).
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به �ين شكل، Pگاهى ما �سعت مى يابد- يعنى باعث مى شو� بيش  تر ببينيم � �� محد��يت ها! چيز! كه ��ست ���يم با�� 
كنيم Pگا
 شويم. «سو��� لنگر»17 به ��شى �يگر به �ين مسئله �شا�
 مى كند: «هنرهايى كه با �P ها �ندگى مى كنيم- كتا
 ها! 

تصويريما�، ��ستا� ها � موسيقيى كه مى شنويم- �� ��قع تجربه ! حسى ما �� شكل مى �هند.» (صفحه ها! 71، 72).
«هربرI �يد»18 به ��شى مشابه به �ين هنر �شا�
 مى كند � با غافل گير كر�� ما چيز! فر�تر �� �نتظا�ما� مطرc مي كند: 

 مانند �ينت تمد� با �P �فتا� مى كنيم، ��قعاً �� 
«�P چه هنر مى ناميم � بسيا� شتا
 ! 
فعاليتى حياتى �ست، نير�! �حساساتى �ست كه بايد به شكل مد��* با��� مر�
موضو�  �� به تصا�ير ��خشا� �ندگى تبديل كند.»19 (تصوير � تصو�، صفحه 140).

بنابر�ين، كتا
 ها! تصوير! موفق تما* �P چه هنر خو� ���� عرضه مى ���ند: 
Pگاهى بيش  تر- يعنى فرصت بيش  تر! بر�! �نسا� بو��. �ين به �P معناست 
كه معصوميت كم تر � خر� بيش  تر! ��شته باشيم. هم چنين به �ين معنى �ست 
كه �حساp عينى بيش  تر! ��شته باشيم � با جديت بيش  تر! فكر كنيم. �ين كه 
چگونه �ين كيفياI متناقض �� هنر با هم جمع مى شوند با هوشمند! توسط «پي.
 
�O�� .p  فرs»20 �� �مانى �� �� به نا* «كو�كستا�» �� تصوير! �� يك كتا
تصوير! ��ستانى مطرc شد
 �ست: تصويرسا�! كه يك شخصيت �� �ما� بر�! 
��ستا� «هانسل �گرتل» كشيد
 �ست. پسر كوچك � �ختر كوچك  تر �ست �� �ست 
 
يكديگر �� حاشيه ! جنگلى به غايت تا�يك كه بالا! سر �P ها سر به فلك كشيد
�يستا�
 �ند � لباp ها! ��يج �هه ! 1930 بر تن ���ند، �ختر�  شا: ظريف بافته �! 
بر شانه �ند�خته. �P ها تقريباً تما* تصوير �� پر كر�
 �ند، � �� مركز صحنه �يستا�
 �ند. 
�ختر به ��به ��! خو� � ��خل جنگل نگا
 مى كند � ظاهر�ً ترسيد
 �ست. پسر به 
بالا نگا
 مى كند، به ��هى كه Pمد
 � به صو�I هر كسى كه به تصوير نگا
 مى كند. 
 
جزيياI به �قت مشاهد
 شد
 �ند مانند نقاشى ها! عصر �يكتو�يايى � �خسا� بى پر�
� با� پسر مى تو�ند با ��O پر��ختن به جزيياI نشا� ���
 شو� كه يك شخص فقط 
 
مى تو�ند�� صو�تى �� يك نقاشى ، عكس يا صو�I محبو
 خو� كه عشق �� �� �ند

مى كند، پيد� كند.
�خسا� بى پر�
 كه P����نه مشاهد
 مى شو�- � �ين مشاهد
 نه مالكيتى گنگ بلكه 
 O��� گاهانه �ست كه به ما ظر�فت � منحصر به فر� بو�� � بنابر�ينP !� 
مشاهد

چيز! كه مى بينيم �� مى Pمو��.
پيوند تمايز عينى �� هنر � شكنندگى عشق به ما بيش �� �P چه با شما تاكنو� سخن گفته �* ��با�
 ! �ين كه هنر كتا
 تصوير! 
چه چيز! بر�! كو�كا� به ��مغا� مى ���P، مى Pمو��. �ين Pگاهى عينيى �ست كه بر مبنا! ��� عميق قر�� ���� � نخست به ما 

مجا: شناخت جها� � سپس عشق ���يد� به �P �� مى �هد. 
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