
زندگي شهري زادگاه بسياري از جنبش هاي هنري، موسيقي و فرهنگي 
بوده است که اين پديده اتفاقي نيست. تمرکز رو به انفجار انواع مختلف 
سبک زندگي، ايده ها و شرايط اقتصادي متفاوت، به مثابه نيرومحرکه اي 
هستند که صرفا در زندگي شهري ديده مي شود؛ جايي که هر اتفاقي 
ممکن است به وقوع بپيوندد. جاي تعجب ندارد که اين نيرومحرکه ي 
نوين و البته خام که به طرق مختلف در مقابل نيرومحرکه ي قديمي 
قرار مي گيرد، نفوذ بيشتري در ساختار قدرت داشته باشد. اما اگر شما 
در سيستمي که منسوب به آن هستيد يک بيگانه و خارجي تلقي شويد 

و تنها سلاح شما هنر باشد، چه خواهيد کرد؟
ونداليسم گرافيتي يکي از اين نقاط تصادم است و از جمله اندک جرائمي 
است که با استفاده از ابزار هنر ارتکاب مي شود. اين پارتيزان هاي بصري، 

به نام فردگرايي مرتکب اين جرائم مي شوند؛ اظهارات اجتماعي سياسي 
خود را بروز داده يا توانمندي خود را در آش��کار س��اختن عقيده هاي 
سانس��ور نش��ده، ارتقا مي بخشند. مسئله اي که در اينجا مطرح است، 
اين نيس��ت که آيا گرافيتي زيباس��ت يا خير. خواه اين قالب هنري به 
لحاظ زيبايي شناختي ارضا کننده باشد يا خير، گرافيتي اساسا يکي از 
ابزار هاي برقراري ارتباط بصري است و به اندازه ي ظرفيتش عشق و 

نفرت را در ايده هاي خود منعکس مي کند.
شيوع گرافيتي به عنوان يکي از همراهان فرهنگ هيپ -هاپ به دهه 
1970 در نيويورک باز مي گردد؛ از همان ابتدا گرافيتي در ميان خودي ها 
به عنوان يک قالب هنري محترم پذيرفته شد در حالي که براي ديگران 
به منزله جرمي آزاردهنده به ش��مار مي رفت. از ش��يکاگو تا دتروييت 

اشــاره

غالبا رفتارهاي گروه هاي اعتراضي غربي )که اکثرا جزء طبقه ي پايين هستند( در کشورهاي غير غربي به صورت مدي براي سرگرمي جوانان )که 
اکثرا جزء طبقه ي مرفه هستند( تبديل مي شود، و از آن دست، کشيدن نقاشي )گرافيتي( روي ديوارهاي شهر است که چندوقتي است روي بعضي 
ديوارهاي تهران نيز ديده مي شود. اما فارغ از جنبه هاي اجتماعي اين پديده، در مورد خود اين نقاشي ها و محل کشيده شدن آن ها چه مي توان گفت؟ 
آيا اين ها نيز »آثار هنري«اند و پديدآورندگان آن نيز »هنرمند«؟ اگر بتوانيم آن ها را هم جزء آثار هنري قرار دهيم، ظاهرا نمي توانيم مطابق سنت مألوف 

نقد هنري درباره ي »زيبايي« آن ها بحث کنيم. 
در اين مقاله، که در مجله ي »بلو کانواس«2  به چاپ رسيده است، مارگاريتا کورول، هنرمند »پاپ-آرت شهري«، به توصيف وضعيت گرافيتي در 
شهرهاي مختلف امريکا مي پردازد و بر جنبه هاي اعتراضي و انتقادي اين آثار تمرکز مي کند، اما نکاتي در باب خود اين آثار نيز بيان مي کند که شايد 

براي ما مهم تر باشد. 

هنرمند در برابر نظام
جوانان با گرافيتي به جنگ نظام های اجتماعي مي روند

مارگاريتا کورول1/ ترجمه ي سيد رضا مرزاني
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تا پراگ، در هنگامه فروپاشي کمونيسم، گرافيتي نقش هاي گوناگون 
دش��من مالکيت خصوصي و دوس��ت مردمانِ به حاشيه رانده شده را 
به خود گرفت. در جنگي که عليه ماهيت اصلي گرافيتي به پا ش��د، 
اين جنگ افزار قانون گذاران شهر بود که به ميزان قابل توجهي، برنده 

را تعيين مي کرد.

 وفاداري به مالکيت خصوصي
شيکاگو: هواي آغشته به سروصداي صنعت، خوراک بسته بندي شده 
و فضاي سياست آلود، همه وهمه از حکمراني مالکيت خصوصي خبر 
مي دهند. زماني، فرهنگ گرافيتي پويا و خلاقي در اين شهر نيز همانند 

نيويورک فعال بود، اما تلاش براي تطهير فضاي شهر در اواخر 
دهه 1990، بسياري از جنبش هاي ضدفرهنگي،  از جمله حضور 
گس��ترده ي گرافيتي را از ميان برد. مقامات رس��مي برنامه اي 
را تحت عنوان »خرابکاران گرافيتي«3 کليد زدند؛ ش��عار و 
مانيفست اين برنامه اين بود که هرگونه اثر هنر عمومي فاقد 
جواز و اعتبار قانوني، ونداليسم تلقي مي شود که »جامعه را 
دچار وحشت کرده، به اموال داراي ارزش آسيب وارد 

مي کند و کيفيت زندگي ما را پايين آورده و از ميان مي برد.« ويکتور 
گريگاس، فيلم ساز و هنرمند اهل شيکاگو، که از يک سو از هواخواهان 
گرافيتي بوده و از سوي ديگر مدير تدارکات است، خرابکاران گرافيتي 
را اينچنين توصيف مي کند: »عده اي نقاش ديواري در شهر شيکاگو.« از 
آنجا که نقاشي کردن اين عده محدود به بوم هاي نقاشي مي شد، آثار اين 
خرابکاري گرافيتي در سراسر شهر مشهود بود. وي در ادامه مي افزايد: 
»اما ايشان همواره مالکيت خصوصي را محترم نمي شمارند و بدون 
اينکه براي اجازه گرفتن از مالک اموال، تلاش چنداني به خرج دهند، 
آن را ويران مي کنند.« از پي اين برنامه، شيکاگو به شهري انگشت نما 
در سراسر جهان تبديل شد که فروش اسپري نقاشي را به افراد ساکن 

در محدوده شهر، ممنوع اعلام کرده است.
براي زنده نگاه داشتن اين قالب هنري، شهرنشينان مخالف سياست هاي 
دولت، بايد قوانين مربوطه را به خوبي بشناسند تا بتوانند آن ها را به 
صورت قانوني از س��ر راه بردارند. رس��توران ها، مشروب فروشي ها و 
خاروبارفروشي هاي بسياري در نقاط مختلف شهر، هنرمندان را به کار 

گرفتند تا روي ديوار مغازه هاي ايشان مطالب مورد نظرشان را تصوير 
کنند. از اين روي، يک رابطه  همزيستي ميان هنرمندان و کاسبان بازار 
ب��ه وج��ود آم��د و هم زمان گرافيتي به عنوان يکي از قالب هاي هنري 
پذيرفته شده، اعتبار قانوني نيز کسب کرد. هنرمندان در فواصل معين 
براي نقاشي تمام سطوح خارجي مغازه ها به کار گرفته مي شدند. ايشان 
هربار از تکنيکي خاص -از سبک هاي آزاد گرفته تا مينيمال- استفاده 
مي کردند. با اين حال، برخي از همسايگان ناشناس که اين سبک هنري 

را به منزله ي تهديد مي انگاشتند، به اشتباه با پليس تماس گرفتند.
شمار اين اشتباهات کم نيست. عدم تحمل ونداليسم غالبا با بي انصافي 
کامل، قالب هاي مختلف هنر عمومي را در دسته ي هنرهاي ارتباطاتي 
مجرمين، قرار مي دهد. در سال 2009، گابريل ويلا4  هنرمند شيکاگويي 
اجير شد تا تصويري را روي ديوار يک رستوران نقاشي کند. »افتخار 
بس��ياري نصيب من ش��د چرا که اين فرصت را پيدا کردم هر آنچه 
ک��ه دوس��ت دارم روي ديوار نقاش��ي کنم.« برخ��لاف ديگر کار هاي 
حق العملي، ويلا از آزادي هنري کامل برخوردار بود و فضاي عمومي 
کاملا باز در اختيار او قرار گرفت. در اين نقاش��ي، ويلا موضوع 
احساس��ي را به تصوير کش��يد که مس��ائل بسياري را در مورد 
طبقه و قدرت مطرح مي س��اخت. وي با نقاشي 
کردن دوربين هاي امنيتي پليس، حضور ايشان را 
که همراه است با نور آبي چشمک زن در نقاطي 
از ش��هر که ظاهرا سرش��ار است از خلافکاران، 
به س��خره گرفت. در واقع نقاش��ي نيمه تمام او 
تصويرپ��ردازي تمثالي مذهبي بود که با عناصر 
صنعتي ترکيب شده بود و ناآرامي ساکنان شهر 
را در فضايي که سيس��تم به وجود آورده اس��ت، 
آش��کار مي ساخت. همچنين اين نقاشي همانند 
درختي بود که در بياباني بي آب وعلف سربرآورده 
اس��ت. پيش از آنکه ويلا بتواند نقاش��ي خود را 
به اتمام برس��اند، شهردار دستور داد خرابکاران 
گرافيتي نقاشي نيمه تمام او را بدون کسب اجازه 

از صاحب ملک، بپوشانند.
وي��لا چني��ن مي گويد: »هنر م��ردم را به چالش 
مي کش��د. به نظر من يکي از دلايلي که س��بب 
ش��د نقاش��ي ديواري از بين برود اين اس��ت که 
مردم با آنچه که درک نمي کنند راحت نيس��تند؛ 
بخ��ش عمده اي از هنر عمومي بس��يار بس��يار 
رمز آلود است.« تجربه هنري ساليان دراز ويلا پيش از اين در پيام هاي 
اجتماعي وي درباره ي شيکاگو به تصوير کشيده شده است؛ از جمله 
انديشه ي او درباره ي شهرنشيني و تبعيض اقتصادي، که البته به ندرت 
قالب هاي عمومي اينچنيني به خود گرفته است. ويلا به شدت متأثر 
است که »مردم عادي هرگز اين فرصت زندگي را به اين قالب نداده  
و با آن مخالفت کرده و آن را پوشانده اند.« در پيلسن و ديگر جوامع 
جنوب شهري، خرابکاران به ندرت نقاشي هاي ديواري را مي پوشانند 
چ��را که در اين بخش ش��هر چنين مقولات��ي در زندگي مکزيکي ها، 
پورتوريکويي ها و افريقايي-آمريکايي ها پذيرفته شده است و از اين رو 

قانوني به شمار مي رود.
گريگاس، يکي از ساکنان شمال شهر از هنرمندان عمومي درخواست 
کرد که درِ گاراژ او را نقاشي کنند. چند هنرمند دعوت او را اجابت 
کرده و آثار خود را روي گاراژ او برجاي گذاشتند اما خرابکاران گرافيتي 
سه بار حمله کردند. گريگاس مي گويد: »آزادي بيان بسيار مهم است. 
تنها چيزي که در اين باره مي توانم بگويم اين است که اين خرابکاران 

دونگاه
اگر شما در سيستمي که 
منسوب به آن هستيد يک 
بيگانه و خارجي تلقي 
شويد و تنها سلاح شما 
هنر باشد، چه خواهيد 
کرد؟
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تنها نقاشان ديواري اي هستند که جواز گرافيتي دارند.«

 نقاشي کردن جنگل بتني
در دتروييت، يعني ميانه ي غرب وحشيِ وحشي، قواعد کاملا متفاوتي 
حکم فرماست. اگر به تماشاي شهر بنشينيد نمي توانيد جايي از شهر را 
خالي از نقاشي يا گرافيتي بيابيد. هنگام نزديک شدن به موزه ي هنر هاي 

معاص��ر دتروييت، اولين چيزي که توجه 
بيننده را به خود جلب مي کند، نقاشي بسيار 
بزرگي است که سرتاسر قسمت جلويي 
اين عمارت تماما بتني را پوش��انده است. 
صحنه مشابهي را مي توان در قسمت ديگر 
شهر مشاهده کرد؛ جان کي. کينگ بوکس5،  
ن��ام انبار پنج دهنه ي آبي رنگي اس��ت که 
لب به لب از کتاب هاي کهنه و بي استفاده پر 
شده است و سرتاسر ديوارهاي آن نقاشي 
ش��ده اند. در واق��ع، برخلاف آنچه که در 
ش��يکاگو ش��اهد بوديم، ده ها سال است 
که هنرمندان بدون لزوم کس��ب اجازه از 
حکومت، آثار خود را در سراس��ر ش��هر 

پراکنده ساخته اند.
محدوديت اقتصادي ناشي از يک صنعت 
خ��ودروي بحث برانگي��ز که با ضعف در 
مالکيت خصوصي همراه ش��ده است، به 
اين معناس��ت که شهر بودجه کافي براي 
انج��ام برنامه هاي پاک س��ازي در بس��اط 
ندارد. در واقع تحت فش��ار قرار نگرفتن 
هن��ر عموم��ي را مي توان از برخي جهات 
نقط��ه ي قوت ارزيابي ک��رد؛ که برخي از 
اي��ن نق��اطِ قوت س��ابقه اي طولاني مدت 
دارند. کارپوف )درهم شکس��ته(6،  عکاس 
مس��تند و هنرمند عمومي دتروييت معتقد 
اس��ت که »اگر براي تطهير چهره ش��هر از 
گرافيتي ها، مردم وادار به پرداخت ماليات 
ش��وند، در بخش هاي متروکه ي اين کلان 
ش��هر شورشي گسترده به پا خواهد شد.« 
اساسا ب��ا توجه ب��ه دش��واري هاي اقتصادي که 
، زندگ��ي تج��اري ش��هر را متوق��ف کرده  س��ت ا
زيرساخت هاي مؤسساتي همچون مدارس، بيمارستان ها و 
بازسازي هستند. به عمومي ش��هر به ش��دت نيازمند اصلاح و 

هر حال، ساختمان هاي متروکه، هنرمندان موقتي و فرهنگي موسيقي در 
حال رشد، فرصت بسياري مناسبي را براي هنرمندان عمومي دتروييت 
فراهم مي آورند. کارپوف مي گويد که »بعيد مي دانم که قوانين بسياري 
در مورد هنرمندان عمومي در اين شهر وجود داشته باشد. درست همانند 
ديگر حيوانات، در نبود شکارچي، يک گونه شانس رشد و نمو بسيار 
زيادي خواهد داشت. کارپوف تصريح مي کند که »روگذري که روي 
بلوار روزا پارکس7 ساخته شده است، نزديک به يک مايل و نيم طول 
دارد که بهترين آثار هنري زندگي خود را مي توانيد روي ديواره هاي 
آن مشاهده کنيد.« گرافيتيِ ديدني ديگر مربوط به برج ايستگاه مرکزي 
ميشيگان مي شود که در سال 1913 بنا شده است که اکنون متروک و 
اطراف آن با حصار مسدود شده است. پس از توقف فعاليت اين برج 
در س��ال 1988، بناي آن در اختيار يک پروژه ي عمومي هنري قرار 

گرفت. از ميان صد ها پنجره ي آن، بيشترشان درهم شکسته شده اند و 
ديواره هاي داخلي آن نيز در اين چند دهه، مورد اس��تفاده هنرمندان 
عمومي قرار گرفته اس��ت. هر يک از اتاق هاي آن به س��بک خاصي 
نقاشي شده اند و ترکيبي سورئال را در نماي شهر ايجاد کرده اند که در 

گذر زمان تکامل يافته است.
فضاهايي مشابه اين موارد در بسياري از نقاط شهر توسط هنرمندان 
ايجاد ش��ده اس��ت، که مي توان آنها را در 
قالب عکاس��ي، برچس��ب زني يا نقاشي 
س��اختمان هاي متروکه، مش��اهده کرد. با 
اينک��ه ورود ب��ه اماکن خصوصيِ متروکه 
و نقاشي کردن ديوارهاي آن کار ساده اي 
اس��ت، توجه رسانه هاي جريان اصلي به 
اين پديده سبب جلب توجه و حساسيت 
پليس ش��ده، ل��ذا به تازگ��ي پليس مانع 
اين اقدامات مي ش��ود. کارپوف از دوران 
نوجواني به گرافيتي مش��غول بوده است. 
گرافيت��ي در کالب��د تربي��ت دتروييتيِ او 
نهت��ه اس��ت � برچس��ب زدن ديوار هاي 
دبيرس��تان، کار چندان دش��واري براي او 
نبود. »هنرمندان بسياري را ملاقات کردم 
که شيوه ي کار را به من آموختند.« در چنين 
جامعه اي، او آموخت چگونه يک اثر هنري 
عمومي خلق کند بدون آنکه دستگير شود؛ 
همچنين ديگر درس هاي شفاهي که يک 
هنرمند جوان شهرنشين مي بايست بياموزد. 
اين روزها او از ديوار هاي بتني منفجر شده 
به عنوان زمينه ي عکس هاي خود استفاده 
مي کند و با تهيه ي عکس از گروه هاي موسيقي 
همچون واير آيز8 مي کوش��د ميان هنر و جوامع 
فعال در عرصه ي موسيقي در دتروييت ارتباط برقرار 
کند. برد پاتس9،  گيتاريست گروه واير آيز و از هواخواهان 
گرافيتي مي گويد: »دتروييت يک تکه آشغال است؛ اما اين تکه 
آشغال از آن ماست و ما به آن افتخار مي کنيم. به همين دليل است 
که ديوارهاي آن را نقاشي مي کنيم، از آن عکس مي گيريم و براي آن 

موسيقي مي سازيم. اين کار آن را از آنِ ما مي کند.« 

 قدرت بخشيدن به مردم
با کنار هم قرار دادن آنارشيسم يک بخشي دتروييت، فساد و عملگرايي 
دوبخش��ي ش��يکاگو و اضافه کردن پيش��ينه ي تاريخي هزاران ساله ي 
اروپاي��ي، انفج��اري از هن��ر عمومي پيش روي ش��ما رخ خواهد داد 
که بزرگي آن با حادثه هس��ته اي چرنوبيل برابري مي کند. در فضاي 
سياس��ي که حقوق فردي را به چالش کش��يده است، گرافيتي به مثابه 
ابزاري قدرتمند اس��ت که مي تواند ش��هر را مجددا براي ش��هروندان 
آن احيا کرده و از سيستمي متناقض نما رهايي بخشد. پاريس در ماه 
مي 1968 شاهد اعتصاب ها و قيام هاي دانشجويي گسترده بود که با 
گرافيتي هاي بسيار در سراسر شهر همراه شد؛ از جمله شعار هايي که 
به چشم مي خورد مي توان به اين موارد اشاره کرد: »جوان بودن، يعني 
خفه شدن« و »ملالت و خستگي به ضد انقلابي بودن تفسير مي شود«. 
ديوار برلين يک شهر و شهروندان آن را براي بيست وهشت سال از 
هم جدا کرده بود؛ در حالي که بخش ش��رقي برلين تحت حاکميت 
و کنترل سوسياليس��ت هاي تماميت خواه قرار داش��ت و مردم آن هيچ 

دونگاه
دتروييت يک تکه آشغال 
است؛ اما اين تکه آشغال 
از آن ماست و ما به آن 
افتخار مي کنيم. به همين 
دليل است که ديوارهاي 

آن را نقاشي مي کنيم، 
از آن عکس مي گيريم 

و براي آن موسيقي 
مي سازيم. اين کار آن را 

از آنِ ما مي کند
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ابزاري براي اظهار عقايد خود به صورت 
عموم��ي در اختيار نداش��تند، برليني هاي 
غربي پيام هاي خود را روي ديوار نقاشي 
مي کردند و جهان خارج را از افکار خود با 
خبر مي ساختند. گريگاس با بررسي کنترل 
نماي بصري شهر در شيکاگو و همچنين 
گرافيت��ي در برلي��ن، چني��ن نتيجه گيري 
مي کند: »چه تاج بر سر بگذارند يا صليبي 
شکسته يا داس و چکش در دست گيرند، 
پادشاهان مستبد هرگز علاقه اي به گرافيتي 

نشان نخواهند داد.«
هنگامي که حکمراني س��رکوبگر ش��وروي بر جمهوري چک 

)چک اس��لواکي وقت( به ناگهان در س��ال 1991 به پايان 
رس��يد، ديوي��د کرني10  س��نگ تراش، م��ورد توجه 

بس��ياري از مردم پراگ بود. در طول يک ش��ب، 
اين سنگ تراش، مجسمه يک تانک روسي 
را که نمادي براي آزادس��ازي اين ش��هر از 
دس��ت نازي ها بود، با رنگ صورتي ملايم 

نقاش��ي کرد. اين تانک نمادي بود از جانب 
روس ها، که بيش��تر شهروندان پراگ از 
حضور آن در ش��هر راضي نبودند. وي 
بلافاصله به جرم ونداليسم دستگير شد 

و نيروهاي ارتش چک، تانک مذکور 
را مجددا با رنگ پيشين خود يعني 
رنگ زنيتوني، نقاش��ي کردند. چند 
روز بعد، در پي اعتراض رسانه ها، 

مردم و پارلمان، تانک روسي 
اين بار به دس��تور مقامات 

با رنگ صورتي نقاشي 
ش��د. کرني در آخرين 

مطبوعاتي  کنفران��س 
خ��ود اعلام ک��رد که هدف 

او از اي��ن کار آن ب��ود که مردم را از پذيرش 
کورکورانه ي حوادث اطراف خود بازدارد.
توس��ط  باره��ا  ک��ه  پ��راگ، ش��هري 

امپراطوري هاي مختلف و رژيم هاي انقلابي 
به اش��غال درآمده بود، به تدريج هوشياري 
سياس��ي را در ميان ش��هروندان خود ارتقا 

بخشيد. پاولا جانسونوا11،  موسيقي دان راک 
و پروفسور دانشگاه چارلز، که از سال 1990 فرهنگ 

و ضد فرهنگ در پراگ را تدريس مي کند، در مورد اين شهر 
چنين مي گويد: »اين شهر پايتخت کشور اتوپيايي است که در يک 

دوره ي تاريخي کوتاه، يعني از سال 1989 
تا 2002، ش��اعران و موس��يقي دانان بر آن 
حکمراني مي کردند. امروز موسيقي و هنر 
در حال رشد و نمو هستند و بي توجه به 
نبود بودجه و امکانات کافي براي حمايت 
از هن��ر، ب��ه گس��ترش و تعالي خود ادامه 

مي دهند.« 
کدام بخش از پيامد هاي ناشي از پذيرش 
اثر هنري در ميان مردم هس��تند که افکار 

عمومي را به چالش مي کش��ند؟ کرني در 
پاسخ به اين سؤال مي گويد »اين بستگي 
به ذکاوت سياستمداران محلي و مردم دارد 
� چيزي که ش��ايد بتوان آن را تس��اهل و 
تس��امح نيز ناميد.« از اين منظر، آيا کنترل 
سياس��ي بر هنر هاي بحث برانگيز به نام 
صيانت ]از جامعه[، مطلوب تر از آن است 
که با اتکا بر ضد فرهنگ، رشد و نمو اين 
پديده ها را به عنوان يک فرهنگ س��بب 
ش��د؟ ويلا بر اين باور است که »هنگامي 
که ما تصاويري پويا را به عنوان اثر هنري 
مي انگاري��م، ت��لاش مي کنيم آنها را درک کنيم. اما 
گمان مي کنم بيش��تر مردم هيچ علاقه اي به آن 
ندارند که از چارچوب مرغزار خوش آب و 
هواي خود خارج شده و زحمت درک 

چيزي را به خود دهند.« 
واس��يلي کاندينس��کي12،  نقاش روسي، 
درباره ي ارزش يک قالب هنري چنين مي گويد: 
»گوش هاي خود را به موس��يقي بس��پار، 
چشم هاي خود را بر نقاشي بدوز و فکر 
ک��ردن را متوقف کن! فقط از خودت 
بپرس که آيا اين اثر هنري تو را قادر به 
گام نهادن در جهاني ساخته است که تا 
پيش از اين براي تو ناشناخته بوده است. اگر 
پاسخت مثبت است، به از اين چه مي خواهي؟« 
هن��ر عموم��ي غير مجاز، ذاتا به منزله زنگاري 
بر چهره ي صيقل داده شده ي يک شهر آبرومند 
نيس��ت. گابريل ويلا در اين باره چنين مي گويد: 
»من به هنر معتقد هستم. حتي اگر کسي بتواند صدها 
نقاشي ديواري را بپوشاند و آن را ونداليسم بخواند، همچنان 
مي ت��وان آن را اب��زاري ارزش��مند خواند که به مردم توانايي و قدرت 
مي بخشد.« اگر امروز در برلين، شهر مقدس گرافيتي هاي زمين، آرام 
و بي س��روصدا قدم بزنيد، ممکن اس��ت اين سؤال به ذهن شما 
خطور کند که آيا اثر هنري که از سوي حکومت غير مجاز 
خوانده شده است، از قدرتي برخوردار است که مي تواند 
بنا به گفته ي شهردار شيکاگو »جامعه را دچار وحشت 
ک��رده، ب��ه مالکيت خصوص��ي صدمه وارد کند و از 

کيفيت زندگي ما کاسته و آن را از ميان برد.« 

دونگاه
گوش هاي خود را به 
موسيقي بسپار، چشم هاي 
خود را بر نقاشي بدوز 
و فکر کردن را متوقف 
کن! فقط از خودت بپرس 
که آيا اين اثر هنري تو 
را قادر به گام نهادن در 
جهاني ساخته است که 
تا پيش از اين براي تو 
ناشناخته بوده است. اگر 
پاسخت مثبت است، به از 
اين چه مي خواهي؟

پـی نوشت

1- Margarita Korol
2- Blue Canvas
3- Graffiti Blasters
4- Gabriel Villa
5- John K. King Books
6- Karpov the Wrecked Train 
7- Rosa Parks Boulevard
8- Wire Eyes
9- Brad Potts
10- David Cerný
11- Pavla Jonssonová 
12- Wassily Kandinsky
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