
 

 

  پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي، پژوهي فرهنگي جامعه
  111 -  89، صص 1392بهار ، اول، شمارة چهارمسال 

  پنداشت از موسيقي رپ
 )داران طرف بين در اي مطالعه(

  *فردين عليخواه

  چكيده
اخير از ترجيحات موسيقيايي  دهة طي كه است موسيقي انواع از يكي رپ موسيقي

 موسيقي داران طرف با وگو گفت و مختلف اينترنتي هاي سايت. جوانان شده است
 حتي و ،سازان آهنگ سرايان، ترانه موسيقي نوع اين كه دهد مي نشان رپ

 دربارة كمي مطالعات البته. دارد را خودش خاص هاي سايت وب و گران گزارش
مطالعات مربوط به رپ در  تر بيش. موسيقي در ايران انجام شده است نوعاين 

ي بررسي كرده و تبيين علّ بر اساسخارج از ايران تمايل جوانان به اين سبك را 
 اين. دارد وجود يعلّ رابطة اجتماعي انحرافات برخي و آن بين كه اند نشان داده

 جامعه رد آن آثارو  موسيقينوع موسيقي رپ از اين  داران طرف پنداشت به مقاله
 تحقيقات هاي  يافته همچنين و نظري هاي چهارچوب مرور از پس. پردازد مي

 اين مصاحبه، تكنيك و پديدارشناختي رويكرد از استفاده با رپ، مدافع و مخالف
 آن از حاكي نتايج. دهد پاسخ خود اساسي هاي پرسش به تا كرد خواهد سعي مقاله
 و مسائل بيان براي رسانه يك عنوان  به را  آن رپ موسيقي داران طرف كه است

 از سبك اين در ركيك كلمات از استفاده حتي كه معتقدند و دانند مي آلامشان
. اند شده متحمل زندگي در رپ خوانندگان كه است فشاري دليل به موسيقي
 موضع پذيرش تقويت و تشويق موجب رپ موسيقي به دادن گوش همچنين
  .شود مي انتقادي و ،اجتماعي ،سياسي
 .تأثيرات پنداشت، داران، طرف رپ، موسيقي :ها واژهكليد
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  مقدمه. 1
هـر فـرد را بـه خـود     روزانـة  بخشـي از اوقـات    ،متفـاوت هـاي   به شيوه ،امروزه موسيقي

هـاي   ثابـت سـبك  شـنوندة  امـروزي حتـي اگـر    جامعة هر عضوي از . دهد مياختصاص 
و حتـي   ،نظيـر تلويزيـون، راديـو، سـينما     يهـاي  رسـانه از طريق  ،خاصي نباشد موسيقيايي

گسترش برخي از . دهد مي قرار موسيقي استفاده ازويدئويي، خود را در معرض هاي  بازي
رو به بيان برخي  ايناز . افزوده استهمراه بر وسعت اين امر   تلفنارتباطي نظير  هاي فناّوري

 دشـو  مـي  ناپذير محسـوب  اجتناباز محققان، در زندگي امروزي مواجهه با موسيقي امري 
)Hays and Minichiello, 2005(  اي از زندگي جمعي در جوامع معاصر ديده عرصه تر كمو 

حاكي  متفاوتتحقيقات  .)1 :1387 كوثري،( شود كه موسيقي در آن حضور نداشته باشد مي
نوجوانان و جوانان را به خـود   نةتوجهي از اوقات روزا  قابلاز آن است كه موسيقي بخش 

با توجه بـه چنـين وضـعيتي، بررسـي      .)1390 ،بنكدار ؛1385عليخواه، ( دهد مي اختصاص
 يعنـي تـأثيرات   ،مصـرف و پـس از آن   ةمرحل ـتا  موسيقياييموسيقي از زمان خلق يك اثر 

)impacts( علمي اهميت يافته است متفاوتهاي  ف، براي رشتهناشي از مصر.  
 ماندر فضاي توليد و مصرف موسـيقي كشـور   موسيقي رپ ،اخيرهاي  در سال كه با اين

آن مطالعـات كـافي صـورت    زمينـة  كـه بايـد در    چنان آنولي  ،گسترش زيادي داشته است
شناسـان و محققـان    جامعـه بيش از يك دهه است كه  به عبارت ديگر، اساساً. نگرفته است

اقبـال نشـان   ) پسـند  مردم( ويژه موسيقي پاپ بهموسيقي مطالعة مطالعات فرهنگي كشور به 
 ،فاضـلي ؛ 1388 ،صـميم و قاسـمي  ؛ 1385 ،قاسـمي و صـميم  ؛ 1387 ،كـوثري   ←( اند داده

جـز   بـه ولـي   ،)1390 ،ديگرانودادهير و ؛ 1389 ،شكوري و غلامزاده؛ 1390بنكدار، ؛1384
ر دنظيـر رپ و آثـار آن    موسـيقيايي هـاي   به سبك) 1388 ديگران،بيلان و (معدودي تعداد 

شناسـانه   آسيبديد زواية از  موارد اندك هم عمدتاًاين . اي نشده است شايستهجامعه توجه 
 .)1376 ،مهرعلـي   ←( انـد  كردهنابهنجار تلقي هاي  موسيقيزمرة بوده و اين موسيقي را در 

هـا توجـه    پنداشتنيز هرچند به معاني ذهني و ) 1389، ديگرانايمان و (برخي از محققان 
است كـه    حالي  دراين . ولي اين امر به شنوندگان موسيقي پاپ محدود بوده است، اند  كرده

 سـبب   بـه مرور تحقيقات ساير كشورهاي دنيا حكايت از آن دارد كه بررسي موسيقي رپ 
ر نگـرش و رفتـار   دموسـيقي و نيـز آثـاري كـه     هـاي   ساير سبكمتمايزش از هاي  ويژگي

و  ،شــناختي روانتــوجهي در تحقيقــات اجتمــاعي،   قابــلجايگــاه دارد،  شــنوندگان خــود
  .مطالعات فرهنگي يافته است
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 موسيقيايياخير تبديل به ترجيحات  ةده دراست كه  موسيقياييهاي  سبكرپ يكي از 
 ةسـليق توان گفت كه اين سـبك،   مي حتي. شده استاز نوجوانان و جوانان كشور  گروهي

 تفـاوت مهـاي   بررسي سايت. در بين جوانان ايجاد كرده است موسيقيايي خود را نيز عمدتاً
حـاكي از آن   ،كنندگان انواع موسـيقي  مصرفمحور با  لهئمس ةپراكندگوهاي و اينترنتي وگفت

و حتـي خبرنگـاران    ،سـازان  گسـرايان، آهن ـ  ها، ترانه سايتدر ايران  است كه موسيقي رپ
  . خاص خود را يافته است

ويژه محتواي اعتراضـي   به و متفاوت ريتم و مضمون در موسيقي رپ كاربردبا توجه به 
گاه اخبـار   نامتعارف مسائل اجتماعي و سياسي، گه نهفته در آن، در كنار بيان صريح و بعضاً

شود  مي جمعي منعكسهاي  در رسانهبرخورد نهادهاي رسمي با توليدكنندگان چنين آثاري 
حتـي برخـي از خواننـدگان ايـن سـبك در جايگـاه سوپراسـتارهاي         .)1389اميرحاجبي، (

موسـيقي، در مـواردي آثـار    هـاي   اينترنتي سايتهاي  طبق آمارگيري ؛اند موسيقي قرار گرفته
  تأمـل آن   قابـل  ةنكت. اند گرفتهقرار  )Top 10( رپ در صدر پرشنوندگان موسيقي ةشد توليد
و  شود مي  شنيدهشده در اين سبك گاهي حتي از زبان كودكان نيز  آثار توليد ةزمزمكه است 

  1.كنند مي الؤسدادن به آن از مراجع  گوش ةزمينحتي افراد متشرع نيز در 
آثار و مطالعات خارجي  تر بيشاين سطور آن است كه  ةنگارند براي حائز اهميت ةلئمس

» تبيين«با تكيه بر علل، سعي در  مربوط به رپ و نيز آثار محدود داخلي مرتبط با آن عمدتاً
بين مصرف اين نوع موسيقي اند  گرايش جوانان به اين سبك از موسيقي داشته و يا خواسته

و  ،اددر خـانواده، اعتي ـ  گـري  رخـاش پرفتـاري نظيـر   هـاي   و برخي انحرافات و ناهنجـاري 
تحقيقـات   ،به بيان ديگـر . نشان دهند )causal relationship( خشونت اجتماعي روابط عليّ

چـه   كننده از آن مصرفو طرز تلقي  )perception( توان يافت كه به پنداشت مي معدودي را
رسد جوانان  مي نظر به چنين. زيرين اين طرز تلقي بپردازدهاي  و ابعاد و لايه كند مي مصرف

به تعبير . كه در سبك رايج پاپ وجود ندارداند  اي در موسيقي رپ فارسي يافته تازهمضامين 
شود كه نقد  مي رپ بازگوهاي  اي در ترانه گونه بهمسائل اجتماعي و مضامين عاشقانه  ،ديگر

 پور، حسينو  شميسا  ←( از سمبوليسم اجتماعي تر كمها  و در آن ردداي تر بيشو صراحت 
جوانان سـبك رپ را بـه زبـان محـاوره و زنـدگي       ،به همين دليل. شود مي استفاده) 1380

  . دهند مي ي به آن نشانتر بيشو اقبال  دانند ميتر  نزديكروزمره 
داخل و  در چه، موسيقي رپ ةزمينگرفته در  صورتهاي  كه تحليلاست   ديگر آن ةنكت

 منـدان  علاقـه به پنداشت  تر كمشناختي بوده و   آسيباز منظر  عمدتاً ،خارج از كشور در چه



 )داران طرف بين در اي مطالعه(؛ پنداشت از موسيقي رپ   92

  1392بهار ، اول، شمارة چهارم، سال پژوهي فرهنگي جامعه

سـاز   زمينـه روشن است كه اگر هم ايـن سـبك از موسـيقي در مـواردي     . توجه شده است
بـه ايـن    منـدان  علاقـه هـاي   ها و طرز تلقي پنداشتلازم است تا  ،اجتماعي باشدهاي  آسيب

وضعيت مطلوب  سوي  بهي علمهاي  سبك مورد واكاوي قرار گيرد تا بتوان با انعكاس يافته
كننـدگان ايـن نـوع     مصـرف در اين مقاله سعي شده است تا با ورود به ذهنيـت  . پيش رفت

پرسش محـوري ايـن   . موسيقي، پنداشت آنان را از چيستي موسيقي رپ و آثار آن بشناسيم
پژوهش آن است كه پنداشت شنوندگان موسيقي رپ از آن و دليل علاقـه بـه ايـن سـبك     

  دانند؟ مي دو سبك پاپ و رپ را در چه موارديهاي  تفاوتترين  و مهم ؟چيست
  

  مباني نظري. 2
  تاريخچه 1.2

 شـود  مي هاي شفاهي افريقايي دارد كه در آن به شكلي ريتميك صحبت سنترپ ريشه در 
 سوليوان. و جواب و نقل داستان استال ؤسهاي ريتميك و الگوي خاصي از  كوبهداراي  و
)Sullivan, R. E.( به نقل از مك گريگور )McGregore( موسـيقي رپ  كـه   ندك مي بيان

 ـ امريكاييبا اقبال  1980دهة در نيويورك متولد شد و در اوايل  1970دهة در  رو  هها روب
درواقـع رپ يكـي از   . اسـت  )Hip-Hap( هـاپ  هيپموسيقي هاي  رپ يكي از شاخه. شد
و از اصـطلاحات خيابـاني تشـكيل     ،هاي موسيقيايي است كه از قافيه، گفتار ريتميـك  فرم

 شود مي» فرياد زده«شده است و كلامي است كه با يك موسيقي متن خوانده يا به تعبيري 
)Kubrin, 2005: 360( . طـور   بـه هاي محلات مركزي نيويورك برخاسـت و   خيابانرپ از 

نـوع   وقتي كه اين. پوست شهري بود سياهخاص انعكاس اميدها، ملاحظات و آمال جوانان 
را   منتقدان موسيقي سقوط زودهنگـام آن  ،بار عرضه شد اولينهفتاد و براي  ةدهدر  موسيقي

 ةعام ـمعتقد اسـت كـه موسـيقي رپ، فرهنـگ      )Kubrin( ولي كوبرين .كردند ميبيني  پيش
  ).ibid( ن شكلي ديگر بخشيده آامريكايي را بارور كرد و ب

هايي  نشيب  و  فرازخود با  حياتدهد كه اين سبك در طول  مي بررسي موسيقي رپ نشان
بـر   .)Sullivan, 2003: 605( بيـرون آمـده اسـت   متفاوتي هاي  و از دل آن شاخه .مواجه بود

هـاي   اول آلبـوم  ةردفـروش   2003در  Billboard Records(2( اعلام بيلبورد ركوردز اساس
 50« معـروف بـه  ، )Curtis James Jackson( موسيقي متعلق به كورتيز جيمـز جكسـون  

نشين نيويورك رشد يافته و قبل از خواننـدگي  ربود كه در يكي از محلات كارگ، »ِسنتي
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 كـايزر خـانوادة  آخـرين نظرسـنجي بنيـاد     بر اسـاس . مشغول بود به فروش مواد مخدر
)KFF(3، نـوع  تـرين   محبـوب هـاي قـومي    گـروه در بين تمام  ،هاپ هيپ ،موسيقي رپ

آمـوزان   دانـش درصـد   65ي كه طبق تحقيقـي،  طور  بهموسيقي براي جوانان بوده است؛ 
هـاپ گـوش    هيپ ،كه در روز قبل به موسيقي رپاند  هاي اول و آخر مدرسه گفته سال
 از موسيقي استي ديگر ةگون دادن به هر گوشاين مقدار بيش از دو برابر سهم . اند داده

)Roberts et al., 2005 cited Diamond et al., 2006(. 
تـوان گفـت    مي ،اخيرهاي  در دههاستقبال بسياري از جوانان از موسيقي رپ با وجود 

 كشـورها محسـوب  همـة  موسـيقي در  هاي  برانگيزترين سبك مناقشهيكي از  اين سبك كه
اين مناقشات ناشي از آثاري بوده كه طبق تحقيقـات   .)Iwamoto et al., 2007: 377( شود مي

اهميت چنين آثـاري اسـت كـه ايـن سـبك از      . كنندگان خود داشته است مصرفمختلف بر 
 است  كردهموسيقي را براي مراكز مهم علمي و تربيتي به موضوعي مهم براي پژوهش تبديل 

)Riley, 2005(.  موسيقي رپ  ةدربارنود  ةدهتحقيقاتي كه تا  تر بيشسوليوان معتقد است كه
پـس از سـال    ).ibid: 605( داران رپ متمركز بود بر خوانندگان و نه طرف انجام شد عمدتاً

بررسي آثار ايـن نـوع     بهها  حساسيت ر،كه گرايش و به تعبيري ديگ شود مشاهده مي 2000
 . شود مي تر بيشموسيقي بر شنوندگان و جامعه 

  
  رويكردهاي نظري به رپ. 3

يافته حكايت از آن دارد كه درخصوص ايـن سـبك از موسـيقي     انجامهاي  بررسي پژوهش
  :اند رفتههم پيش  اتموازدو نگاه كلي به  معمولاً
موسـيقي رپ ابـزاري   . شده اسـت   رانده   حاشيه بهاجتماع » صداي«رپ  :نگاه اولدر 

 »محكـم كننـد  جـاي خـود را در جهـان    «تواننـد بـا آن    مياست كه اين نوع اجتماعات 
)Mitchell, 2006 cited Caldwell, 2008(.   

شود و عقيده بـر آن   ميشدت از سبك خاصي از موسيقي رپ انتقاد  به :در نگاه دوم
  بهمعتقد است كه  )Caldwell( كالدول. منفي دارد يجامعه تأثيراتدر است كه اين سبك 

رپ «هاي مثبـت بـه موسـيقي رپ بـا سـبك خاصـي از رپ بـه نـام          واكنشكلي،  طور
تـر بـا سـبك     هاي منفـي بـيش   واكنشكه   حالي  درهمراه است،  )political rap( »سياسي

در ادامه به شـرح ايـن    .)Caldwell, 2008: 12( ارتباط دارد )gangsta rap( رپ گانگستري
  :پردازيم مي دو ديدگاه
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مرتبط بـا رپ بـه تبعـات و آثـار منفـي ايـن       هاي  تحليلطور كه گفته شد يكي از  همان
 البتـه بايـد توجـه داشـت كـه موسـيقي رپ عمـدتاً       . سبك موسيقي بـر رفتـار تأكيـد دارد   

از . يابـد  مـي  يتـر  بيشدر مقايسه با ملودي، كلام اهميت  ،به عبارت ديگر. محور است كلام
پوسـت خلـق و    سـياه  ةمانـد    حاشيه  هاي در توسط گروه جا كه اين سبك موسيقي عمدتاً آن

در مضامين اين سبك  بيان مسائل و مشكلات اين قشر اجتماعي معمولاً ،توسعه يافته است
گـروه  خواننـدة   ،)Chuck D( به همين دليل است كـه چـاك دي  . شود مي موسيقي برجسته

ر از اين نظ. داند مي پوستان سياه» سي ان ان«موسيقي رپ را  ،)Public Enemy( پابليك انمي
 ـكـردن   مسـتند برخي معتقدند كه رپ درواقع  . )Kubrin, 2005: 361( اسـت » سـياه «ة تجرب
پوستان فقير فاقد تحصيلات رسمي است تـا بتواننـد در    سياهموسيقي رپ ابزاري در دست 

محققـاني كـه بـه     ).Rose, 1994 cited Diamond et al., 2006( جامعه صدايي داشته باشـند 
هاي مهـم   سنتپسند اين نوع موسيقي داراي  عامهپردازند معتقدند كه اشكال  مي رپ ةمطالع

انـد   وقوع پيوسته بهاجتماعي كه در آن  ـ ها را از لحظات تاريخي توان آن نميكه  اند فرهنگي
  ؛).Rose, 1994: xiv; Keyes, 2002: 228; Watkins, 2001 cited Kubrin, 2005( جدا كرد

 بـه  .پوستان است سياهحالي از وضعيت اجتماعي و اقتصادي  شرحموسيقي رپ  بنابراين
 و ريگانيســم )deindustrialization( زدايــي صــنعتشــدن فقــر ناشــي از  تــر عميــق ســبب 

)Reagonomics(4  شهرها، موسيقي رپ ابزاري بـراي   در نواحي مركزي كلان 1980 ةدهدر
 طريـق آن بـازگو كننـد   جوانان محروم نواحي مركزي شـهرها شـد تـا داسـتان خـود را از      

)Diamond et al., 2006: 278.(   
مشـترك بـين    ياحسـاس و هـويت  ايجـاد  امريكـايي  جامعة يكي از نتايج رپ سياسي در 

بـا انعكـاس دردهـاي مشـترك، هويـت       ،انداز كلي چشمدر يك  است كهخواننده و شنونده 
مند  علاقهكالدول در تحقيق خود نشان داد كه يك  .دگير مي مشتركي نيز بين شنوندگان شكل

خـودش را بـا هنرمنـد رپ و    « احسـاس مشـترك،  » از طريـق خلـق  « رپ سياسـي، به ترانة 
دهـد و از طـرف ديگـر     ميدر يك رديف قرار » سياسي تبار و اجتماع ييافريقاهاي  ييامريكا

بايد ، دهند مي تحت ستم قرار تبار را هاي امريكايي افريقاييسنتي  طور  بهكه  ،»نيروهاي مسلط«
ايـن نـوع    .)Caldwell, 2008: 23(يا براي اعمالشان مورد قضاوت قرار گيرنـد  شوند محكوم 

اي سياسي محسوب شـود   رسانهعنوان  بهتواند  مي موسيقي نيز آن است كه اساساًمؤيد ها  يافته
 .)Fox and Williams, 1974   ←( بخشي و قدرت بسيج اجتماعي داشـته باشـد   آگاهيو توان 
شناسـانه و مصـاحبه بـا شـنوندگان      پديدارو همكارانش كه با رويكرد  )Iwamoto( ايواموتو
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نظر شنوندگان اين سبك را منعكس كردند كـه معتقـد    ،آن پرداختند ةمطالعموسيقي رپ به 
هـا موجـب    هاي نهفته در آن  پيام ةدرباركردن  بحثتماشاي موزيك ويدئوهاي رپ و بودند 

كننـدگاني   مصـرف دهد كه هميشه  ميشود و به جوانان ياد  ميشان  اجتماعيافزايش آگاهي 
ممكن است كه آثار  موزيك ويدئوهاي رپ عميقاً ةدرباركردن  بحثهمچنين . انتقادي باشند

   .)Iwamoto et al., 2007: 381( منفي احتمالي اين نوع موسيقي را خنثي كند
. دهـد  مـي  به موسيقي رپ تبعات منفي اين نوع موسيقي را مورد توجه قرار دوم رويكرد

كه بخواهند  تا ايناند  به اين جنبه از آن توجه كرده تر بيش تحقيقات و مطالعات مرتبط با رپ
بيان آثار منفي اين سبك هم بـا توجـه بـه     معمولاً. به زواياي ديگري از اين سبك توجه كنند

. اسـت شده هم با توجه به بررسي رفتارهاي خاص شنوندگان انجام  آن وهاي  مضمون ترانه
 522و همكارانش بـر روي   )Gina Wingood( جينا وينگودمطالعة  درخصوص بررسي رفتار،

تبارِ داراي منزلت اقتصادي اجتماعي پـايين نشـان    ـ افريقايي نفر از دختران نوجوان امريكايي
تر به رفتارهاي ناسـالم نظيـر    بيش ،ويدئوهاي رپ بودندموزيك بينندة تر  هايي كه بيش آن :داد
هاي  بيماريتر در معرض  و همچنين بيش روي آوردند عمال خشونت و مصرف مواد و الكلا

 ايـن ). Wingood et al., 2003 cited Iwamoto et al., 2007( مسـري جنسـي قـرار داشـتند    
 ممكن است ،شود مينمايش داده  دئوهايو موزيكچه در اين  گيرند كه آن ميمحققان نتيجه 
 ـ مطالعـة . سازي كننـد  مدلاين رفتارهاي ناسالم  نوجوانان از باعث شود تا و  ،وسـت  ن،يراب

 لي ـرپ تما يقي، شنوندگان موسها گونه ريبا شنوندگان سا سهيهم نشان داد كه در مقا شليم
 درجـة شـنوندگان   ني ـالبتـه ا . را از خود نشان دهند يگر از پرخاش يدارند كه ميزان بالاتر

 ,.Rubin et al( داشـتند  هـم  را مانيا و اعتقاد از يتر نييپا درجةنفس و  به از اعتماد يبالاتر

2001, cited Iwamoto et al., 2007: 379(. دادن مـنظم بـه    گـوش  كـه  معتقدند شناسان روان
 اجتمـاعي   ضـد هـاي   واره توانـد طـرح   اجتمـاعي نهفتـه در موسـيقي رپ مـي      ضـد هاي  پيام

)Antisocial schemas(  هاي  واره نگهداري اين طرح بنابراين. كندرا در ذهن نوجوانان تقويت
بـه رفتارهـاي    اجتماعي درنهايت به آموزش اكتشـافي آنـان گسـترش يافتـه و احتمـالاً       ضد
  .)Hansen, 1995 cited Miranda and Claes, 2004( شود مياجتماعي واقعي منجر   ضد

هـم   اي خوانندگان رپ و محلهخود هم به بررسي بافت اجتماعي و  ةمطالعكوبرين در 
اعمـالي   )rap lyrics( اشعار رپاو معتقد است كه . اين سبك پرداختهاي  به مضمون ترانه

گيري محيطي تفسيري براي  شكلكه موجب  اند يا مصنوعاتي )discursive actions( گفتماني
اشعار رپ فضايي  ،درواقع. شود ميشوند كه در آن خشونت مطلوب و پذيرفتني   ميشنونده 
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هاي صريح تصويري براي  دستورالعملها در مواردي  آن. پرورند ميهنجاري براي خشونت 
دهنـد و در ايـن راسـتا امكـاني بـراي       ميآميز ارائه  اهانتچگونگي تفسير خشونت و رفتار 
 كـه  خلاصـه آن  .)Kubrin, 2005: 366( كننـد  مـي ايجاد  هويت اجتماعي مرتبط با خشونت

 يابـان يخ يها خشونتدرك  يتا درخصوص چگونگ كند  يماشعار رپ به شنوندگان كمك 
هـا   هـا در آن مشـاركت دارنـد يـا از آن     هايي كه آن هويتفهم  ةبر شهرها و نيز دربار حاكم
 .)ibid( دست آورند هجويند بينشي ب مي دوري

اي از اشـعار   عمـده  بخشِ )street code( معيارهاي رفتار خياباني كوبرينطبق تحقيقات 
 رپ اشـعار  در ،متفـاوت  درجات به چند هر ارها،يمع اين. دهند ميموسيقي رپ را تشكيل 

بــه  هــا درصــد از ترانــه  respect(، 65(احتــرام بــه  هــا ترانــه از درصــد  68 .دارنــد بازتــاب
 ،آميـز  خشـونت ثـروت مـادي و روابـط    به  ها ترانهاز درصد  35و  violence(، 58(  خشونت

 انگــاري زنــان شــيءهــا بــه  ترانــه از درصــد  22و  ،گرايــي پــوچبــه  هــا ترانــهاز درصــد   25
)objectification of women(  بـودن     زن  ضـد اين فرض عمـومي كـه    رغم به .اند دادهارجاع

  .هاي رپ است ترانهويژگي اصلي 
بسـيار بـديهي    ،يگنگسـتر ويـژه رپ   بـه  ،رپاي از موسـيقي   عمدهخشونت در بخش 

 شـده  انتخـاب هـاي   ترانهدرصد از   65كوبرين نشان داد كه در حدود مطالعة . شود ميفرض 
ها در توصـيف خشـونت بسـيار صـريح      هايي از خشونت بوده و بسياري از آن جنبهحاوي 
مجرمـان   موسـيقيايي علايـق  مطالعة به  1999در  )Gardstorm( گارداستورم). ibid( اند بوده
. آنان سـبك رپ اسـت   تر بيش موسيقيايينشان داد كه ترجيح ؛ وي پرداخت هسال  21تا  17

 ـ در كـه در مـواردي موسـيقي رپ    انـد   درصد آنان اعتـراف كـرده    72حدود   اناحسـاس آن
دادن  گوششان و  انحرافيكه بين رفتار اند  درصد تأييد كرده  4ولي تنها  ،تأثيرگذار بوده است

اين افراد معتقـد   تر بيشكه است  حائز اهميت آننكتة . به موسيقي رپ ارتباطي وجود دارد
 هاسـت  زنـدگي آن  ةآين ـ مسبب رفتار انحرافي آنان نيست بلكـه  موسيقي نوع بودند كه اين

)Gardstorm, 1999 cited Diamond et al., 2006: 276(.  
هــاي  خواننــدگان و نيــز شــركتفشــار بــه زمينــة چنــين تحقيقــاتي  ،در مجمــوع

نويسـنده و   ،)Tipper Gore( تـايپرگور  1990 در. آثار رپ را فـراهم كـرد   ةكنند منتشر
و لـوئيس   ،كانديـداي رياسـت جمهـوري امريكـا     )Al Gore( گـور  العكاس مشهور و همسر 

 كرو  ليو  توگروه هاي  رهبر امت اسلام در امريكا، يكي از آلبوم ،)Louis Farrakhan( فراخوان
)Two Live Crew( در همين سال آلبوم ايـن گـروه توسـط دادگـاهي در     . را محكوم كردند
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ضبط ايـن آلبـوم و دو    ةمؤسسفلوريدا مبتذل تشخيص داده شد و به دستگيري صاحب 
آميـز   خشونتفشار و حساسيت افكار عمومي نسبت به محتواي . گروه انجاميدخوانندة 
 )Colombia Records( ركت كلمبيـا ريكـوردز  رپ موجب شد تـا ش ـ هاي  متننهفته در 

آوري  جمـع هايش  برچسبرا از  )Ice T.( عكس يكي از خوانندگان رپ به نام آيس تي
محققان مختلف ؛ ها محدود نشد شخصيتانتقادات به خوانندگان رپ به مقامات و . كند

) Krohn and Soazo( كرون و سوآزو. نيز با تحقيقات خود به تقويت اين موج پرداختند
 بـه رپ، ايـن سـبك را   هـاي   نهفته در ترانههاي  پيامدربارة پس از تحقيقات علمي خود 

 ,.Krohn et al(  خشونت و مواد مخـدر محكـوم كردنـد   اشاعة تحقير زنان و نيز  سبب 

1995 cited Diamond et al., 2006: 279(.   
كنندگان موسـيقي رپ،   مصرفبا مراجعه به  ،بر دو رويكردي كه توضيح داده شد  علاوه

 .انجام شده استگونه موسيقي   ايندر پي بررسي پنداشت آنان از تحقيقاتي نيز 
  

  ايران در رپ. 4
جديد موسيقي، اطلاعات موجود هاي  نگاري سبك تاريخبه دليل فقدان تحقيقات مربوط به 

 نيـز چنـداني  ار تب ـاعاينترنتي شـده اسـت كـه    هاي  درخصوص تاريخ رپ محدود به سايت
گـر آن اسـت كـه     رپ فارسي بيان تاريخچة ةدربارحال، بررسي منابع مختلف   هر  به. ندارند
از جـواد  » يـه يـاري دارم خيلـي قشـنگه    « ةتراناين منابع اولين اثر رپ فارسي را به  تر بيش
. كننـد  مـي  برخي از منابع اين اثر را آغازگر رپ فارسي قلمـداد . دهند مي زادگان نسبت بديع

آثـار   ةغلب ـشـاهد   ترانه، بايد گفت كه در فراز و نشيب موسيقي ايرانـي، عمـدتاً   غير از اين 
  . ايم بودهمربوط به موسيقي سنتي و پاپ 
بنـدي   تقسـيم ايـن  . مجاز بررسـي كـرد   مجاز و غير ةعرصتوليد آثار رپ را بايد در دو 

 هـايي در قالـب رپ مجـال داده    آهنـگ رسمي هم به اجـراي   ةعرص گاهيكه  روست آن  از
از طريق فضاي مجـازي بـه    مجاز و خارج از فرايندهاي رسمي عمدتاً  غيرهاي  ترانه. است

 يك گروه ايراني ساكن آلمـان اشـاره  هاي  در بيان اولين آثار به ترانه. بازار عرضه شده است
هايي بـا مضـامين اجتمـاعي نظيـر فقـر،       ترانههاپ  هيپبار در قالب سبك  اولينشود كه  مي

اولين ترانـه اثـر    :شود مي پس از آن به دو ترانه اشاره. و بيكاري اجرا كرد ،طلاق، مهاجرت
 ـو  اقاقيادر آلبوم » نميگي دوستم داري«زاده با عنوان  شماعيحسن  اثـر گـروه   » پـري « ةتران

. تـدريج گسـترش يافـت    بـه ها گرايش به رپ  پس از اين. است دنگ دينگسندي در آلبوم 
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و بهنـام ميرخـواه بـا نـام     » كـس  هـيچ «افرادي نظير سروش لشگري با نام مستعار  ،ترتيب به
در كشورهاي انگلـيس و   )ZedBazi( زدبازي ةنفردر امريكا و گروه سه » ديو سپيد« مستعار

  .رپ فارسي شدندهاي  توليد آهنگهاي  فرانسه وارد فعاليت
ايـن  هـاي   ين چهـره تـر  از معـروف . اخير رپ گسترش زيادي داشته استهاي  در سال

 ، پيشـرو 5)ساسـان حيـدري  ( ، شاهين نجفي، ساسـي مـانكن  )ياسر( توان به ياس مي ها سال
رضـا  امير( ، رضـايا )امير تتلـو ( حسين مقصودلو امير، )حسام عزتي( ، استپس)رضا ناصري(

 ،كننـد  مـي  مجاز فعاليت شان به شكل غيرتر بيشكه  ،خوانندگان ياد شده. اشاره كرد) طاري
اي، انتخابات  هستههايي با مضامين بيكاري، عدالت، تجاوز، اعتياد، دروغ، انرژي  ترانهتاكنون 

  .)1388 ،باباتبار ←( اند كردهطبقاتي اجرا  ةفاصلو  ،رياست جمهوري، طلاق
اي  ترانـه اجـراي  . رپ عرضه شده اسـت  ةتراناما در مجاري رسمي نيز تعداد محدودي 

هـايي توسـط    ترانـه و اجراي  ،1370 دهةاكسيژن در اواخر  ةبرنامتوسط شهاب حسيني در 
همچنين وزارت ارشاد نيـز  . طنز تلويزيوني از آن جمله استهاي  رضا عطاران در مجموعه

هـايي در   ترانـه پژوه مجوز داد كـه   بينشكار  از شاه پولآلبومي به نام  به 1380 دهةدر اوايل 
جوانان به اين سبك از  تر بيشو با گرايش پس از اين تاريخ . قالب رپ در آن وجود داشت

آثار ناهنجـار توسـط برخـي از خواننـدگان رپ، فشـار وزارت ارشـاد و        ةعرضموسيقي و 
چنـد اثـر   از به همـين دليـل غيـر    . شد تر بيشهاي انتظامي بر خوانندگان اين سبك  دستگاه
آثـار   ةهم ـ ريباًتق ،طنز داشتند ةجنبهم  كه از مجاري رسمي عرضه شدند و عمدتاً ،محدود

ويـژه   بـه رسمي و  خانگي ضبط شده و از مجاري غيرهاي  رپ به شكل پنهاني در استوديو
  .)1388، ديگرانبيلان و  ←( است قرار گرفتهشنوندگان  در اختياراينترنت 
ايـن   ةنگارنـد گـاه نظـري    تكيـه بندي مباني نظري اين مقاله بايد گفت كه  جمععنوان  به

و انـد   كه بر ذهنيـت مخاطبـان تمركـز داشـته    اند  هايي بوده تحقيقات و ديدگاه سطور عمدتاً
پيشـين اشـاره شـد    هـاي   طور كه در قسمت همان. اند دادهپنداشت آنان را مورد مطالعه قرار 

اين نوع موسيقي، احساس و هويت مشتركي در بين شنوندگان  معمولاًعقيده بر آن است كه 
ها، هويت مشتركي نيـز   ترانهبيان درد مشترك در اين  بابه اين شكل كه  ؛كند مي خود ايجاد

ايواموتـو و همكـارانش در تحقيقـات خودشـان پنداشـت      . گيـرد  مـي  بين شنوندگان شكل
تماشـاي موزيـك   كه شنوندگان معتقدنـد كـه    اين :شنوندگان موسيقي رپ را انعكاس دادند

هـا موجـب افـزايش آگـاهي      در آن هـاي نهفتـه   پيـام  ةدربـار كـردن   بحثويدئوهاي رپ و 
 كننـدگاني انتقـادي باشـند    مصـرف دهد كـه هميشـه    ميشود و به آنان ياد  ميشان  اجتماعي
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)Iwamoto et al., 2007: 381(.    ،بسـياري از شـنوندگان رپ ايـن نـوع     طبق تحقيقـات آنـان
داران، رپ را شاعرانه ارزيابي كرده  اين طرف. اند دانستهموسيقي را به اشكال مختلف آموزنده 

به باور آنان رپ . اند دانستهكردن به موسيقي رپ را معادل خواندن يك كتاب  تجربة گوشو 
 كردن به رپ شبيه رفتن به مدرسـه و كسـب علـم اسـت     گوشآثار مثبتي نيز داشته است و 

)ibid: 348(.  درواقـع جوانـان   . هاست اي براي بيان نارضايتي دريچهرپ  كه آنموضوع ديگر
 .كنند مي ها و آرزوهاي اجتماعي و سياسي خود قلمداد خواستهاين سبك را ابزاري براي بيان 

  
 تحقيق روش. 5

اهداف اصلي اين مقاله  جزوها و تجارب افراد از موسيقي رپ  پنداشتجايي كه درك  از آن
اسـتفاده شـده    )phenomenological approach( رفت از رويكرد پديدارشناسـانه  مي شمار به

مختلـف آن  هاي  شوندگان از موسيقي رپ و جنبه مطالعهيابي به تفسيرِ  دست ،درواقع. است
تمركز بر ديدگاه افراد مورد بررسي و معنايي كه آنـان  . از مقاصد اصلي اين مقاله بوده است

ها، و  فعاليت ها، پديدهگيري به سمت معناي  جهتدهند به همراه  مي به تجربيات و رويدادها
 1387فليـك،  ( اي از تحقيق كيفي را تحت تأثير خود قرار داده اسـت  عمدهرويدادها بخش 

در . شناسي بوده است پديداراين سطور، رويكرد  ةنگارنددر اين عرصه، مبناي روشي  .)75:
فـردي از اهميـت    )knowledge( و شـناخت  )subjectivity( رويكرد پديدارشناسي ذهنيت

 فردي تأكيد )interpretation( ها و تفاسير انداز چشمبسياري برخوردار است و نيز بر اهميت 
هـاي   در تحقيقات مبتنـي بـر رويكـرد پديدارشناسـانه از روش     .)Lester, 1999: 1( شود مي

  .شود مي و مطالعات ميداني استفاده ،مصاحبه مختلفي نظير مشاهده،
استفاده شده  )semi-structured interview( مند ساختار نيمه ةمصاحبدر تحقيق حاضر از 

موسيقي  )fans( داران شوندگان شامل هجده نفر از جواناني بودند كه از طرف مصاحبه. است
 )purposive sampling( مند هدفگيري  نمونهگيري از نوع  نمونه ةشيو. رفتند مي شمار بهرپ 

داران رپ صحبت شد و از او خواسـته   بدين صورت كه از ابتدا با يكي از طرف ؛بوده است
بدين طريق با سـازوكار  . داران ديگر اين سبك موسيقي را به محقق معرفي كند شد تا طرف

اشـباع  «ها بـا توجـه بـه     مصاحبهپايان . شوندگان افزايش يافت مصاحبهتعداد » گلوله برفي«
گيري و افزودن بر اطلاعات  نمونهبه نظر فليك در تحقيقات كيفي، . وقوع پيوست به» نظري

يعنـي  ؛ يابد كه اشباع نظري يك مقوله يا گروهي از موردها حاصـل شـود   مي هنگامي پايان
  سه ربع تـا يـك   هر مصاحبه معمولاً .)140: 1387فليك، ( دست نيايد هديگر چيز جديدي ب
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پراكندة هاي  برداري نتشوندگان به غير از  مصاحبههاي  دگاهديانجاميد و  مي ساعت به طول
شـدن   آمادهپس از . ها پس از ضبط، بر روي كاغذ پياده شدند مصاحبه. شد مي محقق، ضبط

كدگـذاري   ، و)axial( محـوري  ، كدگـذاري )open coding( گـذاري بـاز   كـد متن، عمليات 
اي كـه   مصـاحبه براي افزايش اعتبار تحقيـق،  . شدانجام ها  بر روي آن )selective( شينگزي

  .شوندگان نشان داده شد و بازخوردها دريافت شد مصاحبهتبديل به متن شده بود به 
  :بود ذيلمصاحبه به شرح الات ؤسترين  مهم

  آشنايي شما با موسيقي رپ چگونه بود؟ـ نحوة 
  تفاوت بين موسيقي رپ با پاپ چيست؟ـ 
  به موسيقي رپ چيست؟مندي شما  علاقهدليل ـ 
  رپ چيست؟هاي  كار رفته در ترانه هبرخي كلمات ناهنجار بدربارة نظر شما ـ 
  شما به اين سبك از موسيقي چيست؟خانوادة واكنش  معمولاًـ 
  ارزيابي شما از شخصيت رپرها چيست؟ـ 
دارن رپ بـراي خودتـان    آيا علاقه به موسيقي رپ باعث شده است كه شـما طـرف  ـ 
 دوستانه بسازيد و احساس مشتركي داشته باشيد؟حلقة 

  
 ها يافته. 6

 در چيست؟ تفاوت دو سبك رپ و پاپ 1.6
نوجوانان و  تر بيشگير از سبك رپ،  جاست كه قبل از استقبال چشم از آنال ؤساهميت اين 

الي ؤسطرح چنين . دادند مي رسمي و غير رسمي پاپ گوشهاي  جوانان كشورمان به آلبوم
سبك رايـج پـاپ صـورت    هاي  نهفته در آثار رپ و نيز ضعفهاي  يافتن جذابيتبا هدف 

چنداني  ةعلاقدليل مسائل مربوط به بازار   بهآنجلسي پاپ  لسهاي  ترانه معمولاً. گرفته است
دليـل    بـه  آثار پاپ رسمي نيز معمـولاً . معترض ندارندهاي  ترانه ةعرصگذاري در  سرمايهبه 

مربوط به ال ؤسدر پاسخ به . كنند مي اجتماعي معترض پرهيزهاي  نهمجوز، از گرايش به ترا
به بيـان  » نوع موزيك«و » محتوا«دو ويژگي  بر اساس شوندگان عمدتاً مصاحبهاين موضوع، 

تـرين   گر آن است كه عمـده  ها بيان مصاحبهاستخراج . اند پرداختهپنداشت خود از اين سبك 
بـه   تر بيشپاپ هاي  است كه از نظر محتوايي، ترانهاين دو سبك از موسيقي آن هاي  تفاوت

رپ سياسـي و  هـاي   ترانـه  موضـوعات  ولـي  ،پردازنـد  مـي  احساسيـ  موضوعات عاشقانه
  :داشته است بيان صفا خصوصدر اين . است اجتماعي
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 تـر  بـيش محتواي پاپ . دنكن مي زبان رپ و پاپ از لحاظ نوع شعر و محتوا با هم فرقـ 
 تـر  بـيش تـر عاشـقانه و    در صورتي كه رپ كـم  .استجتماعي و سياسي تر ا عاشقانه و كم

و مخاطبان آن هـم   است وجود آمده بهاعتراض  بر اساسسبك رپ  سياسي است و اصولاً
  .است پسندتر عامهپاپ موسيقي  .كنند ولي عموم مردم پاپ گوش مي. ندا  افراد خاصي

شوندگان تفاوت اين دو سبك را بـا معيـار وابسـتگي بـه بـازار       مصاحبهبرخي ديگر از 
 :بيان داشته است سمانه زمينهدر اين . اند كردهتوصيف 

ي تـر  بيشرپ خواننده آزادي عمل  در .است نزديكجريان بازار خيلي  هبجريان پاپ ـ 
مسائل اجتمـاعي را   و عموماً دناخو مي براي دل خودش تر بيش .و درگير بازار نيست ددار
  .خوانند مي براي پول پاپ عموماًهاي  در صورتي كه خواننده .دكن مي بيان

رفته   كار هبنزديكي مضامين  ،ها استخراج شده است مصاحبههايي كه در  ويژگياز ديگر 
  :كند مي در اين زمينه بيان شيوا. ها و نيازهاي جوانان است خواستهدر رپ با 

 زنـد،  ما حرف مي با ددارگويي . دزن مي حرفعاميانه و به زبان است انان جورپ حرف ـ 
  .ردكاي برقرار  رابطه آن بان اتو و نمي است قالبيولي پاپ خيلي 

 :اند شوندگان بيان داشته مصاحبهكه  ديگري هاي ويژگي

بـراي همـين در رپ   . ها اسير است و بايـد بـا قالـب حـرف بزنـد      قالبپاپ هميشه در ـ 
 .ها را بيان كرد و دست خواننده بازتر است حرفشود  مي تر راحت
آورد ولـي ريـتم پـاپ     مـي  ريتم موسيقي رپ ريتم تندي است و آدم را بـه هيجـان  ـ 
 .تر است ملايم
ولي خوانندگان  ،گويند مي ند و براي همين درد جوانان راا خوانندگان رپ همه جوانـ 

 .هستندمسن  پاپ اكثراً
 
 مندي به موسيقي رپ علاقهدلايل  2.6

محوري اين تحقيق شناخت دلايلي بوده اسـت كـه فـرد را مجـذوب يـا      الات ؤساز ديگر 
گر آن است كـه   ها بيان مصاحبهنتايج استخراج اطلاعات . دار موسيقي رپ كرده است طرف

آن  محتـواي  و مضاميندليل   بهمندي خود را به اين سبك  علاقهشوندگان  مصاحبهبرخي از 
  :در اين زمينه معتقد است سعيد. آن بوده است» بودن انتقادي«كه همانا اند  دانسته

 القـا  ارو در كنـار آن نـوعي آگـاهي اجتمـاعي      است رپ از نظر من نوعي نقد اجتماعيـ 
  .شودكه مخاطب با مسائل روز آشنا  ودش مي يعني باعث د؛كن مي
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  :معتقد است فرانك
و حـرف   اسـت  روز بهش ياه حرف د،يآ مي خوشمخيلي  ددارخاطر مسائل سياسي كه  بهـ 
  . زند انان را ميجو

  : ديگري نيز بيان شدهاي  ديدگاهدر اين زمينه، 
 ؛جديد در موسيقي رپهاي  بيان حرفـ 

 ؛ها سبكها با ساير  ها و محتواي آن آهنگتفاوت ـ 
 ؛)آموزنده است( امكان يادگيري از طريق موسيقي رپـ 
 ؛سبك از موسيقي كسب آرامش از طريق اينـ 
 .دادن به رپ گوشآشنايي فرد با رپ و مدت زمان  ةنحوـ 

آشـنايي   ةنحـو دنبـال شـناخت آن بـوديم     بـه از ديگر موضوعاتي كـه در ايـن تحقيـق    
گـر آن اسـت كـه     ها بيان مصاحبهنتايج . مندان به موسيقي رپ با اين سبك بوده است علاقه
 ةخواننـد از  خاصـي  ترانـة  بـه كـردن   گـوش  از پس :اند شوندگان بيان داشته مصاحبه تر بيش

  :گويد مي مهسا. مند شدند علاقهخاصي به اين سبك از موسيقي 
بـار آهنگـي از يـاس كـه      اولين .مهد مي رپ گوش موسيقيسه يا چهار سال است كه به ـ 

ن هـم  الآ .منـد شـدم   علاقـه گوش كردم و بـه رپ   ارنده بود اابراهيمي خو اميرزهرا  ةدربار
  .كنم مي گوش اراي ياس و بهرام و رضا پيشرو ه آهنگ

دوسـتان خـود بـه ايـن سـبك از موسـيقي        ةواسط  بهشوندگان  مصاحبهبرخي ديگر از 
  :گويد مي ندا .اند شدهمند  علاقه

اي ه ـ آهنـگ  يد  يس ـبـار دوسـتم    اولين. دهم مي رپ گوشموسيقي چهار سال است كه ـ 
ياس هاي  آهنگهم ن الآ .شدممند  علاقهداد و من گوش كردم و به من  ار متفاوترپرهاي 

  .كنم مي خيلي گوش ارو نيما و حسين تهي 

توسط اعضاي خانواده به موسيقي نيز شوندگان  مصاحبه، برخي از فوق بر دوستان  علاوه
 .دپيدا كردنرپ گرايش 

  
  رپهاي  كارگيري كلمات ركيك در ترانه هب ةدربارد افرانظر  3.6

بـه  . كارگيري كلمات ركيك در اين سـبك اسـت   هبرانگيز رپ، ب مناقشهيكي از موضوعات 
. اين سبك شده اسـت  بهحملات و انتقادهاي شديدي  معمولاً اي دليل وجود چنين ويژگي
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 نتـايج نشـان  . دارن از اين ويژگي دريافت شـود  در اين پژوهش تلاش شد تا ارزيابي طرف
از طبيعـت   جـزوي كارگيري اين نوع كلمـات را   هشوندگان ب مصاحبهدهد كه بسياري از  مي
كمـي از خواننـدگان از ايـن نـوع كلمـات       ةعدهر چند معتقدند كه در ايران  ؛دانند مي رپ

  :معتقد است صفا زمينهدر اين . كنند مي استفاده
 دلـش  هچ ـخيلي راحـت هـر    دنابتوكه  آمدوجود  بهبراي اين  نظر من سبك رپ كلاً  بهـ 
ولـي در   ،اسـت  ركيـك رپ خارجي هم پر از الفـاظ   .ويدبگش ياه آهنگ در ارد هخوا مي

از نظر من اين مشكلي  مثل زدبازي، دنده ها فحش مي خوانندهاي ايراني فقط بعضي ه آهنگ
  !است همينماهيت رپ  زيرا؛ دندار

كارگيري اين كلمات خالي از اشكال است و اين مخاطـب اسـت    هب :برخي هم معتقدند
  :گويد مي مهسا. منظور از اين كلمات را متوجه باشد كه بايد

و مشكلي  است خاطر ماهيت رپ  بهنوعي   بهاي رپ هست ه آهنگ درزشتي كه  اتكلمـ 
  .دندارهميشه هم اثر منفي  .دداربستگي به ظرفيت مخاطب رپ . دندار

  :هم معتقد است محمد
يم هر هكه اجازه ند ودش مياين مسئله باعث  و ودش مي رپ با كلمات ركيك شناخته كلاًـ 

 واقعـاً  چـون  ،خوب نيسـت  ها اصلاً بچهبراي  ،مثلاً د؛كناي رپ گوش ه گروه سني آهنگ
  .تأثير بدي دارد

 ـ هـاي   در ترانه تر بيشبرخي معتقد بودند كه كلمات ركيك  رود تـا   مـي  كـار  هسياسـي ب
  :گويد مي سمانه ؛عاشقانههاي  ترانه

خـاطر    ولـي بـه   ودش مي كلمات زشت و ركيك استفاده تر بيشاش  سياسياي ه آهنگ درـ 
 روي زيـاده ولي بعضي رپرهـا مثـل زدبـازي     .است لازما تا حدي ه آهنگ گونه اينماهيت 

  .خوب نيست كه اين اصلاً دكنن مي

اسـت كـه برخـي از     انتقـاداتي جملـه   اعيتاد به مواد مخدر در بـين خواننـدگان رپ از  
  :معتقد است شيوا .اند دادهشوندگان براي اين امر ارائه  مصاحبه

نظـر مـن بـه خـاطر اعتيـاد        بـه اي رپ هسـت  ه ـ بعضي آهنـگ  درزشتي كه هاي  جملهـ 
مزه اب ولي كلاً مثل زدبازي، .دنناخو مي زيچيچه كه  دفهمن نميحالت افيوني  در رپرهاست،

  .دوست دارممن  و است

و معتقدنـد كـه ايـن    كردنـد  نـدگان رپ اشـاره   برخي ديگر به وضعيت اجتمـاعي خوان 
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. برنـد  مـي  كـار  هاين كلمات را باند  دليل فشارهايي كه در زندگي متحمل شده  بهخوانندگان 
  :گويد مي هديه

از ايـن  و  وارد شدهها  خوانندهكه به اين  است خاطر فشاري  به كلمات ركيكبردن  كار بهـ 
  را بـه ن اش ـياه حـرف  اسـت  بهتـر  مخـالفم،  ولي من كلاً .دكنن مي تخليه ان راخودش طريق
  .اي ديگر بيان كنند گونه

دليل فقدان نظارت بـر توليـد     بهكارگيري كلمات ركيك را  ههم بديگر برخي  ،درنهايت
 .اند دانستهاين سبك هاي  آهنگ
 
 رواج هنجارشكني در جامعه توسط سبك رپ 4.6
به سبك رپ وارد بـوده   ي از نقدهايي كه معمولاًيك بيان شد،طور كه در مباني نظري  همان

در ايـن  . است رواج هنجارشكني و رفتارهاي هنجارشكنانه توسط اين نوع موسـيقي اسـت  
. داران ايـن موسـيقي را بشناسـيم    پژوهش تلاش كرديم تا در اين خصوص پنداشت طـرف 

داران اين سبك از موسيقي چندان با اين برداشت  گر آن است كه طرف ها بيان مصاحبهنتايج 
  :معتقد است مهسا زمينهدر اين . موافق نيستند
 .و اين بد نيسـت  دكن مي شكني سنت تر بيشبلكه  .دكن مي گفت كه هنجارشكني ودش نميـ 

 ـاتو مـي  اي رپه آهنگ است، گذشتههاي  از سنت گرفتن در حال فاصلهما كه  ةجامعدر   دن
  .دباش آن ةمحركموتور 

  :كند مي ها را بيان واقعيتمعتقد است كه موسيقي رپ  مجتبي
يـك سـري    ويـد گ مـي  موضـوعاتي كـه   ،دده نميرواج  ارشكني  هنجار نظر من اصلاً  بهـ 

 ةعقيـد و چيـز جديـدي نيسـت و رپرهـا      دنناد آن را ميجامعه است كه همه هاي  واقعيت
  .دكنن نميتحميل  ارخاصي 

   :معتقد است نيما
كـه ديگـران    را بلكـه فقـط مسـائلي    د،ده ـ مـي  رواج ارشـكني   هنجارگفت كه  ودش نميـ 
 كـه مخصوصـاً   ودش ـ مـي  و ايـن باعـث   ويندگ مي رپرها خيلي راحت ترسند بيان كنند، مي

كه ايـن مسـائل در     صورتي در د؛ده مي رواج ارا فساد ه كه اين آهنگ دها فكر كنن خانواده
  .دكنن مي بازگو ار ها آنو رپرها فقط  وجود داردامعه ج

 ةدهنـد  اشـاعه شوندگان معتقدند كه اين سـبك از موسـيقي    مصاحبهديگري از  ةعدولي 
  :گويد مي صفا .هنجارشكني در جامعه است
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هـا را    آنكـرد   نمـي  ئـت كسي جرآن كه تا قبل از پردازد  مي اي رپ به موضوعاتيه آهنگـ 
ا نيست و رپرها آزادي عمـل  ه از طرفي چون نظارتي بر اين آهنگ .كندخيلي راحت بازگو 

فردي كه شود  مي كم باعث مسئله كمهمين . كنند مي همه چيز را راحت عنوان زيادي دارند و
  .شود شكني در فرد تقويت هنجارو شود با مسائل جديد آشنا كند،  مي گوشرا ا ه اين آهنگ

. تواند منجر به هنجارشـكني شـود   مي بين كودكانها در  ترانهبرخي هم معتقدند كه اين 
  :گويد مي محمد

هـا   بچـه از اين جهـت كـه    ها، بچهبراي  مخصوصاً .دكن مي شكني هنجار نظر من واقعاً  بهـ 
  .دندارن ار اه آهنگ گونه  اينظرفيت شنيدن 

  :اند دادهها را به نوع تربيت خانوادگي افراد ربط  آهنگبرخي نيز هنجارشكني اين 
. هـا  و خـانواده انـان اسـت   مشكل تربيـت جو ؛ دخود مشكل ندارن خودي  به اه اين آهنگـ 
 .وندش مي گير جو دنهد مي گوش ار اه وقتي اين آهنگ د،اي دارن بستهكه محيط انان جو

 

 ارزيابي فرد از شخصت رپرها 5.6

اساسـي شـناخت   هـاي   شخصيت خواننـدگان رپ نيـز يكـي از ركـن    دربارة ارزيابي فرد 
دهـد كـه    مـي  ها نشان مصاحبهنتايج . اين سبك از موسيقي بوده استدربارة پنداشت آنان 

فـردي   هداران سبك رپ معتقدند كه خواننـدگان رپ از شخصـيت منحصـرب    طرف تر بيش
 شـيوا . زدگـي گرفتارنـد   رفاههر چند برخي از آنان به مشكلاتي نظير اعتياد و  .برخوردارند

  :گويد مي در اين خصوص
و اين شايد  دزنن ميا ر يشاناه حرفو خيلي راحت  ندا شجاعيهاي  نظر من رپرها آدم  بهـ 
  .درپرها معتاد نيستن ةهمنظر من   بهالبته ! دكنن مي كه مصرف استايي هخاطر چيز  به

  :بينند مي نيز معتقد است كه خوانندگان رپ دنيا را طور ديگري نيما
 طـور  ارو دنيـا   دكنن ـ نمـي مثل ما فكر  ،دفردي دارن به منحصررپرها از نظر من شخصيت ـ 

رپرهـا   ةهم ـ كـه  گفـت  ودش نمين فهميد و اشايه از آهنگ ودش ا ميراين  ،دبينن مي ريديگ
  .هستندمعتاد 

  :داند مي خوانندگان رپهاي  شجاعت را از ويژگي عاطفه
ترنـد و از كسـي     شـجاع پرواتـر و   بـي ها خيلـي   خوانندهنظر من رپرها به نسبت ديگر   بهـ 

  !نماد نمي من دقيقاً ن هم معتادند،اشيها بعضيكه  دنويگ مي .ترسند نمي
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  :داند مي برخي خوانندگان رپهاي  نيز مشكل اعتياد را از ويژگي صفا
 ودش مي و همين هم باعث كنند مصرف ميافيوني  نظر من خيلي از رپرها مواد مخدر و  بهـ 

ولـي   دنترسـن  چيز  هيچو از  درنوبيان ازببه  ارخيلي راحت همه چيز ن اشايه هنگآ دركه 
هم از لحاظ  .دكنن مي رپرها فرق ةبقيرپرهايي مثل ياس با  مثلاً .دنيستن ونهگ هم اين آنها ة هم

  .شخصيتي و هم از لحاظ اعتياد

  :اند دانستهگونه  شوندگان ويژگي خوانندگان رپ را اين مصاحبهبرخي ديگر از 
  .اي هستند كشيده سختيهاي  انسان ها آنـ 

 .خوانند معتادند مي هايي كه چرت و پرت البته آن. شخصيت جالبي دارندـ 
 
  سبك رپ  ةدربارنظر خانواده  6.6
داران رپ از موضوعات  آن با طرف ةمواجهاجتماعي و  ةزميندانيم بررسي  مي طور كه همان

دهد كه والـدين اكثـر    مي ها نشان مصاحبهنتايج . مهم در بررسي هر سبكي از موسيقي است
  :گويد مي در اين زمينه صفا. اند بودهآنان  ةعلاقشوندگان مخالف موسيقي مورد  مصاحبه

 تـر  بـيش  اه ـ آن! دباش ـخاطر اختلاف سني   بهكنم  مي و من فكر دنا مخالف ام كلاً  خانوادهـ 
  .ندارنددوست  ارپسندند و ريتم تند رپ  ميرا  ماآراي ه آهنگ

  :محتوا ندارندرپ هاي  اش ترانه خانوادهنظر   بهگويد كه  مي سعيد
 و بـه  انـد  پرتو چرت و  دننداراي رپ محتوا ه كه آهنگ ويندگ مي ند وا ام مخالف خانواده

  .دپسندن نمي كلاً را اه اين آهنگ شانخاطر ريتم تند 

  :كردن است تلف وقترپ هاي  كردن به ترانه گوشگويد كه از نظر پدرش  مي سمانه
چـون   ؛ن اسـت كـرد  تلـف  وقـت بيهـودگي و  . نداردارزش  اه اين آهنگگويد  مي پدرم

  .نداردمفهومي 

هاي  شان به ترانه خانوادهكه برخي از اعضاي اند  شوندگان هم بيان داشته مصاحبهبعضي از 
  : كنند مي گويد كه پدر و برادرش به اين سبك گوش مي عاطفه .كنند مي بامعناي رپ گوش

  .دنداراي  علاقهمادرم هم  و دكنن مي گوش اراي سياسي ه پدر و برادرم آهنگ

  :گويد مي هم ندا
  .دنداراي  علاقهولي پدرم  د،كن مي و دنبال ددارخيلي دوست  ار ها سياسيمامانم 
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 داران رپ گيري هويت مشترك در طرف شكلپتانسيل  7.6
كـردن بـه رپ امكـان     گوشها آن بود كه دريابيم آيا وضعيت فعلي  مصاحبهاز ديگر اهداف 

دهد  مي ها نشان مصاحبهنتايج  ؟داران را داراست بين طرفدر مشترك هاي  دهي هويت شكل
هرچنـد در مـواردي   . اي در فضاي موسيقي رپ كشور چندان قـوي نيسـت   زمينهكه چنين 

. داران ايجاد كنـد  ي بين طرفكردن به موسيقي مشترك توانسته است احساس مشترك گوش
  :گويد مي علي در اين زمينه
كنم  احساس مي ،نندك مي كه آهنگ رپ گوشي نكسا ةبقيخاطر خصوصيات مشترك با   به
  .عضو يك گروه باشم بايد كه

داران درخصوص رپ  معتقد است كه زماني چنين احساسي دارد كه با ساير طرف شيوا
  :كند مي گوو گفت

همـه عضـو   م كه يكن مي احساس زنيم، مي ا حرفه اين آهنگ بارةدر رديگهاي  وقتي با بچه
  .هستيم گروهيك 

   :شكل گرفته است» ما«آن است كه اين  فرانك برداشت
. سـري خصوصـيات مشـترك    كيبا  هستيم گروهيك  ،يمهد هايي كه رپ گوش مي بچهما 

  .دكن مي با بقيه فرق اي ماه هدغدغ
  :گروه استفاده نكنيم ةكلم است ازبهتر معتقد است كه  محسن

 بـارة كه فقـط در  اني استخودمجمع  شبيه يك تر بيشبلكه  ،»گروه« :گفتبه آن  ودش نمي
  .زنيم مي ا حرفه آهنگ

  
 گيري نتيجه. 7

چرا كه . دارن و نه خوانندگان موسيقي رپ متمركز بوده است بر طرف حاضر عمدتاً ةمطالع
داران ايـن سـبك، ابعـاد     ها و تفاسير طرف پنداشتتوان با مراجعه به  مي نويسنده معتقد بود

دارن  دهد كه نوع نگاه طـرف  مي اين مطالعه نشانهاي  يافته. ي از آن را شناسايي كردتر بيش
رپ دارن  ف طرپنداشت  ،واقع در. مغاير است اين سبك از موسيقي با نوع نگاه رسمي كاملاً

ويژه مسائل  بهنه براي بيان دردها و مشكلات اجتماعي و آن است كه رپ نوعي مجرا و روز
كننـد   مي جوانان است و حتي اگر برخي از خوانندگان اين سبك از كلمات ناهنجار استفاده

اين همان روايتي اسـت كـه از رپ در   . شوند مي به دليل فشاري است كه در جامعه متحمل
پوسـتان   سياه» سي ان ان«شد كه رپ را در مباني نظري اشاره . ساير كشورها نيز وجود دارد
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در كشور ما نيز گويي مشكلاتي كه بايد از ساير مجراهـا انعكـاس   . دانند مي و فقراي امريكا
اجتمـاعي را بـه   هـاي   و اين سبك بار ساير رسانهاند  سبك رپ معطوف شده سوي  بهيابد 
پرده و البته انتقادي اسـت و   بيصريح و هاي  دنبال حرف  بهمخاطبان  ةجامع. كشد مي دوش

  .اي از زمان سبك رپ سبك مناسبي براي اداي اين وظيفه شناخته شده است برههدر 
شناسانه و مصاحبه بـا شـنوندگان موسـيقي     پديداركه با رويكرد  ،ايواموتو و همكارانش

نظر شنوندگان اين سبك را منعكس كردنـد كـه معتقـد بودنـد      ،آن پرداختند ةمطالعرپ به 
هـا موجـب افـزايش     هـاي نهفتـه در آن   پيام ةدرباراشاي موزيك ويدئوهاي رپ و بحث تم

 كنندگاني انتقادي باشند مصرفدهد كه هميشه  ميشود و به آنان ياد  ميشان  اجتماعيآگاهي 
)Iwamoto et al., 2007: 381(. بسياري از شنوندگان رپ ايـن  ها همچنين نشان دادند كه  آن

داران، رپ را شاعرانه ارزيابي  اين طرف. اند دانستهنوع موسيقي را به اشكال مختلف آموزنده 
بـه بـاور   . انـد  دانستهكردن به موسيقي رپ را معادل خواندن يك كتاب  گوش ةتجربكرده و 

رسه و كسب علم كردن به رپ شبيه رفتن به مد گوشآنان رپ آثار مثبتي نيز داشته است و 
مندان به موسـيقي رپ   علاقهآن است كه يد ؤماين پژوهش نيز هاي  يافته .)ibid: 348( است

را   مضامين نهفته در اين سبك از موسيقي را در راستاي نقد اجتمـاعي ارزيـابي كـرده و آن   
موسـيقي رپ موجـب   «به باور آنـان   واقع  در .دانند مي ايراني ةجامعبيان دردها و مشكلات 

انـد   در تاريخ معاصر ايـران كـم نبـوده   . »شود مي اطرافشانهاي  كسب نگاه ديگري به پديده
كه انعكاسي از شرايط اجتماعي و سياسي دوران خـود بـوده و در    موسيقياييها و آثار  ترانه

 ـ معمولاً. اند شدهاجتماعي و بسيج سياسي هاي  خدمت افزايش آگاهي اعتراضـي  هـاي   هتران
عمومي محسـوب شـده   هاي  وضع موجود را به چالش كشيده و مجرايي براي بيان خواسته

بخشد و آن را از ابزاري  مي چنين نقشي جايگاه مثبت و بااهميتي به محصولات هنري. است
  .كند مي صرف براي گذران اوقات فراغت دور

مندي به سـبك   علاقهژوهش، شوندگان اين پ مطالعهتوجه است كه در برخي از  ةشايست
مضـامين   ،واقـع   در. آورد مـي  مشترك را فـراهم هاي  گيري هويت شكل ةزمينتدريج  بهرپ 

بـه   ،كه درنهايت كند مي داران ايجاد بيني واحدي در بين طرف جهانرپ هاي  نهفته در ترانه
موسـيقي رپ  داراني كه بـه   طرف تر بيشطبق نتايج اين مطالعه، . انجامد مي هويت مشتركي

گويي موسيقي رپ بذري  .كنند پيدا مي تدريج موضعي سياسي و اجتماعي بهكنند  مي گوش
 بنـابراين . دهـد  مـي  تدريج در آنان نوعي نگـاه اجتمـاعي و سياسـي را پـرورش     بهاست كه 

 ةزمين ـكـه   از آن تـر  بيشداران، رپ  اين تحقيق آن بوده است كه از نظر طرف ةيافتترين  مهم
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را فـراهم آورد، نـوعي تحليـل سياسـي و      )رويكـرد دوم (جتماعي و بزهكـاري  انحرافات ا
توان گفت كـه موسـيقي رپ    مي ،واقع در. دارد مي كنندگان خود عرضه مصرفاجتماعي به 

نقش نوعي سـلاح  » تغيير اجتماعي و سياسي«پتانسيل آن را داراست كه در كشمكش براي 
   .)Fox and Williams, 1974: 354( بالقوه را داشته باشد

معتقد است كـه  » زيرزميني رپ فارسيهاي  ويژگي«خود با عنوان مقالة حسن خادمي در 
اقتصـادي داراي  ــ   لحاظ اجتمـاعي   به شان عمدتاً غربيرپرهاي ايراني در مقايسه با همتايان 

هاي رپ فارسي ارائه داده  ترانهلحاظ محتوايي، تحليلي از   بهاو همچنين . ندا خاستگاه بالاتري
 ـ اعتـراض ويژگـي   رغـم  بهكه طبق آن معتقد است  هـاي رپ فارسـي    ترانـه رپ، اكثـر  ة گون

هـاي   نـابرابري حـول مسـائلي چـون    و تر به نقد اجتماعي توجه دارند  و بيشاند  سياسي  غير
 .)15 :1390 نقـل از كـاظمي،   به 1389خادمي، ( گردند ميعدالتي  بياجتماعي، فقر، فحشا و 

نشـين و   فقيـر از محـلات   اين بدان معناست كه برخلاف خوانندگان رپ غربـي كـه عمـدتاً   
و مشـكلات و مسـائل اجتمـاعي مربـوط بـه طبقـات خـود را در        انـد   كارگري سـربرآورده 

لحـاظ اجتمـاعي و اقتصـادي      بهكه  رپرهاي ايراني با وجود آن ،كنند مي هايشان منعكس ترانه
ولي همچون همتـاي رپ غربـي    ،باشند برخوردار ي بالاتريممكن است از خاستگاه اجتماع

 به بيـان مسـائل و مشـكلات اجتمـاعي طبقـات فرودسـت نظيـر عـدالت اجتمـاعي و فقـر          
 ،حاضر نبـود مطالعة هرچند خاستگاه اجتماعي خوانندگان رپ از اهداف مستقيم  .پردازند مي

جمله مضاميني بود كه  از عدالت اجتماعيدغدغة ولي بيان آلام و مسائل طبقات فرودست و 
  .دارد برميرپ از مسائل طبقات فرودست پرده  حقيقت، در .داران بر آن صحه نهادند طرف

 بـه يكـي از رويكردهـاي مهـم     ،طور كه در قسمت مباني نظري مقالـه گفتـه شـد    همان
اجتماعي نظير خشونت، مصرف هاي  ر بروز و گسترش برخي آسيبدموسيقي رپ، آثار آن 

هـدف ايـن پـژوهش بررسـي پنداشـت      . و بدبيني اجتماعي بوده است ،و الكل مواد مخدر
سـاير محققـان ايـن آثـار را      :شـود  مي پيشنهاد. آن بود ةدرباركنندگان موسيقي رپ  مصرف

آثار واقعـي   ةدربارهايي  دادهداران،  بر پنداشت طرف  علاوهبتوان  ،بررسي نمايند تا درنهايت
  .آورددست  هموسيقي نيز بهاي  سبك
  
  نوشت پي

 

آيـا  «: گـويي بـه سـؤالات دينـي پرسـيده اسـت       يكي از سؤالاتي كه از مركز ملـي پاسـخ  محتواي  1.
  .http://www.soalcity.ir/node/1498: برگرفته از» كند؟ دادن به موسيقي رپ روزه را باطل مي گوش



 )داران طرف بين در اي مطالعه(؛ پنداشت از موسيقي رپ   110

  1392بهار ، اول، شمارة چهارم، سال پژوهي فرهنگي جامعه

 

  . موسيقيهاي  سبك ةپرفروش براي هم موسيقياييسايت معروف اعلام هفتگي آثار  .2
3. Kaiser Family Foundation. 

 ةاقتصادي اشاره دارد كه توسط رونالد ريگان رئيس جمهور وقت امريكا در ده ـهاي  به سياست. 4
  .اجرا شد 1980

 برخي تعبير به و مجلسي موسيقي منظور. گويند مي خالتوري موسيقي مانكن ساسي آثار به برخي. 5
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