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مقدّمه
ــازی شهري  ــازمان زیباس ــان س امروزه کارشناس
ــازی  ــه نکردن به اصول زیباس ــد که توج معتقدن
شهری در مدیریت و طراحی و اجرای آثار گرافیک 
ــهری، همچنین رنگ آمیزی  محیطی و مبلمان ش
ــی غیراصولی و بی رویة معابر، باعث ایجاد  و نقاش
هرج و مرج و آلودگی بصری در شهرهای پیشرفته 

ساختار بصری نقاشی های دیواری تبریز )در سه دهة اخیر(
اشرف السادات موسوی لر1 

فرنوش شمیلی2 
تاریخ دریافت: 90/04/08
تاریخ تصویب: 90/10/13

چکیده
ضرورت سامان دهی نقاشی های دیواری به منظور رفع آلودگی های بصری شهر ها امری اجتناب ناپذیر است؛ 
زیرا بخش عمده ای از ناآرامی های روانی و مشکلات فرهنگی کلان شهرهای کنونی متأثر از ناهماهنگی های 
محیطی است. استفادة صحیح از هنر نقاشي دیواري می تواند در تلطیف نماهای شهری نقش مؤثری ایفا کند. 
این شاخه از هنر نقاشی، ضمن داشتن اصول و معیارهاي ثابت، داراي قواعدی ویژة مناطق مختلف است؛ 
این اصول و ضوابط می توانند به منزلة معیار سنجش کیفیتِ آثار نقاشی دیواری مورد استفاده قرار گرفته، 

بر اساس آن ها عیوب و کاستی های موجود بررسی شوند.
این مقاله در پاسخ به این سؤال تنظیم شده است که آیا نقاشی های دیواریِ تبریز، از نظر فنّی و بر اساس 

اصول و معیارهای هنری و زیبایی شناسی، در سطح قابل قبولی قرار گرفته اند.
ــطح شهر تبریز  ــی های به اجرا درآمده در س ــده از نقاش بدین منظور، در این پژوهش 55 نمونة عکاسی ش
ــی و تحلیل قرار گرفته اند. برای  ــاهده و تحقیق میدانی مورد بررس )به منزلة جامعة آماری(، به روش مش
تشخیص سطح کیفیت هنری آن ها، به روش کتابخانه ای، به منابع معدود امّا مستدل و تخصصی استناد 
شده است. این آثار از دو جنبة بصری و محتوایی قابلیت بررسی داشتند؛ ولی با توجه به گستردگی مباحث 

در این مقاله، صرفاً به مطالعة ساختار بصری آن ها پرداخته شده است.
بر اساس یافته های تحقیق و با توجه به اصول و قواعد مرتبط با ساختار بصری نقاشی های دیواری، دلایل 
ــتی ها با روشی علمی و به دور از هرگونه پیش داوری تبیین شده است. نمونه های موجود در  ضعف و کاس
این مجموعه در رعایت اصول فنی و سبک و مناسبات فرهنگی نمود ضعیفی دارد و فاقد ایده های نو، سبک 

و تکنیک مورد انتظار از یک اثر هنری است.

واژه های کلیدی: تبریز، تکنیک، سبک، ساختار بصری، موقعیت فیزیکی، نقاشی دیواری.

a.mousavi925@gmail.com 1. دانشیار گروه پژوهش هنر دانشگاه الزهرا )س(؛
f_shamili@yahoo.com 2. دانشجوی دکترای پژوهش هنر دانشگاه الزهرا )س(؛

می شود. گاهی متناسب نبودن این موارد با معماری 
ــاری ناهماهنگ با  ــط و گاهی نیز بافت معم محی
سایر عوامل بصری به این نابسامانی دامن می زند. 
ــن ناهماهنگي های  ــان معتقدند که ای روان شناس
ــدید ناآرامي هاي رواني- که در طول  بصری در تش
ــش مؤثري دارد.  ــود- نق روز در افراد ایجاد مي ش
ــدن نماي  یکی از مواردی که می تواند به زیباتر ش
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ــهرها کمک کرده، جلوة ویژه اي بدان ها  ظاهري ش
ــد، استفاده از هنر نقاشي دیواري است. این  ببخش
ــه ویژگي هاي فرهنگي،  اجتماعي و  هنر با توجه ب
ــتن  ــیِ ملل گوناگون در جهان، ضمن داش سیاس
ــف، دارای اصول و  ــژه در مناطق مختل ــد وی قواع
معیارهاي مشخص است و در ضمن، ابزاري کارآمد 

برای رشد فرهنگي هر جامعه به شمار می رود.
 نقاشی دیواری شاخه ای از هنر نقاشی و وسیله اي 
ــي و ارزیابي پیشرفت ها، وقایع و  است براي بررس

سطح هنر و فرهنگ تمدن های دوران مختلف. 
»دیوارنگاره برخلاف آنچه در اذهان عمومي شکل 
ــت که  ــي ویژه اي اس ــه داراي زیبایي شناس گرفت
اجراي آن، به جز دانش تجسّمي، اطلاعات دیگري 
را در حوزه هاي تکنولوژي فني، اجرایي، معماري، 
ــي،  ــهري، جامعه شناس ــان ش ــازي، مبلم شهرس
ــي، تاریخ، دین، فرهنگ و ... مي طلبد.  روان شناس
ــدگار در جوامع و  ــرح و مان ــار مط ــي به آث نگاه
تمدن های مختلف و توجه به هارموني ایجادشده 
ــر، با عناصر  ــمي اث ــة پارامترهاي تجسّ میان هم
ــر دیوار، ما را  ــات بصري محاط و محیط ب و کیفی
ــیت بیشتري را نسبت  ــازد تا حساس مجاب مي س
ــان دهیم« )کفشچیان  به این هنر چندبعدي نش

مقدم، 1385: ص43(.
هر اثر هنری را می تواند حداقل از دو جنبة بصری 
ــی های دیواری نیز  ــی کرد؛ نقاش و محتوایی بررس
ــی- موضوعی و نیز بصری-  ــرد محتوای از دو رویک
ــی و ارزیابی هستند.  ــانه قابل بررس زیبایی شناس
ــی های دیواری معطوف به  رویکرد موضوعی نقاش
ــت. این آثار  ــانی و اقناعی آن هاس قابلیت پیام رس
می توانند به منزلة رسانه ای توانمند، برای ابلاغ انواع 
ــي، مذهبي، فرهنگي و... به عموم  پیام هاي سیاس
ــانة  ــه کار آیند. اما رویکرد بصری و زیبایی شناس ب
ــود،  ــوب می ش ــه موضوع این مقاله محس ــار ک آث
کیفیت های ظاهری و پارامترهای تجسمی آثار را 
ــر فضا، اثر و  ــا عناصر بصری محاط ب ــاط ب در ارتب
بستر آن دربر می گیرد. بنابراین، لازم است خالقان 
اثر اصول و ضوابط خاص برای خلق آثار ماندگار و 

تأثیرگذار را شناسایی کرده، به کار گیرند. 
ــي دیواري، به منزلة رسانه اي  در طول تاریخ، نقاش

فراگیر و چندشکلي، همواره توانسته است متناسب 
ــیوه هاي گوناگوني  با امکانات موجود، قالب ها و ش
ــه کند. امروزه این تجربه ها، به مثابة مباني  را تجرب
ــوند و  ــيِ این گونه آثار به کار گرفته مي ش آفرینش
هنرمندان مشهور و گمنامِ گوشه و کنار جهان، با 
الهام از همین مباني، شگفتي هاي بي همتایي تحت 

عناوین و سبک هاي مختلف هنري می آفرینند.
ــهر  ــفانه با توجه به نمود کلی این هنر در ش متأس
تبریز- که همان آثار طراحی و اجراشده در سطح 
ــت- نوعی بی توجهی به اصول و ضوابط  ــهر اس ش
تخصصی این هنر احساس می شود. برای دستیابی 
ــار می توان  ــه از آث ــق و منصفان ــه تحلیلی دقی ب
نمونه های موجود را با اصول و قواعد مطرح در این 
ــه و تطابق  ــک این مقایس زمینه تطبیق داد. بی ش
ــواهد علمی  ــتناد و مبتنی بر ش نتیجه ای قابل اس
ــت خواهد داد که می تواند در ارتقا و بهبود  به دس
ــتِ آثار موجود و آنچه در آینده خلق خواهد  کیفی

شد، مؤثر واقع شود. 
ــود  ــعی می ش ــور، در این پژوهش س ــن منظ بدی
ــه دهة  ــی های دیواری موجود در تبریز )در س نقاش
ــر(، از نظر موقعیت فیزیکی دیوار و اثر دیواری،  اخی
تکنیک نقاشی و مواد و مصالح به کار رفته در دیوار، 
ــب با موضوع و به طور  سبک و قالب هنری متناس
کلی، عواملی که در ارتباط با ساختار زیبایی شناسانة 
اثر هستند، مورد مطالعه، بررسی و ارزیابی قرار گیرند.

روش تحقیق 
ــت اول که  ــن پژوهش، با توجه به منابع دس در ای
ــکیل می دهد،  مرجع اصلی یا جامعة آماری را تش
55 اثر دیواري مورد ارزیابي و بررسي قرار گرفته اند. 
روش جمع آوری اطلاعات ترکیبی از روش میدانی 
ــخیص میزان و  ــرای تش ــت. ب ــه ای اس و کتابخان
ــه روش کتابخانه ای، به  ــای هنری آنْ به ب معیار ه
ــتدل و تخصصی استناد شده  منابع معدود اما مس

است.
همچنین در بخش پژوهش میدانی، نحوة گزینش 
ــده اتفاقي و  ــی های دیواری عکس برداری ش نقاش
ترجیحاً از خیابان ها و معابر پررفت وآمد شهر تبریز 
بوده است. از میان این نقاشی ها، آثاري بوده اند که 
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ــایر آن ها، از نظر موقعیت و شرایط،  ــبت به س نس
بیشتر مورد توجه مخاطبان واقع شده اند )در این 
ــه ارائة تصویر چند  ــرای رعایت اختصار، ب مقاله ب

نمونه بسنده شده است(.

ویژگی های نقاشی دیواری
ــر اصلی و  ــی دیواری عنص ــر دیوار در نقاش عنص
جدایی ناپذیری محسوب می شود که ممکن است 
ــا محدود کنندة فضاها و یا حامل بار  نقش حائل ی
ــقف و مانند آن را داشته باشد و نقاشی دیواری  س
می تواند یا به طور مستقیم بر آن انجام شود، یا بر 
ــده، بر دیوار مورد نظر نصب  بستری دیگر اجرا ش
ــود. به هر حال، اثر دیواری همواره تحت تأثیر  ش
مستقیم بستر خود، محیط و معماری بوده است و 
از زیبایی شناسی خاصی تبعیت می کند که نقاشیِ 

سه پایه فارغ از همة آن هاست.
ــی دیواری1 شاخه ای اصلی و  »دیوارنگاری یا نقاش
بنیادین از هنر نقاشی است که تفاوت های عمده ای 
ــه پایه دارد. در واقع نقاشی دیواری به  با نقاشی س
ــری در ابعاد بزرگ بر  ــزی بیش از خلق اثر هن چی
ــه جای بوم دلالت دارد. این عنوان در عین  دیوار ب
حال به خصلتی ویژه یا بهتر بگوییم به حسی خاص 
ــانه ای را طرح  ــی و زیباشناس که ضرورت های فن
می نماید نیز اشاره دارد« )حسامی، 1388: ص8(.

1. Mural

نقاشي دیواري، برخلاف نقاشي سه پایه اي در تعامل 
میان هنرمند و دنیاي شخصي او، و در اثر جوشش 
ــات دروني و دریافت هاي شخصي هنرمند  احساس
ــرد، بلکه درگیر  ــکل نمي گی از دنیاي پیرامون ش
ــت که به انضمام  ــل و پارامترهاي فراواني اس عوام
آن ها معنا پیدا مي کند. نقاشي دیواري باید از یک 
ــاختار  ــو، با عوامل بصري معماري )همچون س س
زیبایي شناختي، اندازه، رنگ و فرم معماري حاکم( 
ــون عناصر بصري و معنایي ثابت،  و محیط )همچ
متغیر و نیمه متغیر(، به منزلة عوامل و پارامترهاي 
ــوي دیگر، با  ــود و از س ــگ ش ــذار هماهن تأثیرگ
ــناختي، جامعه شناختي و  ــاختارهاي زیبایي ش س
روان شناختي مخاطب، در مقام دریافت کنندة اثر 
دیواري، هماهنگ شود )کفشچیان مقدم، 1385: 
ص43(. در این میان، نقش هنرمند و قابلیت هاي 
ــک و قالب هنری  ــری مواد، تکنی ــه کار گی او در ب
ــب در جایگاه خالق اثر نیز قابل چشم پوشي  مناس
ــاختار چهارگانة نقاشی های  ــت. نمودار 1 س نیس

دیواری را نشان می دهد.
ــی های دیواری مورد  ــد، نقاش ــاره ش چنان که اش
ــانه(  نظر از دو جنبة بصری )رویکرد زیبایی شناس
ــالت اقناعی( قابل  ــی و رس ــی )پیام گرای و محتوای
بررسی و مطالعه بودند؛ ولی با توجه به گستردگی 
مباحث و تنوّع موضوعی آثار موجود در تبریز، در 

 

4 
 

 
 )نگارندگان(

گرایی و  )پیام شناسانه( و محتوایی )رویکرد زیبایی بصریة از دو جنب دیواری مورد نظرهای  نقاشیکه اشاره شد،  چنان
جود در تبریز، در ع موضوعی آثار موولی با توجه به گستردگی مباحث و تنوّ ؛ررسی و مطالعه بودندبقابل رسالت اقناعی( 

 .شده است پرداختهها  آن بندی ساختار بصری طبقه لعه وبه مطا فقطاین مقاله 
 :است زیر قابل تفکیکة آثار به چهار حوز ةشناسان ساختار بصری و زیبایی

 ؛دیواری وضعیت و موقعیت فیزیکی دیوار و نقاشی. 5
 ؛اثر ةشناسان کلیات مربوط به ساختار زیبایی. 2
 ؛نقاشیشده در دیوار و  تکنیک اثر و مواد و مصالح استفاده. 8
 .می(تجسّ بندی عناصر شناسانه و طبقه )بر اساس رویکرد نشانه کار رفته در نقاشی دیواری هب سبک و قالب هنریِ. 3

که  -های خاص این هنر چندبعدی بر اساس ویژگی یهای سعی شده است تک تک آثار در قالب جدول ،در این پژوهش
قابل  مورد بررسی قرار گیرند. ای که به آن پرداخته شد، چهار حوزه و نیز -ها اشاره شد پیش از این به طور خلاصه بدان

گیری انواع  کار همچنین به ،ها برای خلق آن نقاشی دیواری با کاربرد وسیع انواع تکنیک ةکار بردن واژ بهذکر است که 
شامل بخش وسیعی  ،طرح شدهمنقاشی دیواری آنچه در این مقاله تحت عنوان ندارد. لذا نافاتی م ،بستر آن منزلة سطوح به
تواند  می ،مورد نظر در این مقاله بستر نقاشیِ همچنین دیوارِ اندازی بوده است. اجرایی و نقشهای  با انواع تکنیک از نقوش

شکل و نوع خاصی  لزوماًکه  ؛ دیوارهاییگیردببر ارهای مستقل از معماری را نیز درعلاوه بر دیوارهای کاربردی، دیو
 .شود  را شامل می (و ترکیبیساده  و نامنظم ،دیوارهای عمودی، افقیاز جمله ) ها ساختمانبیرونی اجزای  امتم و دارندن

 
 دیواری و دیوار بسترهای  ساختار بصری نقاشی

 بررسی وضعیت و موقعیت فیزیکی دیوار و نقاشی دیواری . 1
انجام شده  بستر نقاشییا ساختار فیزیکی دیوار  بندی متغیرهای وابسته به ش از پژوهش بر اساس پژوهش و طبقهاین بخ

 .است کار گرفته شده هب (33همان، ص) «دهی کنیم چگونه یک نقاشی دیواری را سامان» ة؛ مشابه روشی که در مقالاست

نمودار 1: ساختار چهارگانة نقاشي دیواري 

)نگارندگان(
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ــاختار  ــن مقاله فقط به مطالعه و طبقه بندی س ای

بصری آن ها پرداخته شده است.
ساختار بصری و زیبایی شناسانة آثار به چهار حوزة 

زیر قابل تفکیک است:
ــی . 1 ــت و موقعیت فیزیکی دیوار و نقاش وضعی

دیواری؛
کلیات مربوط به ساختار زیبایي شناسانة اثر؛. 2
ــده در . 3 تکنیک اثر و مواد و مصالح استفاده ش

دیوار و نقاشی؛
ــی . 4 ــبک و قالب هنریِ به کار رفته در نقاش س

ــانه و  ــاس رویکرد نشانه شناس دیواری )بر اس
طبقه بندی عناصر تجسّمی(.

ــعی شده است تک تک آثار در  در این پژوهش، س
قالب جدول هایی بر اساس ویژگی های خاص این 
ــش از این به طور خلاصه  هنر چندبعدی- که پی
ــد- و نیز چهار حوزه ای که به آن  بدان ها اشاره ش
ــد، مورد بررسی قرار گیرند. قابل ذکر  پرداخته ش
است که به کار بردن واژة نقاشي دیواري با کاربرد 
ــق آن، همچنین  ــیع انواع تکنیک ها براي خل وس
به کار گیری انواع سطوح به منزلة بستر آن، منافاتي 
ــي  ندارد. لذا آنچه در این مقاله تحت عنوان نقاش
دیواري مطرح شده، شامل بخش وسیعي از نقوش 
ــی و نقش اندازی بوده  ــواع تکنیک های اجرای با ان
ــتر نقاشیِ مورد نظر در  است. همچنین دیوارِ بس
ــلاوه بر دیوارهاي کاربردي،  این مقاله، مي تواند ع
ــاري را نیز دربر بگیرد؛  ــتقل از معم دیوارهاي مس
ــکل و نوع خاصي ندارند و  دیوارهایی که لزوماً ش
تمام اجزاي بیرونی ساختمان ها )از جمله دیوارهاي 
عمودي، افقي، نامنظم و ساده و ترکیبی( را شامل 

مي  شود.

س�اختار بصری نقاش�ی های دیواری و 
دیوار بستر

1. بررسي وضعیت و موقعیت فیزیکی دیوار 
و نقاشي دیواري 

این بخش از پژوهش بر اساس پژوهش و طبقه بندی 
متغیرهای وابسته به ساختار فیزیکی دیوار یا بستر 
نقاشی انجام شده است؛ مشابه روشی که در مقالة 
»چگونه یک نقاشی دیواری را سامان دهی کنیم« 

ــت. بر این  ــده اس )همان، ص44( به کار گرفته ش
اساس، موقعیت نقاشی دیواری با توجه به وضعیت 
قرار گرفتن دیوار  نسبت به فضاي معماري محاط 
ــت. در این راستا، ارتباطات  بر آن تعیین شده اس
ــی دیواری با عوامل بصري محیطی و  بصري نقاش
ــناختي )از نظر  ــاختار زیبایي ش محاط بر دیوار، س
شکل، فرم، اندازه( و زاویة دید مخاطب )در ارتباط 
ــورد مطالعه و  ــت و نیز اجزاي مجموعه( م با کلی

بررسي قرار گرفته است )همان(.
ــاخص هایی اشاره شده است که  در نمودار 2 به ش
ــان  عوامل مؤثر بر کیفیت بصری اثر دیواری را نش
می دهد. همچنین اطلاعات حاصل شده از ارزیابی 
ــورد مطالعه در  ــی میدانی تک تک آثار م و بررس
ــق در جدول 1 درج  ــرای مطالعه و تطبی تبریز، ب

شده است. 
 

س�اختار  ب�ه  مرب�وط  کلی�ات  بررس�ي   .2
زیبایي شناسانة اثر

در نمودار 3، تمام اصول و مباني زیبایي شناسانه اي 
ــت هنرمند برای ایجاد انسجام و  که لازم بوده اس
زیبایي در اثرش مورد توجه قرار دهد، مورد ارزیابي 
قرار گرفته است. این اصول به منزلة معیار سنجش 
ــده در  کیفیت آثار، براي هرکدام از آثار انتخاب ش
این جدول مطرح شده است. آثار موجود بر اساس 
ــام هنرمندان به اجرای این  کیفیت و میزان اهتم
اصول و معیارها ارزش گذاري شده اند. ارزش گذاري 
بر اساس سنجش کیفیت و در چهار سطح ضعیف، 
ــیار موفق و با اعداد 1 تا 4  ــط، موفق و بس متوس
ــتوني نیز  ــت. در این جدول، س ــده اس ارزیابی ش
ــار از دیدگاه مخاطبان  ــاخص های ارزیابي آث به ش
ــت. به منظور دستیابي به  عام اختصاص یافته اس
ــدة تصاویر آثار از زوایاي  نظرهای مخاطبان، پرون
ــده و هم زمان  ــان نمایش داده ش مختلف به ایش

نظرهای آن ها در پرسش نامه اي وارد شده است. 
ــوان مخاطب  ــا به عن ــه از آن ه ــداد افرادي ک تع
نظرخواهي شد 40 نفر بودند که به صورت اتفاقي 

از میان اقشار مختلف جامعه انتخاب شده بودند.
ــنجي معیارهایي چون  ــر س ــن نظ ــه در ای اگرچ
ــن، میزان تحصیلات و داشتن  جنسیت، شغل، س
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تعیین دیوار  نسبت به فضای معماری محاط بر آن  رفتنگ وضعیت قرار نقاشی دیواری با توجه بهموقعیت  ،ساساین ا بر
و محاط بر دیوار، ساختار  یارتباطات بصری نقاشی دیواری با عوامل بصری محیط ،است. در این راستا هشد

مورد مطالعه و  (هرتباط با کلیت و نیز اجزای مجموعدر ا)دید مخاطب ة و زاوی (شکل، فرم، اندازه از نظر)شناختی  زیبایی
 .(همان) بررسی قرار گرفته است

همچنین دهد.  می را نشاناثر دیواری  بصری ثر بر کیفیتؤعوامل مکه  استاشاره شده  ییها به شاخص 2نمودار  در
 5 در جدول مطالعه و تطبیق ، برایتک تک آثار مورد مطالعه در تبریزمیدانی بررسی  ارزیابی و ازشده  اطلاعات حاصل
  درج شده است.

 نقاشی دیواری بسترثر در وضعیت ؤعوامل م :2نمودار 

 
 (دکتر کفشچیان مقدم ةاز مقال)اقتباس 

 
 اثرة شناسان ربوط به ساختار زیباییبررسی کلیات م. 2

مورد  شاثر در انسجام و زیباییایجاد  برایای که لازم بوده است هنرمند  نهشناسا زیباییاصول و مبانی  ، تمام8 نموداردر 
کدام از آثار یار سنجش کیفیت آثار، برای هرمع منزلة بهرار گرفته است. این اصول ، مورد ارزیابی قهدتوجه قرار د

این اصول و  اجرای به منداناهتمام هنراساس کیفیت و میزان  شده در این جدول مطرح شده است. آثار موجود بر انتخاب
سطح ضعیف، متوسط، موفق و بسیار چهار در  و اساس سنجش کیفیت گذاری بر اند. ارزش گذاری شده معیارها ارزش

ارزیابی آثار از دیدگاه مخاطبان عام های  شاخصستونی نیز به  ،است. در این جدول ارزیابی شده 3تا  5عداد موفق و با ا

نمودار 2: عوامل مؤثر در وضعیت بستر نقاشي دیواري

)اقتباس از مقالة دکتر کفشچیان مقدم(

نمودار 3: عوامل مؤثر بر کیفیت ساختار زیبایي شناسانة اثر
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تصاویر آثار از زوایای مختلف به ایشان نمایش داده  ، پروندةنامخاطب هایاختصاص یافته است. به منظور دستیابی به نظر
 . شده استوارد  ای نامه در پرسشها  آن هاینظر زمان هم و شده

صورت اتفاقی از میان اقشار مختلف ه که ببودند نفر  30عنوان مخاطب نظرخواهی شد  بهها  آن تعداد افرادی که از
 جامعه انتخاب شده بودند.

 اثر ةنشناسا زیباییساختار ثر بر کیفیت ؤعوامل م :8نمودار 
 

 
 

 نگارندگان()
مطالعات  ةسابقو نداشتن ، سن، میزان تحصیلات و داشتن در این نظر سنجی معیارهایی چون جنسیت، شغلاگرچه 

ثیرگذار شناخته نشد. به أبر نتایج ارزیابی ت ،جز سابقة هنری به ،ها کدام از شاخص هنری مورد بررسی قرار گرفتند، هیچ
اصی را آن دسته از افراد که سابقة حضور در مجامع هنری و مطالعات هنری و یا فعالیت در زمینة هنری خ ،عبارتی
 د.بو تر منفی ،یطور کلّه منتقدانه و ب نسبت به آثار نقاشی دیواری موجود در تبریزْنظرشان  ،داشتند

گیری  نتیجه برایاحتساب میانگین ارقام مستخرج  د و پس ازشآوری  جمعمجزا  یدر جدول نیز ارزیابی مخاطبان ةنتیج
 .وارد شد 8 د مطالعه در نمودارکنار سایر متغیرهای مور در و در ستون مورد نظر ،نهایی

)نگارندگان(
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ــابقة مطالعات هنري مورد بررسي  ــتن س و نداش
ــاخص ها، به جز سابقة  قرار گرفتند، هیچ کدام از ش
ــناخته نشد.  هنري، بر نتایج ارزیابي تأثیرگذار ش
ــته از افراد که سابقة حضور در  به عبارتي، آن دس
ــري و یا فعالیت در  ــع هنري و مطالعات هن مجام
زمینة هنري خاصي را داشتند، نظرشان نسبت به 
آثار نقاشي دیواري موجود در تبریزْ منتقدانه و به 

طور کليّ، منفي تر بود.
ــز در جدولی مجزا  ــان نی ــة ارزیابي مخاطب نتیج
ــد و پس از احتساب میانگین ارقام  جمع آوري ش
مستخرج برای نتیجه گیري نهایي، در ستون مورد 
ــای مورد مطالعه در  ــایر متغیره نظر و در کنار س

نمودار 3 وارد شد.

3. تکنیک اثر و مواد و مصالح استفاده شده 
در دیوار و نقاشی

ــد، برای  ــاره ش ــور که پیش از این نیز اش همان ط
ارزیابي هنري و تعیین میزان ارزش هاي تصویري 
هر نقاشي دیواري، تکنیک و قالب هنري از عوامل 
تعیین کننده هستند. هر اندازه درصد این توان بالا 
باشد، موضوع و محتوا با جاذبة تصویري بیشتري 

جلوه گر خواهد شد. امروزه هنرمندان جهان برای 
ــواری خود تکنیک ها و مواد متنوّعی  خلق آثار دی
ــده ای مثل شیشه،  به کار می برند. مواد شناخته ش
ــفال، چوب، و فلز و حتی مواد سیالی چون آب  س
ــش های گیاهان زنده و بسیاری مواد  جاری، پوش
دیگر... همه طیف گسترده ای از موادی را تشکیل 
ــدان این عرصه به کار  ــد که امروزه هنرمن می دهن

می برند.
با بررسي آثار موجود در شهر تبریز، تکنیکي به جز 
رنگ و روغن بر دیوار )آجري یا سیمانی( مشاهده 
ــد )تصویر 1(. برخي از آثار نیز با تکنیک چاپ  نش
صنعتي و بدون دخالت دست هنرمند و به شیوه اي 
کاملًا غیرکارگاهي انجام شده اند )تصویر 2(. البته 
نباید تکنیک و شیوه را با یکدیگر یکسان دانست؛ 
ــت از روش و مکتبي که  ــیوه عبارت اس چراکه ش
ــد براي خلق اثر هنري اش انتخاب می کند؛  هنرمن
ــنّ اجرا و نحوة  ــت که به ف اما تکنیک مهارتی اس
ــتفاده از مصالح اطلاق مي شود. این اصول لازم  اس
ــق یک اثر با ارزش  ــزوم یکدیگرند و براي خل و مل
ــت هم و با یکدیگر  ــواري، باید همگي در خدم دی

نقش خود را ایفا کنند.

نمودار 4: طبقه بندی نقاشی های دیواری تبریز بر اساس رویکرد نشانه شناسانه

)نگارندگان(
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 شده در دیوار و نقاشی تکنیک اثر و مواد و مصالح استفاده. 3

، نقاشی دیواری هرهای تصویری  ارزیابی هنری و تعیین میزان ارزش برایره شد، طور که پیش از این نیز اشا همان
 ةالا باشد، موضوع و محتوا با جاذبوان بهستند. هر اندازه درصد این ته کنند از عوامل تعیین تکنیک و قالب هنری
عی ها و مواد متنوّ تکنیکخلق آثار دیواری خود  برایامروزه هنرمندان جهان گر خواهد شد.  تصویری بیشتری جلوه

های  مواد سیالی چون آب جاری، پوشش و حتی فلزو ، شیشه، سفال، چوب مثلای  شده اختهواد شنمبرند.  می کار به
که امروزه هنرمندان این عرصه  دهند می تشکیلی را از موادای  همه طیف گسترده ...سیاری مواد دیگرگیاهان زنده و ب

 برند. می کار هب
 )تصویر ( مشاهده نشدیدیوار )آجری یا سیمانجز رنگ و روغن بر  تکنیکی به ثار موجود در شهر تبریز،با بررسی آ

 دان هشدرگاهی انجام لاً غیرکاای کام دخالت دست هنرمند و به شیوهبرخی از آثار نیز با تکنیک چاپ صنعتی و بدون  .(5
چراکه شیوه عبارت است از روش و مکتبی که  ؛البته نباید تکنیک و شیوه را با یکدیگر یکسان دانست .(2 )تصویر
لاق طاز مصالح ا استفاده ةاجرا و نحو است که به فنّ مهارتیاما تکنیک  ؛کند می انتخاب اش برای خلق اثر هنری هنرمند

باید همگی در خدمت هم و با  ،شود. این اصول لازم و ملزوم یکدیگرند و برای خلق یک اثر با ارزش دیواری می
 .کنندیکدیگر نقش خود را ایفا 

 شناسانه دیواری تبریز بر اساس رویکرد نشانههای  بندی نقاشی طبقه :3 نمودار

 
 

 )نگارندگان(
 

بر اساس  نیز و شناسانه انه)بر اساس رویکرد نش ار رفته در نقاشی دیواریک هسبک و قالب هنری ب. 4
 (های بصری نوع پیام

شود،  مربوط میمی تفکیک بصری آثار هنرهای تجسّ مطرح شده است و به شناسی نشانه ةدر حوزی که بر اساس مفاهیم
تعریف اهداف و و  (ام تصویری مستقلنظمنزلة  به)دیواری های  نقاشیکردن  اجرا برای ی که هنرمندمیعلا ةمجموع
تقسیم  نمادین )سمبلیک( وای )استعاری(  شمایلی )فیگوراتیو(، نمایه ةبه سه دست برد، کار می به شهای مورد نظر ارزش

 بصری مبادی سواددر کتاب  اندیسدمانند آنچه )در آثار هنری های بصری  پیامبندی  بر اساس تقسیم شود. همچنین می
: 5831 )داندیس، دهستنبندی  قابل تقسیم و سمبلیک انتزاعیسازی،  بیهشة دست سهبه ها  این نقاشی، (استه دادانجام 

 درست است؟Comment [PARANDCO2 :] .(508ص

4. سبک و قالب هنری به کار رفته در نقاشی 
دیواری )بر اساس رویکرد نشانه شناسانه و نیز 

بر اساس نوع پیام های بصری(
ــی  ــی که در حوزة نشانه شناس ــاس مفاهیم بر اس
مطرح شده است و به تفکیک بصری آثار هنرهای 
ــود، مجموعة علایمی که  ــمی مربوط می ش تجسّ

ــی های دیواری  ــردن نقاش ــرای اجرا ک هنرمند ب
)به منزلة نظام تصویری مستقل( و تعریف اهداف و 
ارزش هاي مورد نظرش به کار می برد، به سه دستة 
شمایلي )فیگوراتیو(، نمایه اي )استعاری( و نمادین 
ــود. همچنین بر اساس  )سمبلیک( تقسیم می ش
تقسیم بندی پیام های بصری در آثار هنری )مانند 
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ــواد بصری انجام  آنچه داندیس در کتاب مبادی س
داده است(، این نقاشی ها به سه دستة شبیه سازی، 

ــیم بندي هستند  ــمبلیک قابل تقس انتزاعی و س
)داندیس، 1387: ص103( .

نمودار 5: طبقه بندی نقاشی های دیواری بر اساس نوع پیام بصری

)نگارندگان(

 

8 
 

 دیواری بر اساس نوع پیام بصریهای  بندی نقاشی طبقه: 5 نمودار

 
 نگارندگان()

انی که مخاطب موفق ترین طرح( تا زم شود )خلاصه ای که تصویر به موضوع نزدیک می نخست، از مرحلهة در شیو
در صورتی که شمایل نه خود موضوع،  .خوانده شده است «شمایلی»و آشکارا ادراك کند،  صراحتشود معنا را با  می

بصری هستند  آن دسته از اخبار ،سومة گیرد. دست یا استعاری قرار می «ای نمایه» ای از معنا باشد، در گروه آثار بلکه استعاره
های  اصطلاح نشانه این نوع اطلاعات را به 2پیرسشوند.  می یا صور رمزی گوناگون مطرحها  لکه به صورت سیستم سمب

به موضوعش دارد و نه نیاز به تصاویر نمادین نه نیازی به شباهت » .(33: ص5835 )پهلوان، کند می معرفی «نمادین»
 (.523: ص5831همان، ) «گونه پیوند وجودی با آن. قراردادی است واجد نیروی قانون هیچ

 (،کند می مانند آنچه داندیس مطرح)مبانی نظری هنرهای تجسمی  های باشده درکت بر اساس مفاهیم مطرح ،از طرفی
توانند یا  می گرایانه آثار طبیعت شوند. می گرایانه، انتزاعی و نیز رمزآلود تقسیم طبیعتهای  عناصر بصری خود به دسته

از نظر در این پژوهش آثاری که  به همین منظور،. از آنای  شده یا شکل ساده، (8)تصویر  نمود صرف طبیعت باشندباز
گاهی به  این دور شدن از طبیعتْ .(3 )تصویر اند انتزاعی قرار گرفته ة، در دستدارندبصری قدری از طبیعت فاصله 

  .(سمت چپ، 5 )تصویرکند  طور صریح دریافت نمیه معنا را بدیگر است که مخاطب ای  اندازه
( 6 )تصویر شوند می کنند، سمبل نامیده می گروهی از تصاویر که از طریق قرارداد و آموزش مفهوم خاصی را القا

داندیس  .(شده استتبدیل جویی در مصرف برق  به سمبل و نماد صرفهامروزه در فرهنگ ما « بابا برقی»)شخصیتی به نام 
 توان با ترین صورت بصری است و تنها از طریق قرارداد و آموزش می یکه انتزاع -ماهیت نوشتار از نظرآثار نوشتاری را 

شده در  بر اساس معیارهای ارائه 3 نموداردهد.  می در گروه آثار انتزاعی و سمبلیک جایرا  -ارتباط برقرار کردآن 
انتخاب کرده است  شارائه آثار برایاساس نوع عناصر بصری که هنرمند  بر 5طراحی شده و نمودار شناسی  مباحث نشانه

 بندی عناصر تجسمی بوده است. ای مناسب برای طبقه همواره شیوه)عناصری که 
توزیع فراوانی نتایج بررسی متغیرهای مربوط به بررسی وضعیت دیوار نسبت به معماری  :1جدول 

 اطراف
 در فضای باز 500%

مو    ت
قعی

 در فضای بسته - 

در شیوة نخست، از مرحله اي که تصویر به موضوع 
ــود )خلاصه ترین طرح( تا زماني که  نزدیک مي ش
مخاطب موفق مي شود معنا را با صراحت و آشکارا 
ــت. در  ــده اس ــمایلي« خوانده ش ادراك کند، »ش
صورتي که شمایل نه خود موضوع، بلکه استعاره اي 
ــد، در گروه آثار »نمایه ای« یا استعاري  از معنا باش
قرار مي گیرد. دستة سوم، آن دسته از اخبار بصری 
ــمبل ها یا صور  ــتند که به صورت سیستم س هس
ــوند. پیرس1 این نوع  رمزی گوناگون مطرح می ش
اطلاعات را به اصطلاح نشانه های »نمادین« معرفی 
می کند )پهلوان، 1381: ص44(. »تصاویر نمادین 
نه نیازی به شباهت به موضوعش دارد و نه نیاز به 
هیچ گونه پیوند وجودی با آن. قراردادی است واجد 

نیروی قانون« )همان، 1387: ص128(.
از طرفی، بر اساس مفاهیم مطرح شده درکتاب های 
ــد آنچه  ــمی )مانن ــری هنرهای تجس ــی نظ مبان
ــر بصری خود به  ــس مطرح می کند(، عناص داندی
ــته های طبیعت گرایانه، انتزاعي و نیز رمزآلود  دس
ــوند. آثار طبیعت گرایانه می توانند یا  تقسیم می ش
بازنمود صرف طبیعت باشند )تصویر 3(، یا شکل 

 ،)Charles Sanders Peirce,1839-1914( 1. چارلز ساندرس پیرس
ــی و  ــت که در زمینة زبان شناس ــوف آمریکایی اس ــمند و فیلس دانش
ــت. او اصطلاح  ــمندی را مطرح کرده اس ــی مباحث ارزش نشانه شناس
»Semiosis« را به کار گرفت و آن را مطالعة نسبت میان نشانه، مورد 

تأویلی و موضوع دانست )شمیلی، 1386: ص195(.

ساده شده ای از آن. به همین منظور، در این پژوهش 
ــدري از طبیعت فاصله  ــاری که از نظر بصري ق آث
دارند، در دستة انتزاعي قرار گرفته اند )تصویر 4(. 
ــدن از طبیعتْ گاهی به اندازه ای است  این دور ش
ــه طور صریح دریافت  ــه مخاطب دیگر معنا را ب ک

نمي کند )تصویر 5، سمت چپ(. 
ــق قرارداد و آموزش  ــی از تصاویر که از طری گروه
ــمبل نامیده  ــا می کنند، س ــوم خاصی را الق مفه
می شوند )تصویر 6( )شخصیتی به نام »بابا برقی« 
امروزه در فرهنگ ما به سمبل و نماد صرفه جویی 
ــت(. داندیس آثار  ــده اس در مصرف برق تبدیل ش
نوشتاري را از نظر ماهیت نوشتار- که انتزاعي ترین 
ــرارداد و  ــت و تنها از طریق ق ــورت بصري اس ص
ــرار کرد- را  ــا آن ارتباط برق ــوان ب ــوزش مي ت آم
ــمبلیک جاي می دهد.  ــروه آثار انتزاعي و س در گ
نمودار 4 بر اساس معیارهاي ارائه  شده در مباحث 
نشانه شناسي طراحی شده و نمودار 5 بر اساس نوع 
عناصر بصری که هنرمند برای ارائه آثارش انتخاب 
کرده است )عناصری که همواره شیوه اي مناسب 

براي طبقه بندي عناصر تجسمی بوده است.

بحث و بررسی
ــتفاده کردن  ــن پژوهش، به منظور قابل اس در ای
اطلاعات جمع آوري شده از آثار، فراواني متغیرهاي 
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جدول 1: توزیع فراوانی نتایج بررسی متغیرهای مربوط به بررسی وضعیت دیوار نسبت به معماری اطراف

مربوط به هر بخش در جداول جداگانه اي محاسبه 
شده و نسبت به هم مورد مقایسه قرار گرفته است.

در جدول 1، فراواني نتایج حاصل از بررسي عوامل 
مؤثر در وضعیت دیوار و اثر نقاشی دیواري نسبت 
به محیط اطراف نشان داده شده است. این جدول 
ــاختار بصری، ویژگی های  به توصیف و تحلیل س

فنّی و اجرایی نمونه ها پرداخته است.
ــیم  ــاس اطلاعات این جدول، تمایل به ترس بر اس
ــطح،  ــي، ثابت، مس ــتطیلي افق ــار در کادر مس آث
ــتر بوده  غیرترکیبی و تا حدی محافظه کارانه بیش
است و هنرمندان از نوآوری و ساختارشکنی هراس 
دارند. در واقع در این نمونه ها، اثری از حضور ذهن 
خلاق هنرمند و همچنین کارهای جذاب، نوآورانه 
ــار هنری مطرح   ــده )چنان که از آث و غافلگیرکنن

انتظار می رود( مشاهده نمی شود.
ــي ویژگي انطباق بر خط  ــاس آنچه از بررس بر اس
ــت، 94/5 درصد  ــت آمده اس افق دید ناظر به دس
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توزیع فراوانی نتایج بررسی متغیرهای مربوط به بررسی وضعیت دیوار نسبت به معماری  :1جدول 
 اطراف

 در فضای باز 011%

یت   
وقع

م
 

 در فضای بسته -
 وابسته به معماری 2/78%
 تقل از معماریمس 7/02%
 بالاتر از خط افق 7/20%
 منطبق بر خط افق ناظر 5/49%

 تر از خط افق پایین -
 کمیت میزان کشیدگی در محور افقی متر6/4

 میزان کشیدگی در محور عمودی متر 3/3 )میانگین به متر(
 مستطیل عمودی 4/01%

یت   
کیف

 

 مستطیل افقی 6/73%
 مربع 6/3%
 لمای 4/0%
 مسطح 7/70%

 غیرمسطح -
 منظم 4/41%
 نامنظم 0/4%

 ساده 41%
 بکمر 4%
 متحرک -
 تیمه متحرک -

 ثابت 011%
 

 بحث و بررسی
آوري شده از آثار، فراواني متغيرهاي مربوط به هر بخش در  به منظور قابل استفاده كردن اطلاعات جمع ،در اين پژوهش

 .قرار گرفته است و نسبت به هم مورد مقايسهشده ه اي محاسب جداول جداگانه
ديواري نسبت به محيط  نقاشي فراواني نتايج حاصل از بررسي عوامل مؤثر در وضعيت ديوار و اثر ،1در جدول 

داخته پرها  ي و اجرايي نمونهفنّهاي  به توصيف و تحليل ساختار بصري، ويژگي اين جدول اطراف نشان داده شده است.
 است.
و تا حدي  تركيبيلي افقي، ثابت، مسطح، غيرترسيم آثار در كادر مستطيتمايل به  ،اساس اطلاعات اين جدول بر

اثري از  ها، نمونه در اين در واقع هراس دارند.از نوآوري و ساختارشکني هنرمندان  كارانه بيشتر بوده است و محافظه
 انتظار  مطرح يآثار هنر ازكه  چنان) غافلگيركنندهو  نوآورانه كارهاي جذاب،همچنين  و حضور ذهن خلاق هنرمند

 .شود مينمشاهده  (رود مي

ــار بر خط افق دید ناظر منطبق بوده و 21/8  از آث
ــد آثار بالاتر از خط افق بوده اند. برخي از آثار  درص
نیز به این دلیل که ناظر می تواند آن ها را از سطوح 
مختلف ببیند، در هر دو دسته قرار گرفتند؛ آثاري 
ــده اند، از این  ــا اجرا ش ــه در زیرگذرها نصب ی ک
ــته اند؛ چراکه مخاطب هنگام ورود به زیرگذر  دس
در موقعیتي قرار مي گیرد که اثر بر خط افق آن ها 
منطبق است. ولي وقتي ارتفاع ناظر به دلیل عبور 
از زیرگذر پایین تر مي آید، نسبت به اثر نقاشي نیز 
ــده و در نهایت از زیر آن عبور  ارتفاع آن کمتر ش
ــته از آثار در هر دو گروه مورد  مي کند. لذا این دس
ــبه قرار گرفتند. با وجود این توصیفات، و از  محاس
میان این تعداد آثار بررسی شده، حتي یک اثر مثلًا 
به شیوة »دید فریب«1 )تصویر 7( اجرا نشده است. 

ــم فریب«  ــه به معنی »چش Trompe l’oeil« .1« که در زبان فرانس
ــی های دیواری اطلاق می شود که در اثر  ــته از نقاش ــت، به آن دس اس
ــی و نقطة گریز آن بر خط افق و  انطباق دقیق و کامل خط افقِ نقاش
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ــل تاثیرگذار بر  ــی عوام ــي حاصل از بررس ارزیاب
کیفیت آثار- که در نمودار 3 در چهار سطح کیفي 
ــدند.  ــده بودند، در جدول 2 جمع آوري ش ارائه ش
بررسي میانگین حاصل از ارزیابي متغیرهاي مورد 
نظر نشان مي دهد که متأسفانه در آثار اجرا شده در 
سطح شهر تبریز، مجریان نسبت به تمام معیارهاي 
مورد نظر بي توجه بوده اند. میزان تناسب موضوع اثر 
با محیط- که یکی از ویژگی های مهم و تأثیرگذار 
ــت- و میانگین  ــواری اس ــی دی ــت نقاش در کیفی
به دست آمده طبق جدول 2، حاکی از بی توجهی 
ــت. برای نمونه، تصاویر 8 و 9  ــاخص اس به این ش
جزئی از دیوار یک مدرسه را نشان می دهند که با 
برخی نقوش انتزاعی نامربوط پوشیده شده است. 

ــزان وحدت و یکپارچگی اثر و هماهنگی آن با  می
ــه معیارهای تأثیرگذار در کیفیت  محیط، از جمل
ــت. تصویر 6 نمونة بارزی از نادیده گرفتن  اثر اس
ــن کار، متنی  ــت. در ای ــی مهم اس ــن دو ویژگ ای
ــیانه  مقدّس چون آیة قرآن در کنار زمینه ای ناش
ــخصیتی  از طبیعت وتصویری از بابا برقی-که ش
ــز و تبلیغاتی  ــت و وجهه ای طنزآمی کارتونی اس
دارد- ترکیبی غیراصولی را به نمایش گذارده است 
ــانه با محیط اطراف  که هیچ ارتباط زیبایی شناس

برقرار نمی کند. 
ــخصیت میکی موس در تصویر 10  ــتفاده از ش اس
نمونه ای دیگراز بی توجهی به اصالت ملی و فرهنگی 
شهروندان است. با توجه به رسالت حسّاس نقاشی 
دیواری در فرهنگ سازی، مشاهدة حتی یک مورد 

از این نوع آثار دور از انتظار است.
از میان معیارهاي مطرح شده، میزان حضور عناصر 
ــطح و  ــط، از بالاترین س ــري مزاحم در محی بص
ــتفادة بهینه از این عناصرْ  ــزان بهره گیري و اس می
از پایین ترین موقعیت برخوردار بوده است. به بیان 
دیگر، خالق اثر برای اجراي اثرش به عناصر بصري 

ــط  نقطة گریز ناظر )زمانی که از زاویة معین به اثر نگاه می کند( توس
ــدیداً طبیعت گرایانه  هنرمند برای خلق و در خدمت ایجاد تصوری ش
ــی ها از سوی هنرمندان  ــتقبال از این نوع نقاش به وجود می آیند.  »اس
ــید. در این دوره سقف کلیساها عموماً  در دورة باروك به اوج خود رس
ــتی پرنور گسترده می شدند.  ــمانی کاذب یا بهش ــوی منظرة آس به س
امروزه نیز هنرمندان می توانند بدین طریق سطوح صاف دیوارها را به 
ــوی فضای بیکران یک اقیانوس یا افقی کشیده شده یا چشم اندازی  س

.)Wrigley, 1997: p.59( »از میدان و یا خیابانی در شهر بگشایند

ــي ایدئال و مؤثر و  ــت نقش محیط- که مي توانس
جذّاب در اثر نهایي ایفا کند- تا حدّ زیادي بي توجه 
ــواردی، عناصر موجود در  ــت. البته در م بوده اس
محیط )مانند پوشش های گیاهی( به  مرور جلوی  
ــانده اند؛ در مواردی نیز این عناصر بعداً  اثر را پوش
ــود این، قصور در  ــده اند. با وج به محیط اضافه ش
ــی  ــی قابل چشم پوش انتخاب صحیح مکان نقاش

نیست )تصاویر 11، 12 و 13(.
طبق نتایج حاصل شده از جدول 2، به جز مواردی 
ــیاری ازمعیارها )مثل نورپردازي در  معدود، به بس
ــده است. پیش بینی میدان دید  شب( توجهی نش
مناسب برای مخاطب نیز، در مواردی مانند تصویر 
3 مشاهده می شود. در این مورد، نقاشی در محلّی 
اجرا شده است که مشاهدة کلّ اثر به صورت یکجا 
ــرای مخاطبی که  ــت و احتمالاً ب امکان پذیر نیس
درون اتومبیل از مقابل آن و از فاصله ای کم عبور 
ــی  ــد. در حالی که نقاش می کند، قابل رؤیت نباش
ــت که مانند آثار نقاشان  ــیوه ای کار شده اس به ش
امپرسیون از فاصلة دور نمود بهتری خواهد داشت. 
ــبک نگارگری و با جزئیات  گاهی نیز آثاری به س
ــیم می شود که مخاطب آن  فراوان در محلّی ترس
ــینان اتومبیل هایی هستند که با سرعت از  سرنش
ــاهدة جزئیات  مقابلش عبور می کنند و امکان مش
ــی هایی  ــت که چنین نقاش اثر را ندارد. واضح اس
ــد، به مکانی  ــی که دارن ــا ریزه کاری های فراوان ب
ــان آن همانند عابران پیاده  نیازمندند که مخاطب
بتوانند در مقابل آن قدری توقف کرده، از نزدیک 
مشاهده اش کنند. تصویر 14 سیمرغی با جزئیات 
و ریزه کاری های فراوان را نشان می دهد که بر پایة 

پلی تصویر شده است. 
ــواری تبریز  ــی های دی همچنین هنرمندان نقاش
ــي آثار، به جز تکنیک رنگ و  دربارة تکنیک اجرای
ــته اند. از  روغن، تکنیک اجرایي دیگري به کار نبس
ــیار  آنجا که تکنیک مورد نظر در فضاهای باز بس
نامقاوم است، این آثار با مرور زمان و در اثر شرایط 
جوي و انساني، آسیب دیده اند، به پوستی کهنسال، 
پرچروك و ترك تبدیل شده و باعث بروز آشفتگي 
و ناهنجاري بصري در سطح شهر شده اند )تصویر 
15 و 16(؛ گاهی نزدیک به دو دهه از عمر برخی 
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جدول 2: میانگین حاصل از ارزیابی متغیرهای مربوط به ساختار بصریِ

نقاشی های دیواری تبریز در ارتباط با محیط
)ارزش گذاری بر اساس کیفیت است: عدد 1 برای ضعیف، عدد 2 برای متوسط، عدد 3 برای موفق و عدد 4 برای کیفیت عالی(

 

11 
 

بتوانند‌در‌مقابل‌آن‌همانند‌عابران‌پیاده‌‌که‌مخاطبان‌نیازمندندبه‌مکانی‌‌ی‌که‌دارند،های‌فراوان‌کاری‌هایی‌با‌ریزه‌نقاشی
‌از‌نزدیکتوقف‌کرده‌یآن‌قدر ‌‌اش‌مشاهده‌، ‌‌‌41تصویرکنند. ‌‌فراوانهای‌‌کاریسیمرغی‌با‌جزئیات‌و‌ریزه ‌نشانرا

‌‌پلی‌تصویر‌شده‌است.ة‌دهد‌که‌بر‌پای‌می
‌نقاشی‌همچنین ‌‌هنرمندان ‌های ‌تبریز ‌‌بارةدردیواری ‌آثار، ‌تکنیک‌‌بهتکنیک‌اجرایی ‌روغن، ‌تکنیک‌رنگ‌و جز

و‌مرور‌زمان‌‌اباین‌آثار‌،‌است‌اهای‌باز‌بسیار‌نامقاومض.‌از‌آنجا‌که‌تکنیک‌مورد‌نظر‌در‌فدنا‌کار‌نبسته‌هاجرایی‌دیگری‌ب
باعث‌بروز‌آشفتگی‌و‌‌و‌روک‌و‌ترک‌تبدیل‌شدهپرچ‌،به‌پوستی‌کهنسال‌،اند‌آسیب‌دیده‌،در‌اثر‌شرایط‌جوی‌و‌انسانی

گذرد.‌به‌‌دهه‌از‌عمر‌برخی‌از‌آثار‌میگاهی‌نزدیک‌به‌دو‌‌؛(41و‌‌‌41)تصویر‌اند‌ناهنجاری‌بصری‌در‌سطح‌شهر‌شده
‌‌ها‌نیازمند‌ترمیم‌هستند.‌این‌نقاشی‌،یقین

‌های‌دیواری‌تبریز‌در‌ارتباط‌با‌محیط‌از‌ارزیابی‌متغیرهای‌مربوط‌به‌ساختار‌بصری‌نقاشی‌حاصلمیانگین‌‌:‌2جدول
برای‌‌1موفق‌و‌عدد‌‌برای‌‌3برای‌متوسط،‌عدد‌‌2برای‌ضعیف،‌عدد‌‌4عدد‌است:‌)ارزش‌گذاری‌بر‌اساس‌کیفیت

‌(عالی‌کیفیت
میانگین از  معیارها

4 
میانگین از 

011 
 11 76/1 اثر با محیط محتوایمیزان تناسب موضوع و 

 05 2 میزان وحدت و یکپارچگی اثر
 22 11/1 با محیط میزان وحدت و یکپارچگی اثر

 22 11/1 کید بر اصالت ملیأمیزان ت
 71 10/2 محیط میزان عدم حضور عناصر مزاحم بصری

 20 51/1 بهینه از عناصر بصری محیط ةگیری و استفاد میزان بهره
 81 81/1 میزان توجه به نورپردازی اثر در شب
 06 85/2 میزان توجه به میدان دید مخاطب

 01 82/2 یت اثرؤزمان ر میزان توجه به جزئیات اثر در ارتباط با مدت
 11 16/1 ناسبمیزان موفقیت در استفاده از تکنیک م

 11 87/2 ی و انسانیدیدگی در اثر شرایط جوّ میزان عدم آسیب
 80 1/1 و طراحی صحیح میزان موفقیت در استفاده از قالب هنری مناسب

 06 58/2 میزان موفقیت در استفاده از ترکیب رنگ مناسب
 12 61/1 طور کلی  همیزان موفقیت اثر از دیدگاه مخاطبان ب

از‌آثاری‌‌41سایر‌معیارها‌حائز‌اهمیت‌است.‌تصویر‌‌،‌ماننداثر‌دیواری‌هرقالب‌هنری‌مناسب‌برای‌شک‌انتخاب‌‌بی
به‌فرهنگ‌اسلامی‌و‌ایرانی‌)هیچ‌فرهنگ‌ن‌آابستگی‌که‌و‌-ییتوهبدون‌‌خاص‌و‌قوش‌تزئینی‌انتزاعیِ،‌ناست‌که‌در‌آن

تزئینی‌همواره‌در‌طول‌تاریخ‌هنر‌کشورمان‌بر‌دیوار‌نقش‌بسته‌است.‌در‌حالی‌که‌نقوش‌‌-تیسن‌دادنی‌تشخیص‌دیگری(
‌بر‌اساس‌دوره‌و‌ ‌‌ه‌و‌در‌اوج‌زیبایی‌تبلور‌یافتهداشتموقعیت‌مکانی،‌قالب‌خاص‌خود‌را ه‌این‌نقوش‌به‌دلیل‌وابستاند.

‌توان‌ردّ‌می‌اگرچه‌نقوشی‌که‌؛قابل‌ارزیابی‌نیستنداز‌نظر‌طراحی‌صحیح‌نیز‌حتی‌‌،به‌هیچ‌گونه‌و‌سبک‌هنری‌نبودن
‌‌آن‌ازپایی‌ ‌در‌نقوش‌سنتی‌قالیها ‌کرد‌نیز‌فاقد‌طراحی‌صحیح‌هستندآذر‌یها‌را ‌48تصویر‌(.‌‌48)تصویر‌بایجان‌پیدا
‌‌است.‌ی‌است‌که‌فاقد‌ترکیب‌رنگ‌بدیعآثاراز‌ای‌‌نمونه

ــی ها نیازمند  ــار می گذرد. به یقین، این نقاش از آث
ترمیم هستند. 

ــک انتخاب قالب هنری مناسب برای هر اثر  بی ش
ــت.  ــایر معیارها حائز اهمیت اس دیواری، مانند س
تصویر 17 از آثاری است که در آن، نقوش تزئینی 
انتزاعیِ خاص و بدون هویتی- که وابستگی آن به 
ــلامی و ایرانی )هیچ فرهنگ دیگری(  فرهنگ اس
تشخیص دادنی نیست- بر دیوار نقش بسته است. 
ــی که نقوش تزئینی همواره در طول تاریخ  در حال
ــاس دوره و موقعیت مکانی،  هنر کشورمان بر اس
ــته و در اوج زیبایی تبلور  قالب خاص خود را داش
ــته نبودن به  ــوش به دلیل وابس ــد. این نق یافته ان
ــی از نظر طراحی  ــبک هنری، حت هیچ گونه و س
ــتند؛ اگرچه نقوشی  صحیح نیز قابل ارزیابی نیس
ــنتی  ــه می توان ردّ پایی از آن ها را در نقوش س ک
ــز فاقد طراحی  ــای آذربایجان پیدا کرد نی قالی ه
ــتند )تصویر 18(. تصویر 18 نمونه ای  صحیح هس

از آثاری است که فاقد ترکیب رنگ بدیع است. 
در کل، می توان گفت که در سطح شهر، نقاشی ای 
که مخاطبان را از نظر ترکیب رنگ مجذوب خود 

کند، به چشم نمی خورد.

ــاس رویکرد  ــار، بر اس ــي آث ــي نتایج بررس فراوان
ــری، به صورت  ــدی بص ــانه و طبقه بن نشانه شناس
خلاصه و مشترك در جدول 3 انعکاس یافته است. 
فراوانی آن دسته از آثار که ویژگی های دو گروه یا 
ــتند و می توانستند در آنِ  ــه گروه از آثار را داش س
ــد در چند گروه قرار گیرند، یک بار به صورت  واح
ــزا و اختصاصی، و بار دیگر در همة آن گروه ها  مج
ــی قرار گرفته؛ ولی در این مقاله برای  مورد بررس
رعایت اختصار، درصد فراوانی آثار به صورت یکجا 

آورده شده است.
بر اساس اطلاعاتي که از این جدول به دست مي آید، 
در مجموع، فراواني 65 درصدیِ آثار طبیعت گرایانه 
در بیشترین سطح کمّي و آثار انتزاعيِ ناشبیه ساز 
با 4/%5 در کمترین تعداد قرار دارند. آثار نوشتاری 
ــزان قابل  ــی 7/%52 درصد می ــر فراوان ــز از نظ نی

توجهی را به خود اختصاص داده اند. 
ــد برای عامه مردم، همواره بسیاری  به نظر می رس
ــکال  ــی از طریق تصاویر و اش ــم فرهنگ از مفاهی
ــت. البته  ــدنی تر بوده اس ــه درك ش طبیعت گرایان
توضیحات کلامی نیز تا حدودی در القای مفاهیم 
ــه می توان گفت که در امر  مؤثرند، ولی در مقایس
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جدول 3: توزیع فراواني نتایج بررسي نقاشي هاي دیواري تبریز بر اساس رویکرد نشانه شناسانه
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چشم‌‌،‌بهدترکیب‌رنگ‌مجذوب‌خود‌کن‌از‌نظرکه‌مخاطبان‌را‌‌ای‌نقاشی‌،در‌سطح‌شهر‌که‌توان‌گفت‌می‌،ر‌کلد
‌.خورد‌نمی

‌بررسی‌آثار ‌نتایج ‌نشانه‌بر‌،فراوانی ‌‌اساس‌رویکرد ‌طبقهشناسانه ‌ب‌،بندی‌بصری‌و ‌وه در‌مشترک‌‌صورت‌خلاصه
‌ ‌است.‌3جدول ‌ویژگی‌فراوانی‌انعکاس‌یافته ‌که ‌آثار ‌از ‌دسته ‌‌آن ‌آثار ‌از ‌گروه ‌سه ‌یا ‌گروه ‌دو ‌داشتندهای ‌و‌را

ها‌‌ن‌گروهآة‌و‌بار‌دیگر‌در‌هم‌،ه‌صورت‌مجزا‌و‌اختصاصیبار‌ب‌یک‌واحد‌در‌چند‌گروه‌قرار‌گیرند،‌توانستند‌در‌آنِ‌می
‌صورت‌یکجا‌آورده‌شده‌است.ه‌درصد‌فراوانی‌آثار‌ب‌،رعایت‌اختصاربرای‌ولی‌در‌این‌مقاله‌‌قرار‌گرفته؛‌بررسیمورد‌

‌شناسانه‌اساس‌رویکرد‌نشانه‌های‌دیواری‌تبریز‌بر‌توزیع‌فراوانی‌نتایج‌بررسی‌نقاشی‌:3جدول‌
 %1/71 گرایانه طبیعت اتیو(شمایلی )فیگور

 %1 انتزاعی )تبدیل ظاهر طبیعی به صورت ساده( -فیگوراتیو

 %6/12 )استعاری(ای  نمایه

%8/87 نمادین  

 %1/0 ساز ساختن اثر هنری با عناصر ناشبیه انتزاعی

 %6/02 نوشتاری
‌
گرایانه‌در‌بیشترین‌‌آثار‌طبیعت‌درصدی‌11‌ِفراوانی‌،در‌مجموع‌آید،‌دست‌می‌هاساس‌اطلاعاتی‌که‌از‌این‌جدول‌ب‌بر

‌درصد‌%‌1/12فراوانی‌از‌نظرآثار‌نوشتاری‌نیز‌‌در‌کمترین‌تعداد‌قرار‌دارند.‌%1/1با‌‌ساز‌ناشبیه‌ی‌و‌آثار‌انتزاعیِسطح‌کمّ
‌.‌اند‌قابل‌توجهی‌را‌به‌خود‌اختصاص‌داده‌میزان
‌‌می‌نظر‌به ‌مردمرسد ‌عامه ‌برای ،‌ ‌فرهنهمواره ‌مفاهیم ‌از ‌بسیاری ‌طریگی ‌طبیعتاز ‌اشکال ‌و ‌تصاویر ‌گرایانه‌ق
فت‌گتوان‌‌می‌در‌مقایسهثرند،‌ولی‌ؤتا‌حدودی‌در‌القای‌مفاهیم‌منیز‌.‌البته‌توضیحات‌کلامی‌است‌بوده‌تر‌شدنی‌درک
ه‌فهماندن‌مطالب‌از‌است.‌حال‌آنک‌ای‌تصویر‌دارای‌جایگاه‌ویژه‌ویژه‌فرهنگ‌شهروندی‌به‌،عمومی‌در‌امر‌آموزشکه‌

‌مخاطب‌را‌ملزم‌ساز‌ناشبیه‌،طور‌کلیه‌شده‌یا‌ب‌ساده‌عناصرِ‌.استو‌قراردادی‌شده‌‌انتزاعی‌کاملاً‌ای‌امانهس‌،تارطریق‌نوش
‌شود.‌‌می‌خیر‌در‌درک‌مطلبأن‌امر‌موجب‌تهمیی‌کند‌و‌یطور‌ذهنی‌رمزگشاه‌ن‌بآبرای‌ادراک‌‌کند‌‌می

در‌نظر‌عموم‌قابل‌‌شان،یل‌قابلیت‌درک‌صریح‌و‌آسانبه‌دلا‌،بسیار‌نزدیک‌به‌طبیعت‌شمایلیِ‌آثار‌دیواریِ،‌وراز‌این‌
گرایانه‌‌طبیعت‌واز‌آثار‌شمایلی‌‌-کمتری‌دارندسواد‌بصری‌که‌‌-اقشاری‌از‌جامعه‌معمولاًتر‌هستند.‌‌تر‌و‌پسندیده‌قبول

‌.‌نمایان‌استن‌امخاطب‌هایاطلاعات‌مربوط‌به‌نظربه‌وضوح‌از‌نتیجه‌‌این‌.(‌49)تصویربرند‌‌‌می‌لذت‌بیشتری
با‌این‌‌،دارندبرخورسطح‌سواد‌بصری‌بالایی‌‌از‌آثار‌هنرهای‌تجسمی‌دارند‌و‌بارةدره‌مطالعة‌که‌سابق‌یاقلیت‌،ر‌مقابلد
‌ ‌طبیعتاز‌گروه ‌ن‌آثار ‌اقناع ‌‌آن‌و‌شوند‌میگرایانه ‌ها ‌بیفرومرا ‌‌آن‌کنند.‌می‌ارزش‌قلمداد‌ایه‌و ‌به‌ها ‌آثار ‌این‌گروه از
‌ لذا‌‌؛کنند‌می‌یاد‌)‌ ‌www.iraninstitute.com2006/6/24دی،گل‌محم)‌«نقاشی‌پشت‌وانت‌باری»عنوان

‌،اطلاعات‌بصری‌عموم‌مردم‌یتقاار‌برایی‌ابزار‌منزلة‌به‌،نقاشی‌دیواری‌خاصهای‌‌قابلیتاز‌ز‌در‌تبریرسد‌‌می‌نظر‌به
‌چندانی‌نشده‌است.‌‌ة‌استفاد
‌

Comment [PARANDCO4 :] نشانی
 نادرست است

آموزش عمومی، به ویژه فرهنگ شهروندی تصویر 
ــال آنکه فهماندن  ــت. ح دارای جایگاه ویژه ای اس
مطالب از طریق نوشتار، سامانه ای کاملًا انتزاعی شده 
و قراردادی است. عناصرِ ساده شده یا به طور کلی، 
ناشبیه ساز مخاطب را ملزم می  کند برای ادراك آن 
به طور ذهنی رمزگشایی کند و همین امر موجب 

تأخیر در درك مطلب می شود. 
ــیار نزدیک به  ــمایلیِ بس از این رو، آثار دیواریِ ش
طبیعت، به دلایل قابلیت درك صریح و آسانشان، در 
نظر عموم قابل قبول تر و پسندیده تر هستند. معمولاً 
اقشاری از جامعه- که سواد بصری کمتری دارند- از 
آثار شمایلی و طبیعت گرایانه لذت بیشتری می  برند 
)تصویر 19(. این نتیجه به وضوح از اطلاعات مربوط 

به نظرهای مخاطبان نمایان است. 
ــه دربارة  ــابقة مطالع ــه س ــی ک ــل، اقلیت در مقاب
ــواد  ــطح س ــمی دارند و از س ــار هنرهای تجس آث
ــروه از آثار  ــد، با این گ ــی برخوردارن بصری بالای
ــوند و آن ها را فرومایه  طبیعت گرایانه اقناع نمی ش
و بی ارزش قلمداد می کنند. آن ها از این گروه آثار 
به عنوان »نقاشی پشت وانت باری« )گل محمدی، 
24/6/2006( یـــــاد  www.iraninstitute.com
می کنند؛ لذا به نظر می رسد در تبریز از قابلیت های 
خاص نقاشی دیواری، به منزلة ابزاری برای ارتقای 
ــتفادة چندانی  ــوم مردم، اس ــات بصری عم اطلاع

نشده است.  

نتیجه
ــده در این تحقیق،  ــاس مشاهدات انجام ش بر اس
ــفانه جریانی که از سه دهه پیش در عرصة  متأس

ــت، روند  ــده اس ــی دیواری در تبریز آغاز ش نقاش
ــول و قوانین  ــته و با اص ــالمی نداش منطقی و س
مطرح در زمینة این هنر مطابق نبوده است. البته 
ــیدن به دنیای واقعیت و  ناگفته نماند که برای رس
ــیم  ــاوت صحیح دربارة آثار مورد نظر، به ترس قض
هیچ جدول و نموداری نیاز نیست؛ چراکه کیفیت 
ــت که مدیران  آثار موجودْ به صراحت مبیّن آن اس
ــر جایگاه صحیحی  ــار برای این هن ــان آث و مجری
تدارك ندیده اند؛ گواه این ادعا عدم آشنایی ایشان 
ــا و امکانات فراوان فرهنگی  با این هنر و قابلیت ه
ــت. همچنین کوتاهی هنرمندان و  و هنری آن اس
نقاشان متبحر، یا راه نیافتن آن ها به دستگاه های 
ــتن انگیزة لازم برای دخالت در  اجرایی، و یا نداش
این جریان و تغییر مسیر آن به سوی دستیابی به 
سبک ها، شیوه ها و تکنیک های خلاقانه ای که پایه 
در فرهنگ و سنت و دین و هویت ایرانی- اسلامی 

دارد، قابل چشم پوشی نیست. 
ــا برگزاری  ــم اندازی ب ــک تحقق چنین چش بی ش
ــمینار و همایشْ با موضوع منظر شهری-  چند س
ــب به عرضة راهکارهای غیراجرایی منتهی  که اغل
می شود، میسر نخواهد شد، بلکه نیازمند همکاری 
ــتگاه های متولی )مثل وزارت مسکن  نزدیک دس
ــی استان،  ــازمان نظام مهندس ــازی، س و شهرس
شهرداری، سازمان زیباسازی شهرداری( و حضور 
مؤثر هنرمندان، طراحان و متخصصانِ عرصة هنر 

نقاشی است. 
نقاشي های دیواري، فارغ از دغدغه هاي ایدئولوژیک 
و تاریخِ مصرف دار، جواهراتي هستند که مي توانند 
ــا زیبایي هاي  ــند و ب ــهري بدرخش برگردن هر ش



64

جلوة هنر / شمارة 8 / پاییز و زمستان 1391
ــان، مردم و مخاطبان را به دنبال  مجذوب کننده ش
ــدگار و اصیلْ  ــش هنر مان ــمه هاي آفرین سرچش
رهنمون شوند. نقاشی دیواری نشان دهندة معرفت 
ــت و  ــر جامعه از هنر و فرهنگ آن اس عمومی ه
ــادگی از آن گذشت. به نظر می رسد  نمی توان به س
تشکیل شورایی شناخته شده و صاحب صلاحیت 

ــت گذاری- که حضور افراد باتجربه در  برای سیاس
ــی دیواری و علوم مرتبط با آن )مثل  زمینة نقاش
جامعه شناسی، روان شناسی، معماری و نقد هنری( 
ــد- بتواند در امر بهبود  ــده باش در آن تضمین ش
ــتة  ــده، فضای شایس جایگاه این هنر مؤثر واقع ش
شهروندان تبریز را برای شاد زیستن تحقق بخشد.
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