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روند چاپ برای من عین دورۀ بارداری است  
گـفتگو با استاد الهه مقدمی                                                                                             

ذرزاده
آ
 __________________________تهیه و تنظیم: محبوبه ا

موزش 
آ
چیدمان: با توجه به نگاه های مختلف در زمینۀ چاپ های دستی معاصر و بحث ا

کادمیک و سنتی، دیدگاه شما نسبت 
آ
شیوه های جدید چاپ در مقایسه با رویکردهای ا

به این موضوع چیست؟ 

موزش از مقطعی حتی قبل از هنرستان یا درواقع قبل از مدرسه شروع می کنند. 
آ
همۀ جای دنیا ا

موزش داده شود و ذهنیت لازم را 
آ
ن ها ا

آ
ماده می شوند تا به  ا

آ
بچه ها خیلی کوچک هستند که ا

موزند، پیدا کنند. در مورد چاپ هم همین طور است. در دنیا چاپ دستی 
آ
نچه می ا

آ
نسبت به ا

برای بچه ها با رویکردی بسیار ساده تعریف شده است. کودکان از پنج سالگی می توانند چاپ 
ن ها تکنیک های 

آ
ن  کار کنند. راجع به تاریخچه اش اطلاعات کسب کنند و با ا

آ
را بفهمند و با ا

می افتد.  جا  له 
أ
مسا این  مدارس  در  و  کار  کنند  باشد،  جسمی شان  توان  در  که  مختلفی 

ورک شاپ های مختلف برای بچه ها برگزار می شود و این طبیعی است که بچه ای که از پنج شش 
ن 

آ
ن قرار مدار بهتری می بندد و در نوع دیدن و تشخیص ا

آ
شنا می شود با ا

آ
سالگی با این مدیوم ا

ن نگاه کند( و یا حتی در شکل ساختاری، بیشتر 
آ
)خوب بودن یا بد بودن اگر بخواهد ارزشی به ا

ن ارتباط برقرار کند.
آ
می تواند با ا

ن ها یاد می دهد که چطور از چیزی کپـی بگیرند و چگونه می توانند 
آ
شکلی را به زمینه اضافه کرد. به ا

ن چه معنی دارد و یا هر کدام از تکرارها چه اتفاقی برایشان 
آ
یک شکل را تکرار کنند و تکرار ا

 ممکن است به شکل تخصصی تر 
ً
یندی که بعدا

آ
می افتد؛ همین ذهن کودک را درگیر می کند با فرا

ن پرداخته شود. در ایران این اتفاق نمی افتد، به این دلیل ساده که ریخت و پاش دارد و بچه ها 
آ
به ا

 کسی نیست که این تخصص را داشته باشد و بتواند این تکنیک را به 
ً
کـثیف می شوند و اساسا

 موادی که غیر سمی باشند و با محیط زیست سازگاری داشته باشند 
ً
موزش دهد. ضمنا

آ
بچه ها ا

ـی با چاپ از همان  ـ شنای
آ
 این پروسۀ ا

ً
ن کار کنند، وجود ندارد. عملا

آ
و بچه ها بتوانند راحت با ا

بچگی دچار مشکل است تا زمانی که بچه ها تصمیم می گیرند که به هنرستان بروند. در هنرستان 
در رشتۀ نقاشی و رشتۀ گرافیک تنها دو واحد به عنوان »کارگاه چاپ دستی یک« پیش بینی شده 

متولد1350.

کارشناس ارشد نقاشی.

عضو پیوسته انجمن نقاشان ایران. 

زاد اسلامی. 
آ
ت علمی دانشگاه ا

أ
عضو هیا

برگزاری 10 نمایشگاه انفرادی. 

برگزاری بیش از 70 نمایشگاه گروهی داخلی و خارجی. 

تمرکز بر روی چاپ دستی از سال 1374.
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است. یعنی در طول هفته تنها چهار ساعت 
موزشی که هنرجو در طول ترم می بیند 

آ
و کل ا

این  نیست.  ساعت  صد  از  بیشتر  شاید 
زمانی است که به هنرجو برای تجربه این 
موضوع می دهند. حال چه کسی قرارست 
ـی را بدهد؟ کسی که خودش  ـ شنای

آ
که این ا

ـی با این حیطۀ کاری ندارد؟!  ـ شنای
آ
 ا

ً
اساسا

می روند  چاپ  کلاس  سر  معلمانی   
ً
عملا

که تخصص شان این رشته نیست و تنها 
بچه ها را کمی با متریال و تکنیک های خیلی 
شنا می کنند و با همین محدود 

آ
سطح پایین ا

اطلاعات یک هنرجو وارد دانشگاه می شود و 
در دانشگاه هم اتفاق کامل کننده ای راجع به 
له نمی افتد و این روال ناقص در 

أ
این مسا

سیستم  در  هم چنان  چاپ  مقولۀ  مورد 
موزشی وجود دارد.

آ
ا

شاید این کمبود را فقط کارگاه های تخصصی 
که خود افراد تجهیز کرده اند؛ بتوانند جبران 
چاپ  تخصصی  کارگاه های  از  یکی  کند. 
که دورۀ تازه ای را برای تجربۀ کسانی که به 
کرد،  محیا  بودند،  علاقمند  چاپ دستی 
البته زیاد  کارگاه احمد امین نظر بود، که 
ادامه پیدا نکرد. ولی با تلاش های بی وقفۀ 
موزش به دوستانی که روی 

آ
احمد وکیلی و ا

دارند، جهت  و  داشتند  تمرکز  مدیوم  این 
خوب و قابل قبولی به خود گرفته است. 
 
ً
جوان ترها در این کارگاه های تخصصی عملا

موزند که معلمان شان خود از 
آ
چیزی را می ا

موخته اند درواقع برای خود معلمان 
آ
خود ا

این گرایش مدرسه ای رسمی وجود نداشته 
که متخصصی تربیت کند، بنابراین همه 
خودشان کار می کنند و به نوعی از هم یاد 

می گیرند. همۀ اینها دست به دست هم می دهد تا به شکل هم زمان کسی که کارگاه را در اختیار 
زمون و خطا با همدیگر چاپ را تجربه کنند. برای خود 

آ
موزش می بیند به روش ا

آ
ن که ا

آ
می گذارد و ا

موزش می دهم مطلبی را یاد می گیرم و 
آ
من اتفاق افتاده که در همین کارگاه ها حین اینکه دارم ا

ـی که در ایران وجود دارد بیشتر شبیه لابراتوار هستند تا شبیه کارگاهی  ـ اختراع می کنم. کارگاه های
ماده باشد، و ما مجبوریم که مواد را امتحان کنیم، 

آ
ن حاضر و ا

آ
مجهز و تخصصی که همه چیز در ا

زمایش کنیم تا ببینیم چه اتفاقاتی برای متریال مان خواهد افتاد؟ خیلی از 
آ
ن ها را جایگزین کنیم، ا

آ
ا

ن 
آ
 موادی که برای فتواچینگ لازم است در ایران وجود ندارد و ما ناگزیریم جایگزینی برای ا

ً
مواد مثلا

ـی اختراع می کنیم. به هر حال ما همگی یاد گرفتیم که همۀ نداشته ها را  ـ تعریف کنیم، یک جورای
ن بسیار خلاقانه است ولی وقت گیر و انرژی گیر. 

آ
ماده کنیم، بخشی از ا

آ
به شکلی برای خودمان ا

کید فراوان؛ تمام متریالی که در ایران کار می کنیم 
أ
سفانه با تا

أ
سلامت مان را به خطر می اندازد و متا

ن کار می کنیم و هم کل 
آ
ـی که در ا ـ له هم به فضای

أ
 با محیط زیست سازگاری ندارد و این مسا

ً
اساسا

له پیگیری می شود و در حد 
أ
سیب جدی می رساند. در صورتی که در دنیا این مسا

آ
محیط زیست ا

امکان از موادی استفاده می شود که با محیط زیست سازگاری دارند.

اما اینکه این مدیوم در ایران چطور تعریف می شود و چقدر با تعاریف جدیدش در دنیا فاصله 
 در موردش خیلی کنجکاو هستم. در هنر معاصر به مقولۀ چاپ 

ً
له ایست که شخصا

أ
دارد؟ مسا

 درگیر مسائل 
ً
سفانه مهجور است. ما فعلا

أ
تعاریف جدیدی اضافه می شود که در ایران متا

ن داشته 
آ
کادمیک تری به ا

آ
ن هستیم و دلمان می خواهد که خیلی رجوع سنتی تر و ا

آ
تکنیکال ا

تصویر شمارۀ 1: ماسک مرگ بتهوون
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کادمیک اش در جهان مطاقبت پیدا کند که امیدوارم 
آ
باشیم و سعی می کنیم با استاندارهای ا

ن اعمال می کند، دنیا پشت 
آ
ـی را که سنت چاپ بر ا ـ این اتفاق بیفتد. اما درواقع محدودیت های

ن توجه نمی شود، بلکه 
آ
سر گذاشته است و الان به عنوان یک تکنیک و یا درواقع یک ابزار به ا

ن ها کمکش می کنند که کامل شود یا این کمک می کند 
آ
مدیومی در کنار مدیوم های دیگر که یا ا

 مرتفع شده کمااینکه 
ً
ن ها کامل شوند، درنظر گرفته می شود. ماجرای گرینبرگی اش کاملا

آ
که ا

وقتی نمایشگاهی را خارج از مرزهای ایران می بینیم قضیۀ تکنیک کالکوگرافی، سیلوگرافی و 
ن را اینستالیشن نامید. یا حتی 

آ
 تبدیل می شود به چیزی که می توان ا

ً
سریگرافی نیست و اساسا

ن توجه کرد و یا حتی 
آ
ن مشاهده کرد یا مثل یک عکاسی به ا

آ
یک رفتار کانسپچوالیستی را در ا

ن ببینیم. 
آ
تلفیقی بین رشته ای را در ا

البته نمی توان از نمایشگاه های تخصصی که بر روی چاپ دستی در شکل سنتی اش تمرکز دارند، 
چشم پوشی کرد. ولی باید به فرصت های جدیدی که به این مدیوم داده شده است هم توجه کرد.

این نگاهم را بسیار مدیون احمد امین نظر هستم، امین نظر اولین کسی بود که چنین نکـته ای را 
برایم بیان کرد: "بگذار چاپ به عنوان یک فرصت به تو کمک کند که  نقاشی کنی" و با این تلنگر 

ـی جدیدی با مدیوم چاپ در من ایجاد شد.  ـ امکان رویاروی

تصویر شمارۀ 1 کاری از امین نظر است با نام ماسک مرگ بتهوون که بعد از چاپ اچینگ روی 
ن نقاشی شده است.  

آ
ا

ریا با رویکردی بسیار جدی به 
آ
لمان در گالری ا

آ
نمایشگاهی که احمد امین نظر بعد از بازگشتش از ا

چاپ دستی داشت، نقطۀ عطفی بود برای توجه ویژه تری به این مدیوم در ایران. این نمایشگاه با 
تمرکزی که روی نگارگری ایران داشت، شروع نگاه جدید به چاپ بود و با نمایشگاه های پـی درپـی  
و همت احمد وکیلی و دوستانی که به واسطۀ حضور مؤثر او در چاپ به تجربه های ارزنده ای 

رسیدند، ادامه پیدا کرد. 

قای امین نظر جاری بوده و هست که به من و امثال 
آ
اما یک تعریف بین رشته ای در نگاه ا

ن ایجاد کنیم. من 
آ
ا من کمک می کند چاپ دستی را مجزا نبینیم و بتوانیم تلفیقاتی در 

ن 
آ
چاپ را مثل یک مدیوم برای خودم تعریف می کنم نه چیزی جدا از بقیه و مرزی برای ا

ن می شود دید و یا اگر چاپ می کنم 
آ
قائل نیستم. اگر نقاشی می کنم رد پای چاپ را در ا

ن دیده می شود. چندی پیش نمایشگاه اینستالیشن داشتم که 
آ
خاصیت های نقاشی در ا

 با مدیوم چاپ انجام شده است. 
ً
تماما

ـی را می دهد که بتوانم نمایشگاهی را ترتیب دهم  ـ منظورم اینست که چاپ به من این توانای
یندی است که من به عنوان 

آ
ن فرا

آ
ن چاپ نیست، بلکه چاپ بخشی از ا

آ
درحالی که موضوع ا

ن فکر می کنم و تبدیل می شود به پیش ذهنیتی که من دارم و مفهومی که می خواهم 
آ
هنرمند به ا

برسانم. چاپ دستی به من کمک می کند که اثر هنری شکل بگیرد. نمایشگاه قبلی ام هم با 
همین رویکرد مدیوم چاپ انجام شد. ولی هیچ وقت نتوانستم اسم این نمایشگاه ها را نمایشگاه 
ثار هنری معرفی می کند به دلیل اینکه چاپ 

آ
چاپ دستی بگذارم و نمایشگاه خودش را به عنوان ا

در پروسۀ شکل گیری نمایشگاه نقش بازی می کند و خودش مستقل نیست. 

یند به کارگاه من با این تعریف مواجه می شوند. دوستانی با گرایشات 
آ
تمام دوستانی هم که می ا

ن ها در 
آ
یند و سعی من بر این است که به ا

آ
تصویرسازی، گرافیک، و نقاشی و این کارگاه می ا

گرایش خودشان کمک کنم.

ثار اندی وارهول. به نظرم 
آ
له در دنیا خیلی جدی توجه شده است برای مثال در ا

أ
به این مسا

تکنیک سیلک اسکرین را نه به خاطر اینکه سریگرافی کار کرده باشد بلکه به خاطر کانسپتی که 
از تکرار می گیرد و اینکه می خواهد مفهوم اورژینالیته را به لحاظ زیبایــی شناسی نقد کند، استفاده 
له اش یک کار تکنیکال دقیق روی سیلک یا درواقع سریگرافی نیست. ماجرایش 

أ
می کند. مسا

لۀ هنری که 
أ
این است که از این مدیوم استفاده کند تا روشی باشد برای ابراز نقدش، برای مسا

همین طور.  رائوشنبرگ  دارد.  را  دغدغه اش 
پاپ  مدیون  را  چاپ دستی  به  توجه  این 
امروز  تا  را  ن 

آ
ا ادامۀ  و  رتیست ها هستیم 

آ
ا

می شود دید.

حتی افرادی مثل دیویدهاکنی در مواجه با 
ن را خارج از قضیۀ ساختارش 

آ
چاپ دستی، ا

نمی بیند و برایش مصادف است با همان 
و  می افتد  اوریژینالش  کار  در  که  اتفاقاتی 
اینها را از هم جدا نمی کند. این ماجرا برای 
هنرمند غربی جا می افتد دلایلش را نمی دانم 
لۀ تئوری را 

أ
شاید به دلیل اینست که مسا

برای خودشان حل کرده اند و به ارتباط بین 
رشته ای اهمیت می دهند و از مدیوم چاپ 
به این شکل در کلیت کارهایشان استفاده 
پذیرفته اند  را  این  جشنواره ها  می کنند. 
کرده اند.  تعریف  ن 

آ
ا برای  ویژه ای  بخش  و 

هنرمندانی هستند که با این گرایش معرفی 
و حمایت می شوند در صورتی که در ایران 
اینکه  برای  می گیرند  موضع  ن 

آ
ا راجع  به 

کادمیک 
آ
ا و  سنتی  شکل  به  قائل  هنوز 

ن هستند و برای خودشان استانداردهای 
آ
ا

بسیار مشخص و خاصی قائل هستند و 
ن عدول نمی کنند و حاضر نیستند که 

آ
از ا

ن عدول کنند. البته 
آ
هنرجویان شان نیز از ا

لازم است در هر شکل سنتی از هر گرایشی 
این چارچوب وجود داشته باشد. ولی باید 
در حال حاضر که گسترۀ به هم پیوسته ای 
قابل  ن 

آ
ا مفاصل  که  دارد  وجود  هنرها  از 

را  این اجازه  به هنرمند  تفکیک نیستند 
و  دهد  مانور  رشته ها  بین  بتواند  که  داد 
ن خود کند، جابه جا کند و 

آ
مدیوم ها را از ا

ـی  ـ ایجاد کند و ماجراهای ن 
آ
ا دگردیسی در 

کید دارم 
أ
از این قبیل. به شخصه خیلی تا

ن و در سیستم کارگاهی هیچ قصد 
آ
روی ا

بقیۀ مدیوم ها  از  را  این مدیوم  جدا کردن 
له اتفاق 

أ
کید دارم که این مسا

أ
ندارم حتی تا

بیفتد تا برای هنرجویانی که می خواهند به 
ن توجه ویژه کنند، امکانش محیا باشد، 

آ
ا

له هم در بعضی مواقع به 
أ
ولی همین مسا

ـی که در درکش بین کسانی  ـ رای
آ
دلیل تعدد ا

موزش می دهند وجود دارد، 
آ
که این رشته را ا

به تعادل برقرار نمی شود. 

چرا چاپ دستی کار می کنیم؟ چرا این قالب 
را برای ابراز کار هنریمان انتخاب می کنیم؟
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توجه  که  بگویم  می توانم  خیلی خلاصه 
ن هم به شکل تکنیکال 

آ
به چاپ دستی ا

تنها یکی از حوزه های مواجهه با امکانات 
ن. 

آ
این مدیوم است و نه همۀ ا

یندۀ 
آ
ا دیدگاه  این  به  باتوجه  چیدمان: 

موزشی چاپ های دستی را چگونه ارزیابی 
آ
ا

می کنید؟ 

برای دوستانم مثالی از رویکرد فرانسیسکو 
کلمنته به مقولۀ چاپ می زنم. او چهار سال 
از عمر هنری خود را در ژاپن سپری می کند تا 
برنگی را از یک هنرمند چاپگر 

آ
فقط تکنیک ا

ژاپنی بیاموزد. در کارگاه این هنرمند شاگردی 
می کند. او در بخشی از تجربیاتش نوشته 
است که: "من برای استادم چای دم می کردم 
و گه گاهی کارگاهش را جارو می زدم. من در 
برنگی 

آ
طی زندگی با استادم تکنیک چاپ ا

برنگی ای را که 
آ
را یاد گرفتم". ولی تکنیک ا

ن وقت می گذارد 
آ
کلمنته چهار سال بابت ا

فرانسیسکو  برنگی 
آ
ا تکنیک  می شود 

کلمنته یعنی وقتی ابزار را گرفته و تکنیک 
می کند  خود  ن 

آ
ا از  را  ن 

آ
ا بعد  موخته 

آ
ا را 

ثارش را می بینید 
آ
چنان که وقتی کاتالوگ ا

اول کلمنته را می بینید بعد تکنیکش را. 
برای  می افتد،  پالادینو  برای  اتفاق  همین 
هستند  هنرمندانی  اینها   

ً
اصولا بازلیتس. 

ـی نمی شوند اما  ـ که به عنوان چاپگر شناسای
به بهترین شکل از این مدیوم در ابراز کار 
هنری شان سود می برند. کار این هنرمندان را 
که نگاه می کنید قضیۀ بعد از تکنیک است 
که اهمیت پیدا می کند و به عنوان یک کار 

ن توجه می شود.  
آ
رتیستیک به ا

آ
ا

تکنیک را می توان یاد گرفت کمااینکه همۀ 
یاد  تجربه  و  و خطا  زمون 

آ
ا با  ما خودمان 

ثاری را می بینیم و اطلاعاتی را که 
آ
گرفتیم. ا

از اینترنت می گیریم در این مسیر خیلی 
کمک کرده اند و خدا را شکر این قدر رسانه 
کمک می کند که می توانید یوتوب را باز کنید 
به شکل خیلی  را  تکنیک ها  این  و همۀ 

ساده یاد بگیرید.

رتیستیک 
آ
ا اینکه چطور وارد یک جریان 

بشوید اهمیت دارد و مهم است و فرصت 
می خواهد فرصتی که دو واحد چاپ در چهار 
هنری  دانشکده های  در  هفته  در  ساعت 
ـی و معلمی  ـ این فرصت را به هیچ دانشجوی

ن هم به شکل 
آ
رایۀ تکنیکالش باقی می ماند ا

آ
له را باز کند. تنها در شکل ا

أ
نمی دهد که این مسا

ن چیست و شکل ناقص به خود می گیرد و همین طور پـی درپـی 
آ
ناقص. که عرض کردم دلایل ا

 پرداختن به تکنیکال کافی 
ً
پیش می رود. به نظر من الان شاید تندروی باشد که بگویم صرفا

ن موجود است که شما می توانید 
آ
له وجود دارد و اسنادی نیز برای ا

أ
نیست ولی به هر حال این مسا

ن را تعقیب کرد.
آ
موزشی ا

آ
ن ها یاد گرفت و به عنوان بخشی از مسیر ا

آ
ن ها رجوع کنید باید از ا

آ
به ا

باید دید اگر من نمایشگاهی با تکنیک چاپ برگزار کنم همین در عرصۀ معاصرش کافیست؟ 
ـی که  ـ بله اتفاق می افتد خیلی هم خوب است مثل تمام نمایشگاه های خوب و سطح بالای
قای مسعود غفاری با نگاه خیلی دقیق 

آ
 ا
ً
هنرمندان برگزار می کنند نمونه اش نمایشگاهی که اخیرا

و با موضوعیت خوب از پیرامون خود و زندگی اش برگزار کرد و تکنیک های خیلی برجسته و 
خیلی قدَر داشت. بخشی از بروز و حضور چاپ می تواند این چنین باشد باید هم باشد. خیلی هم 
شنا کند و خود هنرمند را 

آ
کادمیکش نزدیک است حتی برای اینکه مخاطب را ا

آ
به سنت و شکل ا

 لازم است و باید دیده شود و توجه 
ً
ن بخش پیدا کرده اقناع کند کاملا

آ
ـی که درا ـ به لحاظ توانایــی های

ـی های بی شماری  ـ ن می توان به این مدیوم که توانای
آ
لازم را می طلبد. ولی قبول کنیم که به موازات ا

 می تواند بخشی از پروسۀ عکاسی شما 
ً
را به هنرمند می دهد به شکل منشوری تری توجه کرد. مثلا

و یا بخشی از ویدئو شما باشد یا در کار installation شما نقش داشته باشد و بالعکس. این یک 
ن فکر می کنیم که این مدیوم محدود نیست 

آ
دادوستد است. در لحظه ای که به این شکل به ا

اتفاقات میان رشته ای جالبی خواهد افتاد.

 می توان گـفت که مرزی مابین 
ً
اگر از خود بپرسیم که طراحی کجا از نقاشی جدا می شود؟ اصلا

یا در حال حاضر در عرصۀ 
آ
یا می توان نقاشی را از تصویرسازی جدا کرد؟ ا

آ
اینها وجود دارد یا نه؟ ا

 چگونه 
ً
 تفاوت ماهوی با هم دارند؟ و یا اصلا

ً
معاصر می توان گـفت گرافیک با نقاشی اصلا

می توان گـفت این گرافیک و دیگری نقاشی است در صورتی که خیلی از گرافیست ها الان 
رفتارهای نقاشانه دارند و بالعکس. در موضع گیری خیلی سخت راجع به چاپ دستی تجدید 
نظر می کنیم. خوشبختانه هنرها در عرصۀ معاصر درهم تنیده می شوند و این رفتاری به 
روز است برای اینکه به تنۀ همدیگر کمک می کنند حتی در اشکال تکنیکالشان. من رفتار 
نقاشانه ای در پروسۀ چاپ دستی از خود نشان می دهم و در خیلی از موارد به مدد تنکیک ها و 
تکراری که مدیوم چاپ امکانش را به من می دهد در نقاشی هایم به سویه ذهنیم بیشتر نزدیک 
شده ام. در این حین اتفاقاتی می افتد مثل کشف و شهود و مثل اینکه من دوباره به هر دوی 
ن یا این می بینم و کشف می کنم و اینها دست به 

آ
ـی ا ـ ـی را در توانای ـ اینها نگاه می کنم و چیزهای

دست هم می دهند و به همدیگر کمک می کنند.

چاپ دستی -در پروسۀ کار من نقش بازی می کند. توجیه من برای استفاده از چاپ دستی این 
ثیر کنم و نه حتی به دلیل راحت بودن پروسه اش- بلکه این مدیوم من را به  نیست که تکـ
اندیشه ام نزدیک می کند. به اینکه این مدیوم حتی می تواند به کنشی زنانه تبدیل شود. می تواند 
تقابل با چیزی باشد که خیلی سنتی است -به این علت که بخشی از کار را به یک ابزار نیمه 
صنعتی می سپارم و در مرحله ای از کار فعل دستی انجام نمی دهم و بخشی از کار به پروسۀ 
ن به عنوان شخص هنرمند یا مؤلف دخالت و نقشی ندارم. 

آ
چاپ سپرده می شود و دیگر من در ا

اینها زیرساخت های فکری من را دنبال می کنند. از این نظر که مؤلف کی کار را ترک می کند و 
ن فلسفه ای که من 

آ
ت می گیرد از ا

أ
چقدر در روند تولید هنری نقش بازی می کند و همۀ اینها نشا

ن. تکنیک ها همه تعریف 
آ
این مدیوم را برای ابراز کار هنری ام انتخاب می کنم نه فقط تکنیک ا

یا من می توانم بگویم که این بسنده 
آ
شده اند- اسم و مشخصات و رزومه ای برای خود دارند ا

و کافی است؟ من فکر نمی کنم این چنین باشد. مثال می زنم: چرا زنی مثل »کـته کلویتس« 
 در یک دوره فقط با چاپ دستی به خلق اثر هنری می پردازد؟ فکر نمی کنم فقط به خاطر 

ً
کاملا

ن 
آ
ن سمت کشانده ماجراهای دیگری پشت ا

آ
تکنیکش بوده باشد. تکنیک نبوده که او را به ا

ن شخص دارد. وقتی 
آ
ت می گیرند از فکر و فلسفه ای که ا

أ
 ذهنی اند و از اندیشه نشا

ً
بوده که واقعا

می خواهم برای بچه ها پروسۀ چاپ را تعریف کنم می گویم: "برای من عین دورۀ بارداری است. 
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می دانی که یک جنین را با خود حمل می کنی و یک وجود در تو شکل می گیرد. می دانی که 
یا پسر است یا دختر، ولی نمی دانی چه قیافه و چهره ای دارد، نمی دانی که با چه احساسی 
ید، نمی دانی که به شما شبیه است یا نه؛ نمی دانی که نقص عضو دارد؛ کم خونی 

آ
دنیا می ا

دارد؛ خوشکل است؛ یا..." تمامی پروسۀ چاپ دستی از لحظه ای که کار را روی صفحۀ پرس 
می گذارم تا وقتی که نمونۀ کار بیرون بیاید برای من بسیار کنشی زنانه است و این خارج از 
ن می گیرم. با پرس 

آ
ن احساس شخصی و )تنانه ای( است که از ا

آ
له ا

أ
ن است مسا

آ
قضیۀ تکنیک ا

ن حرف می زنم و باور دارم که این یک بخش از روند کار 
آ
ن می سپارم با ا

آ
عجین می شوم و کار را به ا

ن؛ پروسه ای که احساس و روانم وقت و عاطفه ام را درگیر می کند؛ 
آ
هنری ام خواهد بود و نه همۀ ا

 بتوانم گرایش 
ً
ن بپردازم و تقریبا

آ
و همین باعث شده که این مدیوم برای من ملموس شود و به ا

ن پیدا کنم.
آ
خودم را در ا

 با تمام احترامی که برای حافظان میراث سنتی چاپ دستی قائل هستم، فکر می کنم می بایست 
ن را برای خودمان در نظر بگیریم.

آ
یک محل گذار و زمانی برای توان نگاه وسیع تری به ا

چیدمان: شاید این حذف مرزها بین هنرهای تجسمی، همین رویکردی است که به نقاشی 
فته می شد هنرها رو به  ن نگاه می شود یا این دید است که گـ

آ
به مفهوم نقاشی مطلق ا

ن و طراحی به عنوان یک 
آ
استقلال هستند. به عنوان مثال، طراحی به عنوان شکل مدرن ا

اثر هنری نه طراحی به عنوان یک مقدمه ای برای نقاشی، اسکیس مطالعاتی )پیش طرح( 
ـی جهت درک شکل و فرم برای رسیدن به نقاشی. ولی  ـ ـی های ـ یا تلاشی برای کسب توانای
ن حذف مرز بین هنرهاست؟ یعنی درواقع 

آ
شاید این شکل تعریف شما و رویکرد معاصر ا

این مدیا است که می تواند ترکیب شود با چند مدیای دیگر. این رویکرد، نگاه همۀ هنرهای 
دیگر به جریان هنر معاصر است؟

و  دانشگاه ها  تمام  در  می توانید  که شما  ـی  ـ گرایش های تمام  کنار  ببینید  است،  بله درست 
ـی هست که به شکل مولتی مدیا تعریف  ـ دانشکده های خارج از ایران درس بخوانید رشته های
می شوند؛ مدیا بین هنر و علم؛ مدیا بین هنر و فلسفه و...؛ روابط بینارشته ای در حال حاضر 
ن ها در دنیای معاصر جایگاه ویژه ای دارد. 

آ
اهمیت شان خیلی بیشتر شده است و تمرکز بر روی ا

ـی را در چاپ دستی دید؟ چاپ دستی به لحاظ تکنیکی بسیار غنی است  ـ چرا نباید این توانای
 می تواند خیلی کمک کند. نمی دانم چه اصراری است که دائم باید جدا شود، دائم باید 

ً
مطمئنا

قای نادعلیان انجام می دهد در غالب 
آ
در یک قاب روی دیوار دیده شود، به طور مثال کاری که ا

ن چاپ دستی است و ریشه در سابقۀ کهن چاپ در ایران دارد. ایرانی ها 
آ
رت)Land Art( پایۀ ا

آ
لندا

ـی از جنس گل رس می ساختند )معروف به لول( که فرمان های پادشاهی بر روی  ـ درواقع استوانه های
قای نادعلیان این رفتار 

آ
ن ها استفاده می کردند و ا

آ
ن ها حک می شد و برای ثبت اسناد پادشاهی از ا

آ
ا

را از پنج الی شش هزار سال پیش اخذ می کند و با فرم دیگری از درک هنری و در غالب هنر زمینی 
به کار می برد. هنرمندانی هستند که از قسمتی یا همۀ بدن خود یا مدل به عنوان شابلون استفاده 
می کنند. این رفتار را از زمان انسان های اولیه می بینیم. همین توجیه جالبی است که ببینید چه 
اتفاقی می افتد وقتی که انسان های اولیه علامت قومی خودشان را از دست خود چاپ می گیرند؟، 
دم ها نزدیک بوده که 

آ
این عجین شدن با زندگی روزمره است یعنی چاپ اینقدر با زندگی روزمرۀ ا

ن ها شده است؟، چاپ 
آ
ـی ا ـ حتی علائم شان را از این طریق نشان می دادند. چه دلیلی باعث جدای

دم ها در ایران عجین بود با 
آ
سنگی ها کجا رفتند؟ چاپ قلم کار کجا رفت؟ چاپ با زندگی روزمره ا

ـی که تا این اندازه چاپ را می شناختند، الان چه شده اند؟ چه اتفاقی  ـ دم های
آ
ن ها در ارتباط بود، ا

آ
ا

افتاد که چاپ هم بازار خود را از دست داد و هم ارتباط خود را با مخاطبش؟ و چرا هنرمندان 
ن کم لطف هستند که نمی شناسندش حتی در حد تکنیکال هم هنرمندان به 

آ
اینقدر نسبت به ا

ن رجوع نمی کنند و خدا کند این تعداد محدودی که دارند با این مدیوم کار می کنند اینقدر توان 
آ
ا

ن را داشته باشند که بتوانند بزرگـترش کنند و تجربه هایشان را با بقیه به اشتراک بگذارند. 
آ
ا

 مهربانی لازم دارد به خاطر اینکه از بیرون سخت به نظر 
ً
کمی بیشتر باید مهربانی کرد، واقعا

می رسد و این مهربانی را می طلبد. علاقمندان را پس نزنیم این قدر دافعه نداشته باشیم و اجازه 

بدهیم که جوانترها بیایند و یاد بگیرند. 
تا چاپ دستی دوباره در اینجا ایرانی شود 
و مثل همان چیزی که بوده بشود. ما در 
کل خاورمیانه و خاورنزدیک اولین کشوری 
ثیر به شکل استنساخ را کنار  بودیم که تکـ
سنگی  چاپ  دستگاه های  از  و  گذاشتیم 
ثیر کـتب استفاده کردیم. اما به  برای تکـ
کرد  افتخار  نمی شود  کنونی اش  وضعیت 
و علی رغم توجهاتی که به تازگی معدودی 
راه  ولی  داده اند  نشان  ن 

آ
ا به  هنرمندان  از 

بسیار ناهمواری تا رسیدن به شکل خوش 
ن در پیش داریم. 

آ
قواره ای از ا

تمام دنیا البته به جز خودمان در مورد تاریخ 
تنها  و  کنجکاوند  سرزمین  این  در  چاپ 
معدودی از هنردوستان و کلکسیونرها در 
سفانه 

أ
ایران به این مقوله توجه دارند و متا

سراغش  به  هم  یادمانی  شکل  به  حتی 
نمی رویم. همین مشکل در نگاه گالری داران 
ایرانی هم کمابیش وجود دارد تا این حد که 
اثر چاپـی را به قدر  از این دوستان  خیلی 
که  چرا  نمی دانند  هنر  بازار  لایق  کـفایت 
اورژینال نیست و حتی برای ایشان به قدر 
ثار هنری جدی نیست. در حالی که با 

آ
بقیۀ ا

یک شناخت خوب و رویکردی منصفانه 
می تواند طوری پیش برود که ما خودمان 

برای خودمان حوزه شویم. 

و  اندونزی  هند،  پاکستان،  بنگلادش، 
پیشی  بسیار  ما  از  عرصه  این  در  مالزی 

گرفته اند، چرا؟

ما که در خاورمیانه حوزۀ همه چیز هستیم 
و  می دهیم؟  نشان  ضعف  حوزه  این  در 
سفانه چاپ برایمان مهجور مانده است؟ 

أ
متا

نمی دانم دلایلش چیست ولی به شخصه 
تلاشم را می کنم که با مهربانی نسل بعد را 
شتی بدهم 

آ
شنا کنم و ا

آ
با این مدیوم بیشتر ا

ن و قابلیت هایش توجه کنند 
آ
تا بیشتر به ا

توجهی که فکر می کنم لازمه اش این است 
که به عنوان مدیوم تعریفش کنیم نه فقط 
خواهد  دور  صورت  این  غیر  در  تکنیک. 
ماند و جدا می شود و نمی تواند به بخشی از 
پروسۀ کار هنری هنرمند و تجربۀ زیستۀ او 
تبدیل شود. به نظر من باید به این شکل 

به چاپ دستی توجه شود. 
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