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حجم های  معکوس                       
نگاهی کوتاه به مجسمه های راشل  وایت رید                                        

 _____________________________________حسین کهفی 
__________________________________________عضو انجمن مجسمه سازان ایران

____________________________________هما کشاورزی 

________________________________________کارشناس ارشد نقاشی از دانشگاه هنر

شنایــی دقیق 
آ
بی تردید خلق و درک درست نسبت به هر یک از رشته های هنری مستلزم توجه و ا

ن می باشد. چنانچه در رابطه با ساختار یک مجسمه فرم وفضا از اصول مهم و 
آ
از مواد کاربردی ا

اساسی هستند که مجسمه سازان از هر نگرش و رویکردی بر این دو شاخصه استوار هستند. معنای 
 در برگیرندۀ شکل ظاهری شیء یا پدیده است. به طور مثال هر چیز که در 

ً
تحت الفظی فرم عموما

پیرامون مان به طور توده یا ماده مشاهده می شود را می توان حالتی از فرم خواند. فرم بیرونی یک توده 
ن می باشد. به این صورت ساختار 

آ
شکارکنندۀ ساختار ظاهری و فرم درونی مبین محتوا و روح درونی ا

آ
ا

درونی و بیرونی یک توده با یکدیگر عنصری را پدیدار می سازد که به عنوان فرم کلی یک اثر خوانده 
می شود. البته شایان ذكر است كه نباید درون و بیرون یک اثر سه بعدی را از یکدیگر جدا كرد و هر 

کدام را مستقل به توصیف نشست.

ثار هنر معاصر نقشی کلیدی را ایفا می کند، همان محیط پیرامون و مکان قرارگیری 
آ
 فضا که امروزه در ا

ثیر 
أ
ن است. فضای یک اثر در بیان ساختاری و درونی فرم تا

آ
یک اثر، جدا از مشخصۀ ظاهری ا

ن بلکه باید فضا را عنصری 
آ
به سزایــی دارد به طوری كه نمی توان در یک مجسمه فضا را جدا از ا

ن دانست.
آ
جدانشدنی و همگام با تولید ا

ب دید. هنگامی که فرمی برای یک 
آ
زنده ماندن و پویایــی یک اثر هنری را می توان همچون ماهی در ا

ن تغییری نمی کند، اما 
آ
فضای مشخص طراحی شده است و به فضای دیگری منتقل شود، تودۀ ا

ن اثر تعبیری متفاوت از خود به جا می گذارد.
آ
محتوا و مفهوم کاربردی ا

برای نشان دادن نمونه هایــی از هماهنگی فرم و فضا در مجسمه سازی ضمن ارائه بیوگرافی مختصری 
از راشل  وایت رید چند اثر از او را معرفی می كنیم:

تصویر شمارۀ 1: راشل وایت رید
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راشل  وایت رید]1[ به سال 1963 در لندن متولد شد. تحصیلات خود را در»برایتون پلی تکنیک«]2[با 
 »slade« رشتۀ نقاشی به پایان رساند و بین سال های 1987-1985 در مدرسۀ هنرهای زیبای

مجسمه سازی خواند.

 به دنیای 
ً
ن خود کرد و رسما

آ
وایت رید در سال 1993 به عنوان اولین زن هنرمند، جایزه ترنر را از ا

حرفه ای مجسمه سازی -نه تنها در کشورش بلکه در سراسر جامعۀ بین المللی- قدم گذارد. وی عضو 
گروه هنرمندان جوان انگلیسی]3[ بود. اولین نمایشگاه خود را در سال 1987 برگزار کرد. از دیگر 
فعالیت های وی شرکت در چهل و هفتمین بینال ونیز )1997(، فضاهای منفصل و فانی موزۀ 

گوگنهایم برلین )2001(، موزۀ هنرهای بوستون )2006( و... می باشد.

نچه که در ذهن 
آ
ثار وایت رید یک رفتار معماری است اما با تعریفی معکوس از ا

آ
به نظر می رسد که ا

ثار وی را مورد مطالعه قرار می دهیم به یک 
آ
مخاطب نسبت به معماری وجود دارد. هنگامی که ا

واژگونی فضا برمی خوریم، یعنی دگرگونی فرم اصلی و فضای کاربردی یک بنا، به این صورت که شما 
هیچ فضا یا در صورت کنجکاوی هیچ راه ورودی به داخل اثر نمی یابید.

ثار خود را مثل یک عکاس، چاپ شده و قاب گرفته تحویل شما می دهد و تنها کاری که 
آ
وایت رید ا

ید این است که با ذهن خلاق خود به خاطرات درون عکس برود و برای خود 
آ
از مخاطب بر می ا

ن روز یا لحظۀ خاص -که می تواند جشن تولد یک سالگی خواهرزادۀ شما و یا جشن 
آ
تصوراتی از ا

ن قدم می گذارد و مروری 
آ
فارغ التحصیلی خود یا عکس پدربزرگـتان باشد- درحالی که به زمان و مکان ا

ثاری از 
آ
ثار وایت رید را یک رفتار معماری می خوانم بدین معناست که ا

آ
بر خاطرات دارد. این که ا

شپزخانه و حتی سرویس 
آ
جمله: روح)1993(، خانه)1990( و... همه دارای اتاق خواب، شومینه، ا

بهداشتی اند، و همگی در بطن اثر پنهان و غیرقابل مصرف شده اند. همچون یک عکس که شاید 
ن یک 

آ
نژ ایستاده باشد و جلوی ا

آ
ن یک پلیس وظیفه شناس، پشت سر مجسمۀ داوود میکل ا

آ
در ا

ماشین مازاراتی باشد که شما در عین دوست داشتن مجموع عکس به هیچ کدام دسترسی ندارید و 
باید فقط به نظاره این عکس بنشینید و لذت ببرید.

ثاری که همه چیز را در درون خود 
آ
ثار وایت رید را می توان به دو دسته تقسیم کرد: یك دسته ا

آ
ا

1-rachel whiteread.

2-brighton polytechnic.

3-young british artists )YBAS(.

پنهان ساخته و مخاطب را به تماشای بیرون 
از  این نشان  ن دعوت می کند. 

آ
ا فرم کلی  و 

هوش و ذکاوتی است که به مخاطب می گوید 
ببین  و  بگیر  به کار  را  خود  تخیلات  همۀ 
و  شده  پر  چارچوب  این  ناپیدای  درون  در 
تودۀ بیرونی چه چیزی می توانی کشف کنی. 
است  شفاف  شامل حجم هایــی  دوم  دستۀ 
كه می توان نظاره گر درونیات هر حجم شد 
همچون درهای رزینی )2010(، شبح  شبح 
 با رزین 

ً
)2008(]4[و یادبود )2001( که اکـثرا

پلی اورتان ساخته شده اند که نشان از دنیایــی 
ثیر بی نظیر نور 

أ
تا میزی فضا و 

آ
شفاف، هم ا

در اثرش اشاره کرد. به عنوان نمونه مجسمۀ 
پر  از  یکی  در  -که  یادبود)2001(  شهری 
بازدیدکننده ترین میدان های لندن قرار گرفته 
و  تداخل  باارزش  ویژگی های  از  یکی  است- 

ن می باشد.
آ
ثیرگذاری نور بر ا

أ
تا

یادبود )2001(]5]

چهارم  ستون  اخیر،  سال  چند  طول  در 
لندن  ترافالر  میدان  شمال غربی  گوشۀ  در 
4- Ghost Ghost)2008(.  

5- Monument)2001( 

تصویر شمارۀ2: پله 2001

      
تصویر شمارۀ 3: درب های رزینی 2010

تصویر شمارۀ 4: شبح شبح 2008
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ثار هنری مجسمۀ 
آ
ورانه ترین ا

آ
به برخی از نوا

ثاری 
آ
جهان پاسخ مثبت داده است. یکی از ا

اثر  کرد  خودنمایــی  ستون  این  روی  بر  که 
»یادبود« وایت رید بود که در سال 2001 
نصب شد. این اثر که با رزین شفاف ساخته 
ثار وی به شمار 

آ
شده است یکی از بهترین ا

لذات  بر  مبتنی  ن 
آ
ا زیبایــی  که  چرا  ید 

آ
می ا

رام 
آ
ا لحظۀ  برای مکث یک  و  بصری است 

در مکانی شلوغ و پربازدیدکننده قابل درک 
متقارن  ساختاری  دارای  یادبود  می باشد. 
ن اثر قالب گیری شده 

آ
است و از پایۀ خود ا

ثار دیگر وی به 
آ
و به طور معکوس همچون ا

نمایش گذاشته شده است. در این کار نور 
از طریق رزین روشن می درخشد و بسته به 
»یادبود«  فتابی، 

آ
ا یا  است  ابری  روز  اینکه 

بی 
آ
دچار تغییر رنگ از خاکستری سرد به ا

بزرگـترین  به دلیل  اثر  این  روشن می شود. 
شیء رزینی که تاکنون ساخته شده در کـتاب 

رکوردهای گینس ثبت گردید.

نمایشگاهی  گاگوسین  گالری  بعد  مدتی 
شده  »جدا  عنوان  تحت  وایت رید  ثار 

آ
ا از 

نمایشگاه  این  عنوان  کرد.  برگزار  منفصل« 
ثار او گرفته شد که شامل یکسری 

آ
از ویژگی ا

در و پنجره های قالب گیری شده با رزین بود. 
ضخامت کم این کارها باعث ایجاد تغییرات 
در نور و سایه می شد که بعدی ذهنی و مجازی 
ثار با جذب و گاه 

آ
را می ساخت، گویــی این ا

با انعکاس نور شروع به درخشیدن می کنند. 
نقش نور در بازنمایــی حجم و خصوصیات 
است.  توجه  شایان  وایت رید  ثار 

آ
ا نوع  این 

این نور است که امکان رؤیت اجسام را در 
ثار بدون 

آ
ورد. اکـثر ا

آ
فضا برای ما به وجود می ا

ساخته  رنگی  شفاف  مواد  با  و  رنگ پردازی 
شده اند. به همین دلیل توجه به میزان تیرگی 
و روشنی، برجستگی ها و فرورفتگی ها و ایجاد 
ن ها 

آ
سایه هایــی که بر اثر تابش نور به روی ا

ثار وایت رید را از نظر 
آ
شکل می گیرد این نوع ا

خلاقیت بصری، چرایــی مواد به کارگیری و 
ن ها قابل اهمیت می سازد.

آ
تکنیک ا

خاکریز )2005(]6]  

خاكریز اما حكایتی دیگرگونه دارد. این اثر 
عظیم راشل  وایت رید در بهار سال 2004 
غاز شد و بالاخره در اكـتبر سال 2005 به 

آ
ا

6- Embankment)2005(  

    
تصویر شمارۀ 5: یادبود )2001(

تصویر شمارۀ 6: از مجموعه جدا شده منفصل 2013

نمایش عمومی گذاشته شد. این مجموعه كه به حمایت كمپانی اونیلوه ساخته شد، برای پركردن 
نچه بر زندگی 

آ
لبوم خاطراتی از ا

آ
فضای یكی از سالن های وسیع موزۀ تیت مدرن لندن به كار رفت كه ا

ثیر را بر 
أ
وایت رید -چه به عنوان یك انسان و چه به عنوان یك هنرمند- گذشته است و بیشترین تا

او داشته است را شامل می شود. او در زمان مواجهه با این پیشنهاد، اعتماد كافی برای تقسیم تمام 
این درونیات با »غریبه ها« را نداشت. اما بعد از شش ماه دودلی، این مخاطره را پذیرفت. سرانجام 
از تمام دل مشغولی هایش پرده برداشت و بیننده هایش را به داخل خانه اش دعوت كرد. »خاكریز« 
وایت رید از 14 هزار جعبۀ سفید از جنس پلی اتیلن ساخته شده كه به طرق مختلف روی هم انبار 

شده و هنر مفهومی را هویتی نو بخشیده اند.

بعضی از این جعبه ها درست مثل یك كوه روی هم قرار گرفته اند؛ كوهی كه از دامنه تا قله اش سفید 
و یكدست است. ارتفاع بعضی از این حجم ها تا سقف گالری می رسد و بعضی دیگر از قد بیننده ها 
هم تجاوز نمی كند. این جعبه ها با چسب سر جایشان محكم شده اند اما نمادی از ذهن سیال 
ن ها را با تجربه های شخصی 

آ
هنرمندی هستند كه اندیشه هایش را به مغزش قفل نمی كند و به زودی، ا

مخاطبانش همراه می كند. خودش می گوید موارد مختلفی را هنگام جابه جا كردن این جعبه ها در 
خرین سفرش به قطب شمال« و البته از 

آ
ن ها فیلم »همشهری كین«، »ا

آ
سر داشته كه پررنگ ترین ا

دست دادن مادرش بوده است. »در روزهای نخستی كه از نبود مادرم می گذشت، مدام جعبه هایــی 
ن طرف می بردم«. جعبه های 

آ
را در خانه اش بی هدف و بی خبر از مقصدی تكان می دادم و این طرف و ا
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»خاكریز« از قالب 10 جعبۀ مقوایــی در اندازه های مختلف ساخته شده اند. كمپانی سازندۀ این 
ن ها را از مواد قابل بازیافت تهیه كرده است؛ نكـته ای كه در نظر بسیاری از منتقدان 

آ
جعبه ها ا

هنری، تیزهوشی وایت رید را برای بیان چندین و چند مفهوم در قالب تنها یك اثر می رساند. بیننده ها 
ن جدا 

آ
درست زمانی كه به در ورودی این گالری قدم می گذارند، خود را به كلی از فضای بیرون ا

ن تعلق ندارند. اما با هر قدمی 
آ
می بینند، انگار در حبابی ایزوله شده اند و دیگر به جهان خارج از ا

ن توده 
آ
ورند كه با ا

آ
كه میان این توده های سفید برمی دارند، خاطره، اندیشه و تجربه ای را به یاد می ا

جعبه های سفید هم خوانی دارد. شاید به دلیل همین شخصی بودن اثر است كه منتقدان نظراتی 
ن را ستوده اند و بعضی دیگر، درست مثل منتقد روزنامۀ 

آ
ن ارائه داده اند. بسیاری ا

آ
متضاد نسبت به ا

دیلی میرور، ابراز خوشحالی كرده كه این »حبه های قند عظیم كه بیش از 400 هزار پوند قیمت شان 
است« قابل بازیافت هستند. 

تصویر شمارۀ 7: خاکریز )2005(

ـی در مقیــاس   چوبــی مجســمه هایـ
ً
ثــاری دیگــر از وی بــا قالب گیــری از خانه هــای عمومــا

آ
در ا

ایــن  و  پارچــه منجمــد می کنــد  یــک  ــی  ـ بــه صــورت فرم هایـ را  طبیعــی، فضــای درونــی خانــه 
ثــار: »روح1990«، 

آ
رام و خیالــی تبدیــل می ســازد، به عنــوان مثــال از ا

آ
کســالت را بــه نمایــــی ا

ب رو بــه افــق بنــا شــده و از جدیدتریــن 
آ
لونک هــا 2010« کــه بــر لبــۀ ا

آ
»خانــه 1993«، »ا

ایــن بناهــای یــک پارچــه اســت، می تــوان نــام بــرد.

روح )1990(]7] 

اثر روح را هم می توان فضای معکوس یک 
خانه دید، در واقع قالب گچی دقیقی از 
خیابان  در  متروكه  خانه ای  نشیمن  اتاق 
به  خانه  این  است.  لندن   archway
بلوک های مختلفی برش خرده و به گالری 
در  یافت  انتقال  لندن  در   chisenhale
توسط  اثر  و  گردید  نصب  و  ترکیب  نجا 

آ
ا

چارلز ساعتچی]8[ خریداری شد.

 
لونک 2010

آ
تصویر شمارۀ 8: ا

تصویر شمارۀ 9: خانه 1993

تصویر شمارۀ 10: روح 1990

روابط  که  است  دنیایــی  حامل  اثر  این 
عادی بین اشیاء و سوژه ها را به تعلیق در 
تغییر  طریق  از  اشیاء  که  جایــی  ورد. 

آ
می ا

خود  به  غریب  و  عجیب  ماهیتی  شکل، 
جای  به  که  شومینه ای  مانند  می گیرند، 

7- ghost)1990(. 

8- Charles Saatchi.
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تصویر شمارۀ 11: بخشی از اثر روح 199

تصویر شمارۀ 12: روح)1990(

قرارداشتن درون دیوار از دیوار بیرون زده

جای  طریق  از  که  دری  دستگیره های  و 
خالی شان لمس می شود، یا تیرهای اصلی 
به  كه  پنجره ها  قاب  خطوط  و  ساختمان 
میزی بر روی دیوارهای بیرونی 

آ
شکل اسرارا

دیوارهای  بر  هیروگلیف  حروف  مانند  بنا 
مقابر مصری نقش بسته اند.

خانه )1993(]9] 

در اواخر سدۀ نوزدهم در جنوب شرقی لندن 
خیابان )گراو( ردیف خانه هایــی تراس دار وجود 
داشت. خانه ای با سبک معماری ویکـتوریا، 
خانه ای استثنایــی در این خیابان بود. در جنگ 
جهانی دوم برخی از این خانه ها ویران شد و تنها 
خانه ای که از این سری خانه ها بر جای ماند 
خانۀ ویکـتوریایــی بود. راشل  وایت رید از فضای 
خرین خانۀ به جا مانده، یعنی خانۀ 

آ
درونی ا

ویکـتوریا، مجسمۀ فوق العاده و غیرمعمولی 
بزرگـترین  از  یکی  به عنوان  بعدها  و  ساخت 
مجسمه های عمومی که توسط یک هنرمند 
مورد  شد  ساخته  بیستم  قرن  در  انگلیسی 
ستایش قرار گرفت. وایت رید توسط همین اثر 
به شهرت رسید. این خانه بیشتر از اینکه خانه 
باشد، تداوم روح در هنر است، این اثر به طور 
طبیعی نه دیواری دارد نه پنجره و نه سقف و 
دری، بلکه با پرشدن خانه با بتن رقیق و بعد 
جداسازی قالب -که همان فریم بیرونی خانه 

9- house)1993( 

است- حجمی عظیم را در معرض دید مخاطب می گذارد. اثر »خانه«)1993( همان قالب بتنی است 
ن بیرون زده اند، در واقع می توان چنین توصیف کرد 

آ
جرهای بنا و ملات ها از ا

آ
که پنجره، در، سقف و ا

»فضای معکوس یک خانه« که در یک حجم بزرگ قرار گرفته است.

ن سکنی داشته است، تبدیل به 
آ
در این خانه دری باز نمی شود، اتاق هایــی که روزی کسی در ا

بلوک هایــی سخت و سنگ  مانند شده اند. پنجره هایــی که روزی به بیرون باز می شد، اکنون کور و 
سنگین هستند و شکل نقش برجستۀ صلیب مانندی به خود گرفته اند. درهایــی که روزی باز می شدند، 
رامگاهی برای 

آ
به پنل هایــی مهر و موم شده از جسمی سخت تبدیل شده اند، یا به تابوتی غول پیکر و ا

ن زندگی می کردند. برای دیدن اثر خانه)1993( باید دور 
آ
ن هایــی که روزی در ا

آ
زندگی و خاطرات همۀ ا

ن نفوذ کرد، انگار راشل  وایت رید ما را به دنیای نگاتیو 
آ
ن چرخید، چرا كه نمی توان به درون بتنی ا

آ
ا

نالوگ به سراغ عکاس 
آ
دعوت می كند؛ درست مانند هیجانی که پیش از ظاهرکردن نگاتیو عکس های ا

ید. جایــی که واقعیت های معلوم به صورت واژگون نشان داده می شود، جایــی شبیه سرزمین 
آ
می ا

ینۀ فیلم اورفئوس]10[ کمین کرده است.
آ
لیس یا دنیایــی که در پشت جیوۀ ا

آ
عجایب ا

 با جریان زندگی 
ً
خانه)1993( یک مجسمه است و برخلاف بناهای یادبود که تاریخ را منحصرا

انسان ها در تعامل می داند، یادگار کسانی است که روزی در این خانه زندگی می کردند و دیگر 
نیستند. این جریان زندگی است که تاریخ و یادبودهای تاریخی را می سازند،  اما خانه های راشل  
ن هم مردمی که زنده نیستند و ربطی به تاریخ 

آ
وایت رید فقط با زندگی مردم عادی در ارتباط است، ا

ندارند. این اثر، اثری است تاریخی، حماسی، تصویری از چگونگی زندگی همۀ ما که در میان نوعی 
میزی و جامعه پذیری قرار گرفته ایم، و نه تنها این دو عامل جداناپذیرند، بلکه 

آ
سخت شدن و مردم ا

همانند بخش هایــی از اتاق های به هم پیوسته این خانه هستند.

ن وارد شد، این خانه با 
آ
ن ساکن شد، خانه ای که نمی توان به ا

آ
سكونت در جایــی که نمی توان در ا

تفاسیر گـفته شده تداعی کنندۀ افسانه تنتلوس در یونان است، یا مثل این است كه شوق رسیدن به 

ن را برایش غیرقابل دسترس می كنید.
آ
چیزی را درون كسی ایجاد كنید، در حالی كه ا

اثر خانه به علت سنگینی و اندازۀ بزرگش، نتوانست از خیابان گراو جابه جا شود، بنابراین 
تخریب گردید. اگرچه این خانه ویران شد اما برای مدت طولانی در حافظۀ مردم باقی ماند. 
این خانه در پاییز سال 1993 به اتمام رسید و در11 ژانویۀ  1994 تخریب گردید، و نظر 

10- Cocteau’s orphee

تصویرشمارۀ 13: مراحل نصب اثر روح 1990
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ده ها هزار بازدیدکننده را به خود جلب کرد که باعث بحث های جنجال برانگیز در رسانه ها 
و مطبوعات شد.

وایت رید تعریف جدیدی از سنت مجسمه سازی کارگاهی به جهان هنر معرفی کرد و با استفاده 
فرینش حجم هایــی غیرمعمول، از حق و ایدۀ خود حمایت 

آ
از سوژه های معمولی، سنت شکنی و ا

ثار وی 
آ
کرد و با مواد، جهان خیال را به واقعیت و ابژه ای قابل لمس تبدیل کرد. این دسته از ا

رامگاه بیشتر مردمی که از خاطراتشان چیزی 
آ
رامگاه هستند، ا

آ
ن، به نوعی یک ا

آ
ثار مشابه ا

آ
و ا

ثار دربارۀ گذشته ای برگشت ناپذیر و در مورد 
آ
نمانده است، و این دنیا را ترک کرده اند. این ا

نچه از میان رفته، نمی تواند احیا شود«. گزینش وایت رید برای سوژه های 
آ
حقیقتی است که »ا

گاهی كامل و انسان گونۀ او از تمام ابزاری دارد كه زندگی ما را احاطه كرده اند 
آ
ثارش، نشان از ا

آ
ا

ن ها، 
آ
شنای ا

آ
ن معنا بخشیده است. او با حذف كاربردها و كاركردهای ا

آ
و در بسیاری موارد به ا

ثار مؤخر این هنرمند انگلیسی به 
آ
می كوشد غیبت و از دست دادن را به بیننده منتقل كند. ا

موقعیت جهانی انسان و ارتباط او با پیرامونش می پردازد و به همین دلیل از عناصری استفاده 
می كند كه در عین در دسترس بودن، مفهومی انتزاعی را در خود پنهان دارند و در نهایت خاطره 

ثار راشل  وایت رید می باشد.  
آ
و یادبود موضوع و پیش زمینۀ ذهنی ا

منابع:_________________________________________

1 -www.artangel.org.uk

2 -www.gagosian.com

3 -www.independent.co.uk

4 -www.artobserved.com

5 -www.theguardian.com

6 -www.smooth-on.com

7- روزنامۀ شرق، شمارۀ 1096، به تاریخ 89/8/4

تصویر شمارۀ 14: خانه 1993

http://www.artangel.org.uk
http://www.gagosian.com
http://www.independent.co.uk
http://www.artobserved.com
http://www.theguardian.com/
http://www.smooth-on.com
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ـی که ترتیبشان به هم ریخته است، حروفی که کنار  ـ ـی که خوانده نمی شوند، جمله های ـ نوشته های
هم چیده شده اند، اما واژه ای قابل خواندن را نساخته اند، همگی تو را به گونه ای دیگر از خوانش 
ثار محمد 

آ
فرا می خوانند. کلمات معنای خود را فرو می نهند تا خود به مفهومی عمیق تر بدل شوند. ا

ـی که  ـ ماده ساخته شده اند. کاشی های
آ
ـی است که از کاشی های حاضر، ا ـ بهابادی در برگیرندۀ کارهای

ترتیبشان به هم ریخته است و به صورت جابه جا نصب شده اند و در نتیجه امکان خواندن جمله ها را 
یند روابطی تازه میان شکل حروف ایجاد نموده و بیننده را متوجه امکانات 

آ
از میان برداشته اند. این فرا

ور می گردد. به هم ریختن معادلات ذهن 
آ
ن ها را فارغ از معنایشان یادا

آ
ـی ا ـ بصری واژه ها می نماید و زیبای

مخاطب و پیش فرض های او دربارۀ کاشی ها امکان تمرکز بیننده بر جنبه های بصری اشکال و رنگ ها 
ـی در جست وجوی بیانی معاصر و جهانی است و از  ـ را فراهم می سازد. هنرمند در این مجموعه از سوی
میز به هنر کلاسیک ایران و همۀ نشانه های فرهنگی این سرزمین دارد. 

آ
سوی دیگر نگاهی ستایش ا

ـی مدرن از طریق به هم ریختن کاشی های سنتی شاید  ـ ماده و ایجاد فضای
آ
به کارگیری اشیاء حاضر، ا

یند.
آ
ـی که غبار گرفتند و به نظر کهنه می ا ـ دعوت از ما است برای نگاهی تازه به ارزش های

نوید خالصی

ا    ـ ـ ـ ـ ـ ـ وان ـ ـ اخـ ـ ـ ـ ـ ـ ـه های ن ـ ـ ـ ـ ـ ـشت ـ ـ ـ ـ نب
  ____________________محمد بهابادی| متـولد 1350    

Mohammad Bahabadi / 88×61 cm / 1392

Mohammad Bahabadi / 45×105 cm / 1392

Mohammad Bahabadi / 41×170 cm / 1392

Mohammad Bahabadi / 49×59 cm / 1392
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هسته از سمت راست چهار دور بچرخید
آ
ا

Trill Four Cycle From Right Side Slowly
Hamid Reza Ghavipanjeh| Mixed Media|102×68×78 cm 2013

هسته از سمت راست چهار دور بچرخید 
آ
ا

حمیدرضا قو یپنجه، متولد 1351
عناصر نئوپاپـی که کارکردی نوشتاری و حجمی م یباشند درانتخاب نوشته و نوع اشیاء برای به 
چال شکشیدن فضای بصری و فیزیکی جدید ب هکار رفته است و اما هر اثر دارای زمانی است که 
مخاطب را درگیر فضای فیزیکی کار نیز م یکند تا معنای مورد نظر هنرمند را در بربگیرد که مبادا 

بیش از زمان موردنظر مخاطب به مفاهیمی چند وجهی دست یابد.

Trill Four Cycle From Right Side Slowly
Hamid Reza Ghavipanjeh, Born1972
Neopop elements which have script & volume function are used at script selection&
kind of objects for challenging a new visual & physical space.
Each work has a“ time ”which involves the addressee the physical space of the work too.
For having the artist point of view to prevent the addressee reaches multi-concepts because
of excessive time.
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