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چيدمان / سـال دوم / شماره 3/ پاييز 1392

نجا که معماری هنری در ارتباط با ریشه هاست و برمبنای اسکلت بندی و پایه ریزی شکل 
آ
از ا

می گیرد، بی دلیل نبود که در گرماگرم تابستان 1392 با هماهنگی دکـترکوشش گران بنا شد 

موزش معماری در ایران برگزار شود.
آ
نشستی با محوریت چگونگی زیرساخت های ا

 این جلسه که به تاریخ 92/4/29 با حضور دکـتر کوشش گران، دکـتر میرجانی و دکـتر خاکی 

تشکیل گردید، در بردارندۀ مطالب پیش روست:

موزش عالی 
آ
تر کوشش گران: می دانیم که رشتۀ معماری یکی از رشته های باسابقه در حوزۀ ا دکـ

است؛ هرچند دیر شاخ و برگ پیدا کرد. تا همین سه دهۀ پیش تنها و تنها سه مدرسۀ معماری 
موزش معماری در کشور 

آ
ن هم در تهران داشتیم. ما اینک با نزدیک هشت دهه سابقۀ ا

آ
ا

موزش معماری 
آ
موزشی عالی مان، ا

آ
مواجهیم و می دانم که نسبت به  دیگر رشته های نظام ا

موزش معماری 
آ
پر بحث ترین هم بوده است. به عنوان مثال برگزاری نشست های همایش ا

موزش 
آ
از سوی دانشگاه تهران بیانگر این است که نه تنها در جهان بلکه در ایران هم مورد ا

له است. در دیگر رشته های دانشگاهی چنین سابقه ای کم تر وجود دارد.
أ
معماری یک مسا

موزش چیست؟ 
آ
موزش معماری وجود دارد. اینکه رسالت این ا

آ
دغدغه های زیادی در زمینه ا

اهداف و روش هایش کدام است؟ و بسیاری سؤالات از این دست. تاکنون از ابعاد مختلفی هم 

موزش معماری در ایران
آ
چگونگی زیرساخت های ا

ذرزاده، نیلوفر صالحی ابرقویــی 
آ
__________________تهیه و تنظیم: محبوبه ا

_________________________________   عکس: ستار وزیری
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موزش معماری برای خودش جایگاهی 
آ
ن نگاه شده است. در حوزۀ روان شناسی یادگیری، ا

آ
به ا

موزش 
آ
دارد، مؤسساتی در خارج از کشور هستند که به صورت مشخص و مستقل حوزۀ ا

معماری را مدنظر خود قرار می دهند که نشان دهندۀ اهمیت موضوع است. 

شاید یکی از دلایل تنوع مباحث در این حوزه به خاطر تنوع دیدگاه های شناخته شده در 
ن است. یعنی به لحاظ وجود تعاریف و دیدگاه های مختلف 

آ
بیان رسالت معماری و جایگاه ا

موزش  معماری هم می تواند متفاوت باشد. بحث سنتی 
آ
ن، شیوه های ا

آ
برای معماری و رسالت ا

موزش معماری را 
آ
مدارس باهاوس و بوزار به عنوان دو دیدگاه مختلف به معماری که دو شیوۀ ا

هم می تواند در پـی داشته باشد، باز بر این نکـته که موضوع وجه تاریخی دارد، صحه می گذارد. 
این موضوع  شاید به  قدمت خود معماری مدرن هم سابقه و هم اهمیت داشته باشد.

سؤال مطرح شده این است که،  با اشاعۀ رشته ها و دانشکده های کشور در دو دهۀ اخیر و 
یا در این توسعه، 

آ
یا از این امر مهم غفلت نشده است؟ ا

آ
متقاضیان زیادی که این رشته دارد، ا

موزش عالی یا همان وزارت علوم، 
آ
موزش در حوزۀ معماری مورد پیگرد ا

آ
جریانات کیفی نگاه به ا

تحقیقات و فناوری قرار گرفته است؟ در حال حاضر سالی نزدیک به هزار دانشجوی معماری 
 کوچک مثل یزد، مورد پذیرش قرار می گیرد. تا سه دهۀ پیش تنها 002 

ً
در یک استان نسبتا

ن هم فقط در پایتخت کشور جذب رشته معماری داشتیم. تفاوت این عدد نشان 
آ
دانشجو ا

خر 
آ
ته ا ثار ناگواری داشته باشد. یک نکـ

آ
موزش معماری می تواند ا

آ
می دهد که غفلت از جریان ا

را عرض می کنم و بعد بحث را با سؤالاتی جلو خواهیم برد. 

ن 
آ
موزش معماری، یکی از ا

آ
ـی که هست باز نگاه هنری به ا ـ ید که توی این وانفسای

آ
به نظر می ا

ن غفلت شده است. یعنی اینکه چقدر دانشکده های معماری 
آ
مباحثی است که بیش تر در ا

اثر هنرمندانه  اثر معماری را یک  و  نگاه می کنند.  به  مثابۀ یک مقولۀ هنری  به معماری 
موزش 

آ
می پندارند، و چقدر معلمین معماری خود بر این باورند و چقدر برای این منظور ا

دیده اند و یا مطالعه داشته اند؟ خود وزارت علوم چقدر نگران این داستان است؟ این سؤالاتی 
ن ساعت ها بحث داشت. 

آ
ن گـفتگو کرد و پیرامون ا

آ
است که می شود راجع به ا

زمون پذیرش 
آ
تضادی هم که در این زمینه وجود دارد قابل اعتناء است. شما نگاه کنید که ا

رشتۀ معماری در گروه ریاضی-فیزیک صورت می گیرد. تا چندسال پیش ما در کنکور معماری 
ن ها و 

آ
زاد ا

آ
ـی از استعدادسنجی داوطلبان کنکور را داشتیم که تسلط  طراحی با دست ا ـ زمینه های

قوۀ تخیل و طراحی شان را می سنجید. این برنامه از دستور کار سازمان سنجش حذف می شود. 

نکـتۀ جالب دیگر این است که دانشجو با کنکور ریاضی وارد دانشگاه می شود و در دانشکده ای 
گاهانه است باید معلوم شود 

آ
با پسوند هنری به تحصیل ادامه می دهد! اگر این یک تصمیم ا

ن روشن شود. 
آ
ن نیز باید مسائل ا

آ
که به چه دلیل و در غیر ا

 جایگاه هنری رشتۀ 
ً
له واکاوی شود که واقعا

أ
امیدوارم میزگرد امروز اجازه بدهد قدری این مسا

ن نگاه کنیم؟ انشاا... 
آ
موزش عالی به چه شکل است و چگونه باید به ا

آ
معماری در حوزۀ ا

بتوانیم در قالب این گـفتگو موضوع را پیش ببریم.

تر خاکی: من می خواهم در مورد اینکه بچه ها وارد دانشکده هنر می شوند یک پرانتز  خانم دکـ
موزشی هر کشوری، رشتۀ »معماری« زیرمجموعۀ 

آ
ا باز کنم. با توجه به تصمیم گیری های 

 رشتۀ معماری می تواند زیر مجموعۀ دانشکدۀ هنر، 
ً
جاهای بزرگـتری از خودش است. مثلا

ـی که روحیۀ  ـ دانشکدۀ فنی مهندسی باشد. ممکن است از ذهن دور بیاید که در دانشگاه های
جامعه شناسی و حتی فلسفه دارند، معماری بتواند زیرمجموعۀ دانشکدۀ جامعه شناسی 
باشد. در ایران معماری بیشتر در بخش هنر، قرار می گیرد. اما استثنائاتی در گذشته وجود 
 رشتۀ جامعه شناسی و وجۀ علوم انسانی دانشگاه شهید بهشتی خیلی مهم 

ً
داشته است. مثلا

ن را جلو ببرد، یعنی اساس کار این بود، حتی 
آ
بود و در واقع قرار بود زوج معماری باشد و ا

ن زمان رشتۀ فنی و مهندسی نداشت اما معماری داشت. در بعضی دانشگاه های خارج از 
آ
در ا

ـی را می بایست درکنار رشتۀ معماری  مثل فلسفه برای  ـ کشور هم همین گونه است. درس های

معماری  برای  جامعه شناسی  یا  معماری 
رفتارشناسی  بعد  و  بگذرانند  همزمان  را 
انسان بیشتر مدنظر قرار می گیرد. بنابراین 
متفاوت  خیلی  کار  تم  دانشکده ها  ن 

آ
درا

ن هنری که ما می شناسیم 
آ
است. خیلی از ا

-که این مبحث هنر را نیز این جا باید با 
هم قرارداد کنیم که ببینیم هنر چیست؟- 
دور می شود و به چیزهای دیگری نزدیک 
ـی برای معماری  ـ ورده های

آ
 ا

ً
می شود که اتفاقا

فنی  تم  که  هم  دانشکده ها  بعضی  دارد. 
و مهندسی را دارند نقش سازه، ریاضیات 
و حتی هندسه را به معانی دیگری که ما 
معماری  به  هستیم  دور  مقداری  ن ها 

آ
ا از 

نزدیک می کنند و معماری را از این طریق 
تغذیه می کنند.

می گیرد  قرار  هنر  کنار  وقتی  معماری 
باطنی  و  ظاهری  چیزهای  از  مجموعه ای 
ورد. مثل بیان و ارائه تصویر، 

آ
از هنر می ا

صحبت  کردن راجع  به کار، ژست معماری 
و بعد بحث های عمیق تر. هنر به معنای 
مرزهای  که  چیزی  با  است  برابر  رت، 

آ
ا

هنر  را  ن 
آ
ا اگر  درمی نوردد،  را  ناممکن 

و  بگیریم خیلی چیزهای عمیق  در نظر 
جامعی را می تواند بیاورد یعنی ما در هنر 
و  فنی  و  تمامی جامعه شناسی  می توانیم 
مهندسی و... را به طور جامع نگر انکشاف 
کنیم. در این صورت به یک منبع غنی تری 
وصل خواهیم بود. هنر در جامعۀ سنتی 
ـی برای نظر  ـ قبل از رنسانس)تغییر( جای
که  ثاری 

آ
ا یا  مکان ها  است.  بوده  کردن 

برای  تذکری  و  بهانه ای  می گرفتند  شکل 
نظردادن، فکرکردن، تعمق کردن بوده اند.

دانشجویان تازه وارد به معماری، روزهای 
دانشکده  روحیۀ  اینکه  تناسب  به  اول 
ـی که زوج معماری  ـ در نسبت با حوزه های
مطرح شدند چیست، فیگورهای مختلفی 
پیدا  مختلفی  فکرهای  طرز  و  می گیرند 
پیدا  خط مشی  ن ها 

آ
ا واقع  در  می کنند. 

تناسب  به  واقع  در  هم  اساتید  می کنند. 
باشند  شده  وارد  روحیه ای  چه  با  اینکه 
باشند  گرفته  قرار  هم  دور  جمعی  چه  و 
ایجاد می کنند. به معنای  بالاخره تمی را 
ن دانشکده چه است و چه 

آ
اینکه زمینۀ ا

اتفاقی باید بیفتد. به نظر می رسد در ایران 
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نمایان  وجۀ هنری بودن معماری بیشتر 
 
ً
لزوما بودن  هنری  وجه  این  البته  است. 

هنر  مفهوم  عمیق تر  سطوح  معنای  به 
نیست. بنابراین خیلی جاها اساتید تلاش 
می کنند تا چنان از  وجه هنری بکاهند و 
ن را در مقابل هنری 

آ
وجه منطقی بودن ا

سطحی سنگین کنند که بشود منطق کار 
 منطقی راجع به 

ً
ن پایید. بشود اصلا

آ
را با ا

کارها صحبت کرد و طراحی کرد و فهمشان 
کرد و در نهایت نقدشان کرد.

ن 
آ
ـی که قرارست انسان در ا ـ  در واقع جای

ـی قابل تفاهم  ـ زندگی کند، دودو تا چهارتای
موزش ما با اینها 

آ
برای همه پیدا کند که در ا

باید  را  چهارتا  دودوتا  ن 
آ
ا داریم،  سروکار 

برای خودمان ایجاد کنیم که حال ممکن 
است در حد کلاس دو واحدی در یک ترم 
بین خودمان و دانشجو ایجاد کنیم و یا 
دانشکده  اساتید  بین  در  است  ممکن 
شود  ایجاد  نانوشته  یا  نوشته  چیز  یک 
یا  دانشکده  یک  دانشجویان  بین  در  یا 
 سال ها پیش بعضی 

ً
حتی یک کشور. مثلا

ـی که یزد درس خوانده بودند هر  ـ بچه های
ـی که می رفتند به نوعی معلوم بودند  ـ جای
که دانشگاه یزدی هستند، حال باید دید 
را  این  که  بوده  شکلی  چه  وجه  این  که 

نشان می داده است.

در  و  بحث  ابتدای  در  میرجانی:  تر  دکـ
قای 

آ
ا توسط  شده  طرح  مطلب  با  پیوند 

دکـتر کوشش گران -در باب شیوۀ ارزیابی 
داوطلبان در کنکور معماری- اشاره ای به 
زمون می کنم.  تغییر 

آ
تجربه خود از این ا

 از سال 
ً
در سیستم کنکور معماری دقیقا

ن زمان خودمان را 
آ
2731 صورت گرفت. ا

کلاس های  می کردیم،  ماده 
آ
ا کنکور  برای 

و  می رفتیم  زاد 
آ
ا دست  طراحی  خصوصی 

موزشی در این حوزه 
آ
چون در دبیرستان ا

که سازمان سنجش  زمانی  بودیم،  ندیده 
تصمیم بر این گرفت که الگوی ارزیابی را 
عوض کند، زمینۀ خوشحالی و امیدواری ما 
زمون 

آ
را فراهم نمود! چرا که با این تغییر، ا

دست  طراحی  و  هنری  سنجی  استعداد 
ثیرگذاری 

أ
ن ضریب تا

آ
زاد حذف و به جای ا

آ
ا

درس فیزیک و ریاضی افزایش یافت. یعنی 
رتیستیک را 

آ
نه تنها سازمان سنجش وجه ا

له 
أ
ن را  پررنگ نمود. این مسا

آ
ن سمت، ابعاد  علمی ا

آ
از سیستم ارزیابی حذف کرد، بلکه از ا

ثیرگذاری 
أ
برای متقاضیان معماری از گروه ریاضی- فیزیک نکـتۀ جالبی بود که البته نتیجه و تا

مل و پژوهش دارد.
أ
موزش معماری جای تا

آ
ن بر کیفیت ا

آ
ا

زمون معماری، ذکر این نکـته اساسی ضروری است که دانشکده های 
آ
قطع نظر از جایگاه هنر در ا

ن ها، نسبت به ماهیت هنری معماری و وجه هنری که باید در حوزۀ 
آ
معماری ما و متولیان ا

نقدر توسعه 
آ
موزش لحاظ کنند، معترف هستند ولی معتقد نیستند. اگر شما این میزگرد را ا

آ
ا

س هستند صندلی اضافه کنید، 
أ
موزش و در را

آ
ت علمی که متولی ا

أ
بدهید و به تعداد اعضای هیا

فکر نمی کنم در مجموع تعداد افرادی که نسبت به این گزاره ایراد وارد  کنند از تعداد انگشتان 
یک دست بیشتر شود. همه معترف به ماهیت شاعرانه و منطقی معماری هستند و این دو 
وجهی بودن را برای معماری می پذیرند. به طبع پذیرش وجه شاعرانگی برای معماری یعنی ورود 
ن چیزی که ادعای 

آ
موزش معماری. یعنی شما نمی توانید به محصول ا

آ
رت به حوزۀ ا

آ
هنر و ا

موزشی این پدیده 
آ
موزشش را می کنید، بپردازید بدون اینکه توجه داشته باشید، در پروسۀ ا

آ
ا

رتیستیک را لحاظ بکنید. بنابراین به نظر من مشکل در جای دیگری است. 
آ
شما باید وجوه ا

ن معماری به لحاظ ماهوی در درون 
آ
کـتاب روش تحقیق در معماری گروت را دیده اید؛ در ا

ن منطق و ریاضی و در سمت دیگر هم شاعرانگی و 
آ
طیفی مطرح می شود که در سمتی از ا

خری طرح شده باشد. این گسترۀ وسیع 
أ
نکه  برای این دو سمت تقدم و تا

آ
هنر قراردارد، بدون ا

موزش دچار 
آ
ماهوی در کنار تنوع و جذابیت بخشی به موضوع معماری، کار را به ویژه در حوزۀ ا

ـی بسته به اعتقادات متولیان شان و یا بسته به  ـ مشکل کرده است به گونه ای که گاه دانشگاه های
موزشی خود را روی یکی 

آ
موزشی شان هست، نظام ا

آ
ـی که در ظرفیت های علمی و ا ـ پتانسیل های

رتیستیک توجه می کنند یا 
آ
از دو سمت طیف متمرکز می نمایند. به عبارتی یا به شدت به وجوه ا

ن، و بدین ترتیب مسیر خودشان را به سر این دوراهی مشخص 
آ
به وجوه علمی و تکنولوژیک ا

نجا که اطلاع دارم هیچ کدام از دانشگاه های با 
آ
می کنند. می خواهم خدمتتان عرض کنم تا ا

سابقۀ ما هنوز خیلی تکلیفشان با این قضیه روشن نیست. 

 رعایت 
ً
موزش، ما مثل غرب عمل نکردیم. سعی کردیم جانب دو سمت را احیانا

آ
در حوزۀ ا

ن درست پرداخته می شود 
آ
ن شد که در حال حاضر نه به وجه دانشی ا

آ
سفانه نتیجه ا

أ
کنیم، متا

ن. امروزه شاهدیم دانشجوی معماری وقتی فارغ التحصیل  می شود در هر دو 
آ
و نه وجه هنری ا

بخش دچار ضعف است. مشکل ما اگر این بود که می گـفتیم چرا این قدر روی ابعاد دانشی 
ملات عاطفی و هنری داشته 

أ
موزش، تا

آ
یند ا

آ
کید می شود و باید یک قدری هم در فرا

أ
و فنی تا

سفانه در عرصۀ دانش 
أ
باشیم، تکلیفمان مقداری روشن بود. ولی الان مشکل این است که متا

موزش معماری 
آ
فنی هم با مشکلات بزرگی مواجهیم. علاوه بر تخصصی نشدن رویکردهای ا

سیب های موجود، نکـتۀ دیگری هم در این باب قابل طرح است. 
آ
در ایران به عنوان یکی از ا

 دروسی که تعریف شده  و 
ً
اگر به سرفصل دروس معماری نگاه کنیم، می بینیم که ظاهرا

سرفصل های مطرح شده، هم استعداد سرکشی به حوزۀ هنر را و هم سرکشی به حوزۀ فن را 
موزشی ما در بالفعل کردن ظرفیت های این دروس 

آ
در دانشجو ایجاد می کند، ولی سیستم ا

موزش 
آ
دچار مشکل هست. بنابراین ممکن است مشکل نه در باور ما به ابعاد هنری و یا فنی ا

موزگاری ما باشد. بی شک هر کدام از این موارد در حد گمانه زنی های 
آ
معماری که در توان ا

ذهنیست که باید به مدد پژوهش تصحیح شود.

به  بیشتر  کید 
أ
تا با  و  کرد  مطرح  را  سؤال  می توان  مبنا  این  بر  حال  کوشش گران:  تر  دکـ

فرمایشات خانم دکـتر که ممکن است ما تعاریف مختلف یا ذائـقه های مختلفی از معماری را 
ن وقت یکی از این ذائـقه ها می تواند ذائـقۀ هنری باشد. شما به درستی طیفی 

آ
مبنا قرار دهیم، ا

را بین جنبۀ منطق ریاضی و شاعرانگی تعریف کردید. اگر بیاییم و بگوییم که ممکن است 
ـی ماهیت پیدا کند و از یک حیث دیگر جنس  ـ له گشای

أ
از یک نظرگاه معماری از جنس مسا

رت(، که نتیجۀ رسالت هنر را برانگیختن 
آ
برانگیزانندگی را مدنظر قرار دهد به عنوان هنر)ا

ن چیزی که الان با حذف استعدادهای تکنیکی مطرح است، 
آ
ید ا

آ
انسان تلقی کنیم. به نظر می ا
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ـی  ـ له گشای
أ
گاه سیاست گذاری های وزارت علوم، معماری را از جنس مسا

آ
گاهانه یا ناخودا

آ
بیشتر ا

ید دانشجوی نخبۀ ریاضی می تواند بهتر در این قضیه وارد شود. باز 
آ
می بیند و به نظرش می ا

هم همان طور که خانم دکـتر فرمودند در سال ها هر شهری که می خواهد رشتۀ معماری را 
راه اندازی کند در دانشکدۀ هنر این داستان معنی پیدا می کند و در برخی از مدارس کشور رشتۀ 
ـی مثل نقاشی، صنایع دستی، مجسمه، موسیقی  ـ معماری همسایگی پیدا می کند با رشته های
یا به عنوان 

آ
ید که از این همسایگی چه هدفی پیگیری می شود؟ ا

آ
و... بعد این سؤال پیش می ا

مثال برای دانشکدۀ معماری یزد که با رشتۀ معماری شروع می کند و بعد از چندسال رشتۀ 
نقاشی را وارد می کند از این همسایگی چه عایدی می تواند داشته باشد؟ ضمن اینکه حال اگر 
فرض بگیریم ممکن است بعضی از این اهداف در ضمن یک جریانی لازم شود اتفاق بیفتد و 
این دانشجوی معماری و این معلم مدرسۀ معماری است که از این همسایگی می تواند بهره 
ن فرد و سیستمی که در چنین منظومه ای خودش را مستقر می بیند 

آ
ببرد و برمی گردد به ذات ا

و از این اصطلاحات استفاده کند.

و  معماری  معنی  برای  که  احتمالاتی  تمام  بین  از  بپذیریم  اگر  این است؛  حال سؤال من 
موزش هنري در 

آ
تعریف این حوزه قائل هستیم یکی از اردوگاه، اردوگاه هنری است؛ یعنی ا

ن نکـته که دکـتر میرجانی اشاره کردند 
آ
ا برنامه ريزي هاي وزارت علوم، جذب دانشجو و در 

یا جریانی که شکل گرفته و 
آ
موزش های قبل از دانشگاه( کجا می توانست رخ دهد؟ و الان ا

آ
)ا

به رسمیت شناخته می شود اجازه ورود به 
مفهوم هنری را به این داستان می دهد یا 
نه؟ و به طور مشخص منظور من در قالب 
این سؤال مطرح می شود که اگر بپذیریم 
یکی از حوزه های معماری، حوزۀ هنر است 
ـی  ـ استعدادهای چه  موزش 

آ
ا فعلی  جریان 

ـی که  ـ دارد و وزارتخانه با این سیاست های
اندیشیده یا نیندیشیده و اعمال کرده چه 
ورده است؟

آ
فرصتی را در این قضیه فراهم ا

کنیم  فکر  اینکه  براساس  خاکی:  تر  دکـ
خوب است نگاه هنرمندانه به دانشجویان 
گـفت  می شود  طرف  یک  از  شود،  داده 
تمام چهارسال را وقت داریم با درس های 
ن 

آ
ا ذائـقۀ  اینکه  براساس  مختلف مان 

از  بیفزاییم.  را  هنر  تم  چیست  درس ها 
یک  به عنوان  می شود  هم  دیگر  طرف 
کنیم  کوتاه مدت و مسکن، فکر  درمان 
که  ـی  ـ جای مده اند 

آ
ا و  ندارند  هنر  درد  که 

یک  در  بگیرند.  یاد  هم  هنر  می خواهند 
 ترم اول کارگاهی را داشته 

ً
دورۀ کوتاه مثلا

هنر  غشتۀ 
آ
ا کمی  دانشجویان  که  باشیم 

در  ماهه  یک  فرصت  یک  حتی  شوند. 
شروع ترم اول بدون نگرانی از درس های 
ن ها 

آ
ترم اول دورۀ فشرده ای بگذاریم که ا

یک  بکشند  نفس  فضا  این  در  کمی 
کمی هم روحیه ای که بایستۀ دانشجوی 
معماری بودن است را پیدا کنند. علاوه بر 
قضیه  مهندسی  وجه  حتی  هنری،  وجه 
هم چنین نیازی را می طلبد. مجموعه ای از 
این اردوگاه ها داشته باشیم و مجموعه ای 

از اساتید همراه.

اما به نظر می رسد هنر که خود مقدمه ای 
ن تمرینی برای چیزی 

آ
بر نظر است، فهم ا

بودن  جامع نگر  برتر  چیز  ن 
آ
ا است.  برتر 

یا  باشیم  معمار  اینکه  از  جدا  است. 
نیاز داریم در  انسان  به عنوان  ما  نباشیم 
هر کاری که هستیم، وجه جامع نگر بودن 
بیرون  به قول  یا  بودن،  یا جامع الاطراف 
بودن  دیسیپلین  مولتی  وجه  ایران،  از 

خودمان را تقویت کنیم.

در  چه  که  ـی  ـ کارگاه های ترتیب  این  به 
شروع دوره و چه در طول کلاس های دورۀ 
موزش معماری و چه در طول متن زندگی 

آ
ا

درد  می بایست  می شود،  دنبال  حرفه ای 

تر سیدعلی اکبر کوشش گران دکـ
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جامع نگر ساختن وجود داشته باشد. این 
خوب است مفهوم مولتی دیسیپلین در 
معماری جایگزین اینتر دیسیپلین شود تا 
ما اين تعبير را نشویم كه معماری بايد به 
هنر تکیه کند یا اینکه بايد از مهندسی یا 
جامعه شناسی وام بگیرد. هدف این است 
دم جامع الاطراف تربیت شود. به 

آ
که یک ا

معماری  دانشجوی  رازجویان  دکـتر  قول 
باید حتي از چلنگری )در مازندران به کسی 
انسان  زندگی  برای  ـی  ـ چیزهای هن 

آ
ا از  که 

می سازد چلنگر می گویند( هم بداند.

از  بودن  جامع الاطراف  جستجوی  در  دم 
آ
ا

هر چیزی برای یادگیری استفاده می کند. 
نماز  نجا 

آ
ا می رود  که  محلش  مسجد  از 

دانشکده  به  که  مسیری  در  یا  و  بخواند 
که  زمانی  همکلاسی هایش  از  یا  و  ید 

آ
می ا

مجله  است،  نشسته  دانشگاه  بوفۀ  در 
می خواند، تلویزیون می بیند، سفر می رود. 
خود  به  می بایست  معماری  دانشجویان 
متکی باشند، یعنی اینکه بگویند من چه 
مشیء  خط  و  شده ام  قبول  دانشکده ای 
بزرگـترین  این  هست  چه  دانشکده  ن 

آ
ا

ضربه را می زند و یا اینکه تابستان تعطیل 
شدم و دیگر تمام شد، این خیلی ضربه 
می زند. بچه های معماری باید یاد بگیرند 
خود  پای  روی  که  قدیم  دم های 

آ
ا مثل 

می ایستادند زندگی کنند وگرنه چیز زیادی 
از این سفره برنخواهد داشت. 

متوجه  درست  اگر  کوشش گران:  تر  دکـ
پیشنهاد  شما  باشم  شده  منظورتان 
که هم  برای کسی  دارید  اقدامات جبرانی 
نظر  از  هم  و  سیستم  تعریف  به لحاظ 
حادثه ای  برمبنای  این،  از  پیش  اتفاقات 
مثل کنکور وارد دانشگاه شده. حال باید ما 
ماده کنیم؛ اما اگر ما 

آ
او را برای این داستان ا

به گونه ای دیگر بتوانیم موضوع را ببینیم، 
یعنی داوطلب این رشته، در دورۀ پیش از 
موزش پیش دبستانی 

آ
دانشگاه -یعنی از بدو ا

این  از  ـی  ـ زمینه های پیش دانشگاهی-  تا 
موزش را به صورت عینی یا ضمنی می دید، 

آ
ا

بعد با همین کنکور وارد دانشگاه می شد 
شاید داستان متفاوت می شد. 

ید مشکل شاید بیش از اینکه 
آ
به نظر می ا

ن برمی گردد 
آ
ا کادمی باشد به قبل از 

آ
ا در 

تر از این نظر برای من قابل اعتناء است که خب  ولی نکـتۀ مطرح شده توسط خانم دکـ
حالا ما با این وصف فرد را بدون پیشینه ای برنامه ریزی شده وارد معرکه دانشگاه کرده ایم، 
یا در ساختاری که برای رشتۀ 

آ
حالا شروع کنیم به اقدامات جبرانی لازم! سؤال این است که ا

موزش 
آ
ا یا متولیان 

آ
ا این فرصت برای جبران دیده شده است؟  معماری منظور شده است 

گاهی دانشجو از درکی که باید از معماری داشته باشد، سیستم یا 
آ
معماری ما برای این ناا

کادمیک را به گونه ای چیده  و یا تبیین کرده اند که وجه هنری داستان قابل 
آ
ساختار دورۀ ا

دریافت و پـی گیری باشد؟ 

تبیین نسبت هنر و  را در جهت  ادامه، بحث خود  تر میرجانی: من قصد داشتم در  دکـ
معماری، به ارائه تعریفی از معماری اختصاص دهم، اما به اقتضای مباحثی که در گرفت 
نکـته ای را خانم دکـتر  با شما پیش بروم. یک  می خواهم بحث را عوض کرده و هم سو تر 
فرمودند و از صحبت های ایشان این چنین استنباط کردم که در پاسخ به این سؤال می توان 
ـی از  ـ موزشی زمان بندی شده و دستورالعمل های

آ
به سراغ برنامه ریزی  رفت و با ارائه پکیج های ا

له را حل و فصل کرد. من 
أ
موزشی اتفاق می افتد این مسا

آ
 در گروه های ا

ً
ن چیزی که مثلا

آ
جنس ا

 هنر را از جنس 
ً
با این دیدگاه هم موافقم و هم مخالف. علت مخالفت من اینست که اساسا

موزشی تنظیم نماییم. هنر از جنس تربیت است 
آ
ن برنامۀ ا

آ
موزش نمی بینم که بخواهیم برای ا

آ
ا

ن تربیت شود و در دانشگاه اگر در 
آ
دم با ا

آ
 باید در سنین اولیۀ رشد صورت پذیرد و ا

ً
که واقعا

موزش را به کار می بریم، این خطای ما هست که نسبت به خیلی از مفاهیم 
آ
حوزۀ هنر لفظ ا

و واژگان، ابتدا تعریفی ارائه نمی دهیم، در نتیجه راجع  به یک واژۀ چندگانه پنداری اتفاق 
می افتد. در یک جلسۀ گـفتگوی خودمانی در تلویزیون از یک جراح مغز و اعصاب سؤال شد 
قا کار من هنر و کارم عین یک هنرمند 

آ
یا کار شما هنر است؟ و ایشان پاسخ داد: "بله ا

آ
که ا

ن را معادل هر 
آ
است". اینها ناشی از چندگانه پنداری در باب مفهوم هنر است که به اعتباری ا

کار خارق العاده ای می داند. به این معنا یک بندباز ماهر هم هنرمند است. شما می فرمایید 
له و وجهی ناظر بر برانگیختگی است. برانگیختن در حوزۀ 

أ
معماری وجهی ناظر بر حل مسا

 یک کاری انجام دهد که شما دچار برانگیختگی 
ً
علم هم هست و ممکن است جراح واقعا

 منظور شما همۀ وجوه 
ً
رت نیست. قطعا

آ
و هیجان شوید. این البته به زعم بسیاری هنر و ا

موزش انسانی جامع الاطراف 
آ
برانگیزانندگی نیست. نکـته دیگری مطرح شد که »ما باید در ا

موزش ما استعداد و قابلیت تربیت 
آ
 نظام ا

ً
یا واقعا

آ
را ارمغان بیاوریم«. سؤال من این است: ا

یا دورۀ انسان های جامع الاطراف به سر نیامده است؟ یا 
آ
یک انسان جامع الاطراف را دارد؟ ا

ن را ندارد. از نظر من 
آ
مده که دیگر تربیت نمی شوند و یا این نظام استعداد ا

آ
ن ها به سر ا

آ
دورۀ ا

ـی تربیت یک انسان جامع الاطراف  ـ موزش مدرسه ای، دست کم در شرایط کنونی، توانای
آ
نظام ا

موزشی داشته باشیم. اما در مورد سؤالی 
آ
را ندارد و باید با درنگ بیشتری این توقع را از نظام ا

یا دروس موجود با چیدمانی که دارند قابلیت و ظرفیت 
آ
که مطرح فرمودید، مبنی بر اینکه ا

موزش معماری را دارند؟ به نظر من چنین قابلیتی در دروس مقدماتی و 
آ
تقویت ابعاد هنری ا

موزش هنری به معنای 
آ
از جمله درسی مثل بیان معماری وجود دارد. با این شرط که  بدانیم ا

موزش مدرسه ای است، و با اتکاء به 
آ
بیرون دادن محصولی به نام هنرمند، خارج از ظرفیت ا

دروس مقدماتی تنها باید متوقع تحقق دو نتیجه باشیم، 1- ایجاد ذائـقه و تمایلات هنری در 
موزش تکنیک های بیان هنری. وقتی که بحث پیرامون تکنیک باشد، این دیگر 

آ
دانشجو 2- ا

زاد یک تکنیک دارد، عکاسی یک تکنیک 
آ
موزشی است. طراحی دست ا

آ
تربیتی نیست بلکه ا

رتیست در حوزۀ عکاسی بشود، او باید بتواند 
آ
دارد، قبل از اینکه شخص تبدیل به یک ا

از این ابزار استفاده کند، باید معنای نور، دیافراگم و... را تشخیص دهد. اینها را می توانیم 
موزش ها هستند ولی درواقع دانشجو پس از این 

آ
موزش دهیم و دروس ما مستعد ارایۀ این ا

آ
ا

مرحله باید واجد بینش هنری باشد. خیلی ها هستند که عکاسی را می دانند ولی عکسِ خوب 
 در چنین افرادی 

ً
رتیست نیستند، چرا که ممکن است اساسا

آ
نمی گیرند و در حوزۀ عکاسی ا

ذائـقه و بینش هنری وجود نداشته باشد. 
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تر کوشش گران: اگر بخواهم بازخوردی از فرمایشات شما به تعبیر خودم داشته باشم  دکـ
ثر  اینست که در دانشکدۀ ادبیات حافظ پرورانده نمی شود و رسالت دانشکدۀ ادبیات حداکـ
پرورش »ادیب« است، ادیب به معنای کسی که می تواند شعر حافظ را فهم،  و تحلیل کند 
 شعری نمی-سراید. به عبارتی ما در دانشکدۀ ادبیات به بخش تکنیکی شعر معطوف 

ً
اما لزوما

موزش داد. 
آ
ن را ا

آ
ن چیزی که می شود ا

آ
شویم یعنی ا

کید 
أ
ن تا

آ
اما بر مبنای فرمایش شما در تعریف هنر این دوگانگی وجود دارد که می خواهم روی ا

شپزی، هنر بندبازی و یا مثل 
آ
کنم. یک موقع هنر را به معنای اجرای دقیق یک فن مثل هنر ا

موزش های لازم دارد، می پنداریم، 
آ
ـی که احتیاج به مهارت، دقت و ظرافت و ا ـ ن کارهای

آ
همۀ ا

این یک بعد و مفهوم از هنر است که در سیستم گزینش دانشجو می تواند قابل دریافت و 
برنامه ریزی باشد.

ن به جهان است؛ یک اثر بدیع را 
آ
اما یک مفهوم دیگر هنر، خلق یک اتفاق جدید و تقدیم ا

 خلاقه 
ً
ن را ابراز داشتن و این یک کار کاملا

آ
از گوشه ای از وجود انسان به این دنیا کشاندن و ا

موزش دادن نیست و 
آ
 قابل ا

ً
ن به فرمایش شما قطعا

آ
و بر مبنای درونیات انسان ها است، که ا

کادمی وظیفه اش اینست که فرصت های درانداختن 
آ
باید در ذوق افراد باشد، که البته شاید ا

ن را ایجاد کند.
آ
ا

دریافت من از بیان شما اینست که، در 
وجود  استعداد  هردو  این  موجود  نظام 
موجود  دروس  در  دانشجو  یعنی  دارد. 
و  تکنیک ها  هم  می تواند  معماری  رشتۀ 
ارتقاء  را  معماری خودش  تاکـتیک ها فن 
بتواند  كه  بيابد  ـی  ـ فرصت های و هم  دهد 
جهان درون خود را منتشر کند و به ظهور 
برساند. این فرض نیازمند انجام یک کار 

پژوهشی است. 

بیست  که  معلمی  به عنوان  من  ادعای 
موزش 

آ
ا ایران  در  رسمی  صورت  به  سال 

معماری داده ام این است که خروجی های 
نظر  دو  هر  از  داریم  سیستم  این  در  که 
ـی  ـ چندان مطلوب نیست. یعنی دانشجوی
که از این سیستم تولید می شود نه هنر را 
یک  و شایستۀ  اجرای درست  معنای  به 
گرفته  فرا  شاید،  و  باید  که  ن چنان 

آ
ا فن 

و  -ساخت  می کند  عرضه  جامعه اش  به 
ن 

آ
ا سازهای ما این را نشان می دهد- و نه 

معماری  شاعرانگی  جنبۀ  و  خلاق  وجه 
نچنان که باید در خروجی ها قابل پیگیری 

آ
ا

اگر  که  این سؤال مطرح است  باز  ست. 
در  باید  که  -هرچند  دارد  وجود  ایراد  این 
مورد صحت این ادعا کار پژوهشی صورت 

بگیرد- این ایراد کجاست؟

موزش 
آ
ا سیستم  خود  در  من  نظر  به 

وجه  تفاوت های  موضوع  می شد  هم 
ما  یعنی  کرد.  پیگیری  را  معماری  هنری 
مشخص  مرزبندی  یک  در  می توانستیم 
یک  با  را  معماری  هنری  دانشکدۀ  یک 
دانشکدۀ فنی معماری از هم متمایز کنیم. 
این تمایز در سرفصل و محتوای دروس، 
و  معلمینش  پرورش  در  و  ن 

آ
ا در ساختار 

کادمیکش قابل پیگیری 
آ
در مقام فضای ا

اینکه من در یک دانشکدۀ  است. یعنی 
مندرج  و  مستتر  را  معماری  رشتۀ  هنری 
 
ً
یا واقعا

آ
ببینم و یا در یک دانشکدۀ فنی. ا

دانشجویان  که  کرد  ادعا  می شود  الان 
و  علمی تر  صنعت،  و  علم  دانشکدۀ 
و  می کنند  نگاه  معماری  به  صنعتی تر 
دانشجویان دانشکدۀ هنرهای زیبا هنری تر 
دانشکدۀ  دانشجویان  نحو  همین  به  و 
یا اگر 

آ
ا شهید بهشتی جامعه شناسانه تر؟ 

می یافت  بیش تری  رسمیت  موضوع  این 

تر حمید میرجانی دکـ
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بهتر نبود؟ البته این یک بعد قضیه است. 
فرض دیگر این است که بپذیریم از همین 
استعداد موجود می شد خروجی های بهتری 
گرفت حال اگر گرفته نمی شود ایراد کار 
ن پرورش داده 

آ
یا من معلم برای ا

آ
کجاست؟ ا

نشده ام یا هنوز باز یک مشکل سیستمی 
در این داستان وجود دارد؟ 

مـــوزش 
آ
ا ـــه  راجع ب وقتـــی  خاکـــی:  تـــر  دکـ

دانشـــجویان صحبـــت می کنیـــم منظورمـــان 
ـــۀ  میان ـــا  ب ـــی  وقت اســـت  هـــرم  ن 

آ
ا کلیـــت 

بایســـتی  ـــم  داری کار  دانشـــجویان 
و  کنیـــم  قاعده منـــد  را  صحبت هایمـــان 
ـــه درد  فکـــر کنیـــم هرچـــه را کـــه می گوییـــم ب
گـــروه هدفمـــان می خـــورد، اگـــر می گوییـــم 
ـــم  بیاوری ـــار  ب جامع الاطـــراف  می توانیـــم 
ـــک  بازهـــم معتقـــدم کـــه می توانیـــم چـــون ی
ـــی هســـتند کـــه در خانواده هـــای  ـ ـ ن های

آ
ســـر ا

ــتم  جامع الاطـــراف تربیـــت شـــده اند و سیسـ
ن هـــا را بگیـــرد. از طرفـــی حتـــی 

آ
نبایـــد جلـــوی ا

خودشـــان در حـــد 81 ســـاله جامع الاطـــراف 
ـــب  مرات ـــودن  ب جامع الاطـــراف  هســـتند. 
ـــه  ـــک بچـــۀ شـــش ســـاله کـــه راجع ب دارد. ی
ـــزده ســـاله  ـــه او می گوییـــم وقتـــی پان خـــدا ب
ـــه خـــدا  ـــه او راجع ب ـــک جـــور دیگـــر ب شـــد، ی
ـــه مـــا  می گوییـــم و وقتـــی ســـی ســـاله شـــد او ب
ـــن علـــت کـــه جامع الاطـــراف  ـــه ای ـــد. ب می گوی
ـــودن ســـنگین اســـت و ســـخت اســـت و  ب
ن برویـــم خیلـــی چیزهـــا را از 

آ
ـــر ا ـــد دور و ب نبای

موختـــۀ 
آ
دســـت می دهیـــم. معمـــاران دانش ا

ـــد  برون همـــه  نیســـت  قـــرار  دانشـــگاه ها 
دنبـــال اینکـــه خـــط بکشـــند و خانـــه بســـازند. 
ـــه  ـــدگان جامع ـــا تصمیم گیرن ن ه

آ
ـــی از ا بعض

ن هـــا قـــرار اســـت نقـــش یـــک 
آ
ـــود. ا خواهنـــد ب

ــد؛ پـــس  ــازی کننـ ـ ــیپلین را ب دم مولتی دیسـ
آ
ا

ـــم؟ بحـــث  مـــا چـــه هـــدف و وظیفـــه ای را داری
بحـــث  و  ـی شناســـی  ـ زیبای تنهـــا  اینجـــا  در 
ـی ساختمان ها نیست. بحث، بحث  ـ برپای
می بینیـــم  امـــروزه  تصمیم گیری هاســـت. 
تشـــکیل  کشـــورمان  در  جلســـات  چقـــدر 
ـــد.  می گیرن تصمیـــم  همـــه  و  می شـــود 
ســـاعت ها افـــراد تحصیل کـــردۀ مـــا جلســـه 
ـــک  ـــد و ی ـــد تصمیـــم می گیرن ـــد، و دارن دارن
ن ها هم از قضا معمار هستند. 

آ
تعدادی از ا

ـــوان  ـــر خـــودش به عن مهنـــدس معمـــار در دفت
ـــده عمـــل می کنـــد و کســـی کـــه  تصمیم گیرن

ـــن  ـــن را کجـــا بایســـتی تمری ـــد داشـــته باشـــد و ای ـــده اســـت فهـــم تصمیم گیـــری را بای تصمیم گیرن
ـــن، هـــم در خـــود هنـــر را دارد، هـــم هندســـه و هـــم مهندســـی را.        کنـــد؟ ای

تر میرجانی: اجازه بدهید تعریف واژگان را تصحیح کنیم. وقتی می گویید جامع الاطراف  دکـ
ن به همه چیز دانی و علامگی ست )که سالیان سال 

آ
یک تلقی از این مفهوم هست که اشاره ا

است حیات خود را ازدست داده(، در حالی که با توضیح اخیر به نظر می رسد منظور شما 
جامع نگرشدن است، که البته مقوله ای است دست یافتنی. 

تر خاکی: مولتی دیسیپلین یا جامع نگر بودن سطوح مختلفی دارد که برای هر شخص در  دکـ
هر مرتبه ای امکان تحقق دارد. هدفش از اینتر دیسیپلین بودن که شاید فقط بین دو رشته 
پل می زند فراتر است. همه به دلیل فطرت مان استعداد جامع الاطراف شدن داریم. اگرچه 
موزشی کشورمان اشکال دارد ولی جلوی هدف جامع نگر شدن را نگیریم. همۀ این 

آ
نظام ا

ـی سرکلاس می شود که  ـ دانشجویان می توانند در این راه قدم بردارند. بعضی وقت ها بحث های
 این موضوع را می بیند و 

ً
استاد هم ممکن است تعجب  کند که چه جالب این دانشجو دقیقا

من خوشحال می شوم که اگر قرار باشد او تصمیمی بگیرد. 

 وقتی دارم 
ً
ـی و ساده تمرین کرد. مثلا ـ این هدف را باید در مراتب مختلف هر چند ابتدای

یا 
آ
ا ن را هم بکنم. 

آ
ا هنی و یا یک میز چوبی را طراحی می کنم، فکر بلندکردن 

آ
ا چهارپایۀ 

زاده خاکی
آ
تر ا دکـ
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ن چه شد شاید من وقتی دارم 
آ
هنر با فهم از قضیه وارد نمی شود؟ نه اینکه بگوییم شکل ا

ن برای بلندکردن کمک 
آ
ن را سبک می کنم و دارم به جای دست داشتن ا

آ
سوهان می زنم دارم ا

ن رعایت می کنم هرچند 
آ
ن ایجاد می کنم مراتب مقیاس را در ا

آ
می کنم و اگر چند گره در ا

ن فهم من از قضیه است. این را که تراش می دهم و 
آ
که زیبایش می کنم، ولی علت اصلی ا

هنی بودنش فاصله بگیرد و مقداری کار دست 
آ
ن حالت ا

آ
چشم نواز می کنم می خواهم از ا

ن فهم و تصمیم گیری ها و 
آ
ن بحث هنر با ا

آ
ن بیاید و... اتفاقات دیگر که ا

آ
انسان هم در ا

له چه هست شروع می شود. سن هم ندارد به قول شما از 
أ
درک از ماجراست و صورت مسا

پیش  دبستانی می تواند شروع شود تا اتفاقاتی که در دانشکده هم کمک می کند. هر دانشجو 
ـی را خیلی خوب می بینم،  ـ ـی را نمی بینم ولی یک چیزهای ـ باور داشته باشد که من چیزهای
نچه را که نمی بینم تشویق بشوم که ببینم اینجا فرقی 

آ
بیایم توی این زمینه قرار بگیرم و ا

نمی کند معلم از چه بگوید؛ از هنر، از علم و یا از هرچیز دیگری. بالاخره توی کلاس افرادی 
ن ها به جامع الاطراف بودن 

آ
ن سمتی یا این سمتی هستند که کمک می کنند ا

آ
هستند که ا

)جامع نگربودن( نزدیک شوند. جامع الاطراف چون کلمه اش عربی است صقیل است ولی 
 مفهومش همین است یعنی طرف های مختلف یک موضوع را فرد بتواند هر مقدار 

ً
واقعا

این  وجه  تا  پنج  است  ممکن  کسی  نیستند،  ثابت  طرف ها  چون  بسنجد  می تواند  که 
موضوع را ببیند، ولی بهتر از یک وجهی دیدن است. 

زمون 
آ
ـی از ا ـ تر کوشش گران: یک اتفاق در شیوۀ برگزاری کنکور معماری، حذف فاکـتورهای دکـ

ن 
آ
زاد و قدرت تجسم بود. ا

آ
بود. این فاکـتورها ناظر به استعدادسنجی دانشجویان در دست ا

ـی از شناخت از  ـ موقع من به عنوان یک معلم منتقد این داستان بودم، چرا که حداقل های
 بعد از دو، سه تجربه ای که از پس 

ً
معماری فرد داوطلب کنکور را ضمانت می کرد. اما حقیقتا

این داستان در دانشکدۀ خودم داشتم احساس کردم که این تصمیم نه تنها اتفاق ناگواری 
نیست بلکه اجازه می دهد که افراد جامع نگرتر وارد داستان شوند. 

به عبارت دیگر این کنکور داوطلبان را در یک زمینه خاص به معماری کانالیزه می کرد. 
موزش و پرورش تکنیک های 

آ
 در قالب کلاس های کنکور خارج از نظام رسمی ا

ً
ن ها احتمالا

آ
ا

عبارتی  به  می گرفتند.  فرا  را  خصوص  این  در  لازم  امتیازات  کسب  برای  نیاز  مورد 
نمرات های  طراحی،  از  کم تر  شناخت  مقابلِ  در  تغییرات،  این  از  بعد  پذیرفته شدگان 
درس های ریاضی شان بالاتر بود و اینها از ذهن ریاضی قوی تری برخوردار بودند و از این رو 
ن ناگواری که فکر می کردم نشد؛ بلکه به عنوان مدرس دروس پایه معماری 

آ
داستان به ا

دانشجو  پذیرش  بحث  که  اخیر  سال های  منهای  بودم.  هم  مطلوب تری  اتفاقات  شاهد 
برمبنای سیاست های کلاس های کنکور اتفاق می افتد. 

موزش معماری پرورش معلم مستعد است، که بتواند از همین 
آ
ا اما شاید مهم تر از نظام 

وضع موجود که هرچند قابل نقد است، استفاده کند. در تغییر مقطع رشتۀ معماری از ارشد 
پیوسته به دوران کارشناسی و کارشناسی ارشد، تغییراتی در ساختار درس ها رخ داد. در مقدمۀ 
سرفصل دورۀ کارشناسی مهندسی معماری که رسالت رشته را تبیین می کند، متواضعانه 
بیان می کند که دانشکده های معماری به دنبال پرورش »طراحان حرفه ای« هستند. شاید 
ـی که به اجرای دقیق و فنی کار که به عنوان قسمتی از هنر  ـ ن های

آ
ی ا

أ
این یعنی صحه بر را

ید طبق فرمایش دکـتر میرجانی استعداد لازم برای پرورش 
آ
قائل اند، ضمن اینکه به نظر می ا

رتیست هم نادیده گرفته نشده است. 
آ
افراد ا

ن زمینۀ لازم برای دریافت موجه از 
آ
ید که باید در پیش از دانشگاه ا

آ
با این اوصاف به نظر می ا

ن جا که نه بحث دانش معماری، بلکه بحث تربیتی 
آ
 ا

ً
معماری را زمینه چینی کنیم. مخصوصا

گاهانه به سرفصل ها 
آ
ید که اگر معلمی نگاه ا

آ
کادمی هم به نظر می ا

آ
ن مطرح است و در حوزۀ ا

آ
ا

ـی بتواند بینش هنری را لحاظ کند.  ـ داشته باشد حتی در درسی مثل ایستای

ت علمی پذیرفته شویم از فیلترهای سنگینی عبور 
أ
ما برای اینکه به عنوان یک عضو هیا

ـی  ـ می کنیم، اما چقدر توی این فیلترهای
ن ذوق 

آ
که برای این داستان چیده شده ا

افرادی  چنین  تربیت  برای  من  معلمی 
یعنی کی  مهیاست و سنجیده می شود؟ 
که  می شود  پرسیده  من  از  موقع  چه  و 
نگاه شما به این درس چگونه است؟ و ما 
نچه که تدریس می کنیم 

آ
کی و کجا برای ا

مؤاخذه می شویم؟ 

بحث  این  نتایج  از  یکی  به عنوان  شاید 
 ،

ً
می توان به این دو موضوع اشاره کرد که اولا

موزش و پرورش پیش از دانشگاه 
آ
در دورۀ ا

چه اتفاقی برای استعداد سنجی های حوزۀ 
ینده صورت می گیرد؟ و 

آ
تربیت معماران ا

اصلی  سکان داران  کادمی، 
آ
ا خود  در  بعد 

چقدر  معماری،  اساتید  یعنی  موزش، 
آ
ا

چه  خود  که  هستند  موضوع  این  نگران 
هنری  وجوه  یعنی  مقوله  این  با  نسبتی 

معماری می توان و یا باید داشته باشند؟ 

که  است  همین  بحث مان  اشتراک  وجه 
اشاره فرمودید؛ ما بپذیریم در مقام واقعی 
نماییم  اقدام  موزش 

آ
ا به  نمی توانیم  هنر 

بلکه باید به وجه تربیتی بیش از هرچیزی 
توجه شود. به نظر من امر تربیت و پرورش 
 
ً
مثلا هست،  فرمودید  که  مواردی  همۀ 

دانشجویان  هنری  بینش  ارتقاء  جهت 
و معماران  از هنرمندان  معماری می توان 
ـی را با موضوعات  ـ بخواهیم نمایشگاه های
مختلف در دانشکده های معماری برگزار 
همسایگی  در  معماری  قرارگیری  نمایند. 
نمودن  علاقه مند  هنری،  رشته های 
دانشجویان به گالری های هنری، نقد فیلم 
و عکس در جلسات غیررسمی و... همه و 
ن وجه تربیتی نزدیک می کند 

آ
همه ما را به ا

هنری  بینش  شکل گیری  ساز  زمینه  و 
می شود. در صورت تحقق چنین شرایطی، 
ـی نمی تواند سازه را جدای از  ـ محصول نهای

بینش هنری اش استفاده کند. 

قای دکـتر کوشش گران نکـته ای را فرمودند 
آ
ا

ن زمان وقتی سنجش های تجسمی 
آ
که ما ا

از کنکور حذف شد خیلی متضرر نشدیم. 
له باشیم 

أ
باید در این مورد متوجه یک مسا

ن بحث تربیتی دانشگاه 
آ
 ناظر به ا

ً
که اتفاقا

است. نکـته اینست که با وجود یک وجه 
هنری در حوزۀ معماری، -که باید با تربیت 
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موزش 
آ
موزش معماری ا

آ
حاصل شود- لاجرم ا

زمان بری است. این در حالی است که با 
تفکیک دورۀ کارشناسی و کارشناسی ارشد 
موزش کوتاه شد و دانشجویان 

آ
طول دورۀ ا

حداکـثر  در  تحصیل  اتمام  به  تشویق 
هشت ترم می شوند. بدین ترتیب  نظام 
ممکن  که  تربیتی  ابزار  یک  از  موزشی 

آ
ا

است به بینش هنری ختم شود، محروم 
می شود. این یک نکـته و نکـتۀ دیگر که 
بینش  همین  شده  پرداخته  ن 

آ
ا به  کمتر 

ن هستیم، 
آ
هنری است که در اینجا نگران ا

ندارد،  دانشگاهی  موزش 
آ
ا در  ریشه  تنها 

ریشه در دوره های  از هر چیز  قبل  بلکه 
قبل از دانشگاه و ویژگی های جامعه دارد. 
اگر بدون تعصب به شرایط امروز بنگریم، 
درمی یابیم که جامعۀ ما در حوزۀ هنر و 
ـی مثل گرافیک،  ـ به خصوص در رشته های
تبلیغات   

ً
مثلا نیست.  خلاق  و...  نقاشی 

و  چیدمان  کنید،  نگاه  را  تلویزیونی 
دکوراسیون صدا و سیما را نگاه کنید، همه 
غربی  شبکه های  از  الگوبرداری  نوعی  به 
می کنیم،  الگوبرداری  را  موسیقی  است. 
برخورد  ضعیف  ما  گرافیست های 
و  میزان  همین  به  ما  نقاشان  می کنند، 
البته در این میان استثناء هم هست. در 
 باید این سؤال پرسیده شود، 

ً
اینجا واقعا

را  تکنیک  دارند  دانشگاه ها  در  که  اینها 
اسم  به  بحثی  دیگر  و  می بینند  موزش 

آ
ا

سازه، استراکچر و ریاضی ندارند. و تمامی 
پس  است  هنر  معطوف  موزشی 

آ
ا نگاه 

مشکل از کجاست؟ شاید بتوان مشکل 
را در بستری به وسعت جامعه جستجو 

سفانه جامعۀ ما در حال حاضر فاقد ذوق هنری شده است، جامعۀ ما بینش هنری 
أ
نمود. متا

ندارد، وقتی بینش هنری نباشد محصولات زشت تولید می کند و وقتی محصول زشت تولید 
کرد، باز به تقلیل ذوق هنری کمک می کند. شهری مثل یزد را ببینید، بافت سنتی را نگاه 
ـی. بافت جدید را هم که نگاه می کنید اگر نازیباست  ـ کنید پر است از دقایق و ظرایف و زیبای
ـی در تاکسی ها نصب  ـ محصول سلایق امروزین ماست. زمانی که دانشجو بودم تاکسی مترهای
ـی  ـ کرده بودند. باورتان نمی شود که چقدر این تاکسی مترها زشت بودند. ما در مورد زیبای
 ایده ای نداریم، 

ً
محصولاتی که این طوری می خواهد در سطح جامعه مان فراگیر شوند اصلا

چطور می خواهیم ذوق هنری جامعه را ارتقاء دهیم. وقتی دانشجو در یک چنین بستری 
 اگر بخواهیم اصلاح کنیم باید از دورۀ 

ً
می خواهد رشد کند چه ماحصلی خواهد داشت؟ واقعا

موزش دهیم. بنابراین در 
آ
ـی شناسی را از همان دوره ا ـ مهدکودک شروع کنیم و مباحث زیبای

موزش معماری، بخشی از مسئولیت به عهدۀ دانشگاه 
آ
ارتقاء بینش هنری از جمله در حوزۀ ا

سفانه در 
أ
ن برعهدۀ جامعه و متولیان هنری جامعه هست. جامعۀ ما متا

آ
و بخش مهم دیگر ا

حوزۀ ذوق هنری و خلاقیت به معنای واقعی کلمه مرده است. برای چنین جامعه ای بسیار 
ـی را ببیند و گوشش نیز تا زشت را از زیبا  ـ ضروریست که چشم هایش تربیت شود تا زیبای
ن را شنوا باشد. نسل نو جامعه باید تشویق به کسب تجربه ای در کنش 

آ
تشخیص دهد و ا

هنری شود. نه چیزی مثل کلاس های نقاشی که تابستان ها برای بچه ها ترتیب داده می شود 
ن ها ذوقشان نیز کور می شود، بلکه به شکلی خلاقانه وجه خلاقۀ فرد را در 

آ
و در بعضی از ا

موزش، ارتقاء دهند. چندی پیش مجله ای را مطالعه می کردم به اسم نارنگی؛ 
آ
حوزۀ هنر مورد ا

ن مخصوص بزرگـترها. در این 
آ
یک سمت این مجله مخصوص بچه هاست و سمت دیگر ا

موزش ماکس پلانک از زبان خودشان 
آ
موزش انیشتین، و ا

آ
ـی در ا ـ مجله تجربیات بسیار زیبای

موزش ویولن در دورۀ 
آ
قای انیشتین می گوید که تئوری نسبیت ام را وام دار ا

آ
نقل شده بود. ا

قای ماکس پلانک همین طور نظریۀ خود را وام دار بوم نقاشی اش می داند. او 
آ
کودکی ام هستم و ا

ن اندیشۀ هنری خودم هستم. 
آ
می گوید من همۀ خلاقیتی که در ارایۀ نظریه ام داشتم وام دار ا

موزش هنری بدهند، 
آ
این نکـتۀ مهمی است. ماکس پلانک که نیامده  در حوزۀ دانشگاه به او ا

ن را زایل 
آ
سفانه ا

أ
او از اندوختۀ تربیتی دوران کودکی اش استفاده می کند. همان چیزی که ما متا

موزش، دارند بچه 
آ
کرده ایم. نگاه کنید امروزه دبستان های ما نیز به عنوان پرورشی ترین دورۀ ا

ماده می کنند. از چنین نسلی چگونه می توان 
آ
ور تستی ا

آ
را با الگوی خلاقیت سوز و استرس ا

انتظار ذوق هنری داشت. 

تولید است و وقتی تولیدگر  ن 
آ
ا اینکه می فرمایید خلاق نیستند، سرشاخۀ  تر خاکی:  دکـ

 
ً
نیستیم، مولد نیستیم و مولد هم تقویت نمی شویم. راجع به کالبد هم که شما فرمودید کاملا

ن کلاس ایجاد شود. در حالی که 
آ
ـی ممکن است فقط سوله باشد و از ا ـ درست است. الان هرجای

مدارس معماری مطرح در دنیا رویکرد کالبدی دیگری دارند. ظرف هم می تواند در ساختن 
مظروف به خدمت گرفته شود. این نگاهی است که تصمیم گیرندگان برای مکان دانشکده 
سیس این دانشکده داشتند. وقتی وارد دانشکدۀ معماری یزد 

أ
معماری یزد در سال های اولیۀ تا

می شویم منش دیگری در بدو ورود پیدا می کنیم و یک جوی به ما حاکم می شود که ناگـفته ها 
را می گوید و خود نقش تربیتی دارد. پس می توان روی فضاهای کالبدی نیز کار کرد چه تعداد 
دانشجو باهم یکجا باشند و اگر قرار باشد ساخت و ساز جدیدی انجام دهیم چگونه توسعه 
ـی که ساخته شده است انتخاب کنیم تصمیم گیرنده ها  ـ دهیم و اگر قرار باشد از بین چیزهای
تلیه های معماری انعطاف پذیر 

آ
یا نباید ا

آ
کجاها را انتخاب کنند؟ و چه تغییراتی را بدهند؟ ا

تلیه خودش که مهم نیست بحث 
آ
نجا باشد؟ بحث سماور توی ا

آ
یا نباید زندگی ا

آ
باشند؟ ا

ن است. 
آ
استقرار ا

موزش عالی 
آ
تر کوشش گران: این رویکرد یکسان سازی، سیاستی که به  هر دلیلی بر نظام ا دکـ

به  کشور حاکم شد، به عنوان مثال بسته شدن پرونده همۀ رشته ها در هشت نیم سال، 
موزش معماری لطمات زیادی وارد کرد. به همان دلیل که داوطلب در گروه ریاضی امتحان 

آ
ا

ـی ـ نیلوفر صالحی ابرقوی
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می دهد و در دانشکدۀ هنر دوره خود را می گذراند، به همین نسبت زمان حضورش و وقوفش 
باید متفاوت و بیش تر باشد. این تغییر زمان تحصیل و تبدیل مقطع دوره فقط یک تصمیمی 

ن زیاد بود. 
آ
که جریان کمی را پیگیر باشد نبود و تبعات کیفی ا

کادمیک با تغییر و تبدیل مقطع 
آ
تغییر میزان و زمان وقوف دانشجوی معماری در فضای ا

دورۀ ارشد پیوسته علاوه بر گذراندن تعداد واحد کمتر، کاهش کیفیت این حضور را هم سبب 
شد، هم اکنون دانشجوی لیسانس برای معمار شدن این چهارسال را نمی گذراند، بلکه برای 
قبولی کنکور فوق لیسانس می گذارند و از اینرو به تدریج بیش از کلاس های دانشکده خودش 
به کلاس های کنکور وابسته خواهد شد، و این یعنی تفاوت ماهیت حضورش در این رشته. در 
ید هم یک زمان وقوف طولانی و هم همسایگی با سایر رشته های هنری 

آ
صورتی که به نظر می ا

سفانه در این تغییر سیاست ها نادیده گرفته شد.
أ
دلایلی بود که متا

 ما 
ً
ن هم اینکه واقعا

آ
دامنۀ بحث گسترده است که جای حلقه های مباحثه بعدی را دارد. ا

از این همسایگی معماری با دیگر حوزه های هنر در دانشکده های خود چقدر توانسته ایم 
گاهانه و یا ضمنی استفاده کنیم. 

آ
ا

موزش معماری کشور هم به درستی خودشان دلایل این 
آ
بر این عقیده ام که شاید متولیان ا

ن که 
آ
ن بهرۀ لازم را نمی گیرند. اگر نه شاید من بیش تر از ا

آ
همسایگی را وجدان نکرده اند و از ا

ن انتفاع ببرم می توانستم بگویم 
آ
در دانشکده ای در بافت تاریخی یزد هستم و می توانم از ا

ن انتفاع ببرم. این ارتباط هم به صورت ضمنی و هم 
آ
در همسایگی نقاشی ام و می توانم از ا

ـی  ـ ن ها برگزاری نمایشگاه های
آ
موزش منعکس شود یکی از ا

آ
به صورت عینی باید در لابه لای ا

است که فضا درست می کند و دیگری تعاطی افکار بین اردوگاه های مختلف حوزۀ هنر است، 
که می تواند به این داستان کمک دهد. 

موزش دانش فنی ام، 
آ
 معتقد به ارجحیت ا

ً
موزش معماری شخصا

آ
تر میرجانی: در حوزه ا دکـ

به لحاظ اینکه اگر وارد بحث تعریف از هنر می شدیم، می دیدیم که معماری هنر است ولی 
ـی و ساخت  ـ مقیدترین هنرهاست. این را در مقاله ای نیز اشاره کرده ام، که ابتدا باید دانش برپای
فرینش 

آ
ن اثر معماری تبدیل به خمیره ای برای ا

آ
را به خوبی درک کرده باشید، تا از مجرای ا

ن وجه 
آ
هنری شود. بنابراین از دیدگاه من ا

مقدم است، ولی این مغایرتی با بحث مان 
بر سر اینکه ما کاستی های در حوزۀ بینش 
بدون  هنر  ندارد.  داریم،  هنری  تربیت  و 
علم هیچ است و علم هم بدون هنر هیچ. 

بحث  جای  می دانم  کوشش گران:  تر  دکـ
اینکه  از  زیاد است تشکر می کنم  خیلی 
وردید اگر 

آ
قبول زحمت کردید و تشریف ا

فرصتی بود به بهانه ای دیگر و میزگردی 
دیگر قضیه را دنبال می کنیم. 


