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منطق الطير عطار نيشابورى 
در آيينه نگارگرى ايرانى

دكتر مرضيه پيراوى ونك1 
ميثم رضايي مهوار2

ــي ايراني با مطالعه در تاريخ نگارگري  ــتي از هويت نقاش ــي و درك درس ــتجوي زيبايي شناس اگر در جس
اسلامي باشيم، خواهيم دانست آنچه كه نگارگري ايراني را هويت مي بخشد و متمايز مي كند، همان تجلي 
روحيات و گرايشات عرفاني ايراني درآن است كه به واسطه تصويرسازي ادبيات عرفاني فارسي، ظهور نمود 
و در نگارگري ديگر انواع ادبي، از جمله ادبيات حماسي، تاريخي و مذهبي نيز، همين سنت نهادينه گرديد. 
ــس و رامين» اثر  ــا آثاري همچون منظومه ي «وي ــقانه ب ــعر عاش ادبيات قرون چهارم و پنجم كه در ش
فخرالدين اسعد گرگاني و ... و در ادبيات عرفانى با آثارى از ابوسعيد ابوالخير(منسوب به او)، باباطاهر، خواجه 
ــم با ظهور عارفان بزرگ: سنايي، عطار، مولوي و  ــكل گرفته  بود، در قرن شش عبداالله انصاري و عمرخيام ش

نيز نظامي گنجوي به اوج خود رسيد. 
ــتان هاي بزرگ ادبيات حماسي را  ــعار تغزلي در اين دوره اين بود كه برخي از داس يكي از نوآوري هاي اش
با تغيير حالت و ارائه نوعي هستي شناسي پيچيده تر براي آنها، در ادبيات عرفاني مورد اقتباس قرار  دارند، كه 
ــرونامه» و پس از آن «منطق الطير» بودند كه  ــرآغاز آنها منظومه هاي بزرگ عطار نيشابوري، ابتدا «خس س

1. استاديار، عضو هيات علمى دانشگاه هنر اصفهان.
2. كارشناس ارشد هنر دوران اسلامى و كارشناس موزه مجلس شوراى اسلامى.

Email: meysam.rezayi@gmail.com 
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ــك منظومه هاي عرفاني حكيم نظامي گنجوي به لحاظ تصوير سازي  ــتند.1 اما بي ش جنبه هاي تصويري داش
ــت كه منظومه هاي نظامي از لحاظ تعداد  در ادبيات تغزلي برترين جايگاه را دارند و همين امر باعث شده اس

نسخه هاي مصور شده در نگارگري ايراني پس از شاهنامه قرار بگيرند2. 
لورنس بينسون در مقدمة «سير تاريخ نقاشي ايراني» كه در اصل كتابچة راهنماي نمايشگاه مهم برگزار 
شده از نقاشي ايراني در 1931 در لندن بود و هنوز اين كتاب با وجود اكتشافات بسيار بعدي اهميت خود را 

حفظ نموده است، در زيبايي شناسي نقاشي ايراني چنين مي نويسد: 
«شايد بتوان در نقاشي ايراني از انديشة فلسفي عرفاني كه با روح ايراني بسيار سازگار است، نشانه هايي 
ــت، خود را طبيعت مي داند؛ با  يافت منبعي معتبر در اين زمينه چنين مي گويد: وجودي كه همه چيز از اوس
اينحال در ميان كثرت طبيعت، يگانگي خود را با انسان، بار ديگر به ثبوت مي رساند. چنين انديشه اي ممكن 
ــم خورد؛ همانطور كه تمامي آثار هنري اروپا  ــي هاي ايراني به چش ــت فقط در نمونه هاي خاصي از نقاش اس

شبيه كارهاي ميكل آنژ يا سرتاسر هنر چيني، مانند مناظر دورة سونگ نيست.»3
ــلامي در دوران اخير، نيز از شمايل نگاريِ دو مضمون عمدة ملازم  ــتة هنر اس الك گرابار،4 مورخ برجس

براي نگارگري اشعار تغزلي بيان مي كند:
ــتجو، طلب كسب  ــتجوي بي پايان و نافرجام در طلب عالم ديگر يا ارضاي اميال. احتمالا اين جس «جس
بصيرت فكري و روحي و نيز وحدت با تمام اشياء و موجودات را دارد كه بعضاً شائبه اعتقاد به وحدت وجود 
ــوي ديگر، اين وحدت وجود زباني از تصاوير را ايجاد كرد كه در آن  ــعار غنايي پيش مي آورد. از س را در اش
درختان، گلها و حيوانات هم نماد و هم بخشي از نوعي جهان بيني هستند كه در آن عشق در يك مسير ازلي 

ابدي، خودشناسي از طريق ديگر شناسي و خداشناسي از طريق اين دو، حاكم است.»5 
ــتجوي زيبايي شناسي نقاشي ايراني نگاشته است. ضمن اشاره به  همچنين وي در اثري ديگر كه در جس
رويكرد  هاي قبلي و موجود دربارة نقاشي ايراني، از جمله، شيوه اي كه در آن با روش ساختاري و فرماليستي 
ــتيابي  ــيوة جديدي را براي دس ــود، ش ــي ايراني با پرداختن به تركيب بندي، رنگ و ... توجه مي ش به نقاش
ــي ايراني را بايد  ــخه مصور، نقاش ــي ايراني ارائه مي كند.6 و بيان مي كند كه يك نس ــي نقاش به زيبايي شناس

1. گرابار، الگ.. مروري بر نگارگري ايراني، ترجمة مهرداد وحدتي، تهران، فرهنگستان هنر1383، ص 98.
2. Laurenc, Binyon
3. لورنس بينيون، ج.و.س. ويلكيسنون ، بازيل گري، « سير تاريخ نقاشي ايران» تهران، امير كبير، 1378 ،ص 21 .

ــط دو انديشه يعني يكي انديشة غربي كه دران بدن انسان به عنوان  ــة ايراني را حد واس  وي همچنين تصور و انديش
ــت و حضور رضاي گونه انسان تمامي مناظر مادي ديگر را زايل ساخته، و  ــري اس ــته هاي بش نمادي كامل از خواس
ــافري كوچك و بي اهميت  ــان به جز مس نقطة مقابل آن مناظر چيني كه هدف نقاش آنها نماي كائنات زنده كه انس

نيست، قرار مي دهد. 
4.  Oleg Grabar

5. گرابار، الگ، 1383، همان، ص 99.
6.   Grabar, oleg, Toward an Aesthetic of Persian Painting Grabar , Islamic Visual Culture, 
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ــي كرد. و در نتيجه  ــه با متن ادبي آن پيوند مي خورد بررس ــاط بين نگاره هاي آن ك ــت آن و ارتب در تمامي
ــي ايراني در گرو شناخت مفاهيم عرفاني و ادبي در فرهنگ اسلامي است. وي به  ــي نقاش فهم زيبايي شناس
ــكل مي گيرد  ــي ايراني كه خصوصيت ايراني آن با پرداختن به متون عرفاني ش قديمي ترين نمونه هاي نقاش
ــازي  ــاره مي كند كه يكي از آنها به تصويرس ــتند، اش و متعلق به دوره جلايرى (1400 م - 802 ه.ق) هس
ــت و ديگري نسخة معروف ديوان  ــاره كامل خواهيم داش منطق الطير عطار مي پردازد كه در ادامه به آن اش
ــازي منظومة عاشقانة «هماي و همايون» پرداخته  است.1 به عنوان  ــت كه به تصوير س خواجوي كرماني اس
مثال در يكي از اين نگاره ها، در باغي با درختان زيبا و جويباري در پايين صحنه، هماي و آذر نظاره گر بهزاد 
(همنشين آذر) هستند كه در پاي درختي، مست و خواب و بيهوش افتاده است. گرابار اشاره مي كند كه اين 
ــعر و ادبيات فارسي را تصوير مي كند؛ « مستي به مثابه عشق و عشق  ــي در ش تصوير يكي از مفاهيم اساس

همچون مستي، با هم يا جدا، استعاره اي از عشق عرفاني و اتحاد با خدا ».2
ــرقين وجود دارد مي توان با گفته هاي ذكر  ــنت ايراني بر نگاه مستش صرف نظر از انتقاداتي كه از منظر س
ــد هم رأي شد كه آن شكل گيري نگارگري با انديشة زيبا شناختي  ــده، در آن معني كه در ابتدا نيز ذكر ش ش
ــت كه از حدود 1400م/800 ه.ق در ايران شكل مي گيرد و  خاص ايراني در تأثير عرفان و ادبيات ايراني اس

دست كم تا اواسط دوران صفويه تداوم پيدا مي كند. 

منطق الطير عطار نيشابورى
آثار عطار نيشابوري3 كه در گسترش عرفان اسلامي نقشي را به عهده داشتند با وجود معدود نسخ مصور 
ــتند بيانگر اهميت و  ــاهكارهاي تاريخ نگارگري ايران هس ــت آمده از منظومة  منطق الطير او كه از ش به دس
ــند. پيش از پرداختن به معرفي اين آثار، ابتدا به مرور اجمالي  ــلامي مي باش تأثير آن در فرهنگ تصويري اس

منطق الطير و محتواي ادبي آن مي پردازيم. 
ــور پرندگان به  ــرح مي دهد كه چه ط ــد، عطار ش ــامل 4600 بيت مي باش در اين منظومة تمثيلي كه ش

1100–1800 Constructing the Study of Islamic Art, Volume II ,Published by Ashgate, 2006. 
p-213.
ــلطان احمد جلاير ساخته شده است، خطاط معروف آن مير علي  ــاهكار نگارگري ايراني كه در حمايت س 1. اين ش
ــتاد جنيد در بغداد تهيه گرديده و در حال حاضر در گالري فرير واشنگتن  ــت و نگاره هاي آن توسط اس تبريزي اس

نگهداري مي شود.
2. Grabar, oleg, Ibid.,p.237.

3. آثار عطار علاوه بر مثنوي منطق الطير شامل موارد ذيل مي باشند: 
ــت و از دوران جواني وي است. «ديوان اشعار» كه  ــتان عاشقانه و متمايز از ديگر آثار اوس ــرونامه» كه يك داس «خس
ــت، «مختارنامه» شامل رباعيات و مثنوي هاي «مصيبت نامه» و «اسرار نامه» به علاوه  ــامل قصايد و غزليات وي اس ش

اثر منثور معروف وي «تذكره الاوليا» كه در شرحال عارفان بزرگ قديم نوشته شده است. 
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ــاه خود، سيمرغ1 پرواز مي كنند، اين چنين انگاشته مي شد كه  ــتجوي پادش راهنمايي و رهبري هدهد در جس
اين پادشاه مرغان در كوه هاي قفقاز و آن سوي چندين دره كه عبور از آن ها خطرها و مشكلاتي در برداشت، 
آشيان دارد. از تمامي پرندگاني كه به اين جستجو  پرداختند. تنها سي مرغ توانستند به قصر پادشاه راه پيدا 

كنند و در آنجا دريافتند كه سيمرغ (مترادف با سي مرغ) كسي جز سي نفر خود آنها نيست. 
دكتر زرين كوب در باره ارتباط اين داستان و تصوف و عرفان ايراني مي نويسد: 

«اين تمثيل نمادي است از سير صوفي عارف به سوي حق. هدهد كه در قرآن قاصد سليمان پادشاه به 
نزد ملكه سبا است نماد شيخ صوفي است كه حضور وي در سفر صوفي به سوي خداوند گزير ناپذير فرض 

مي شود»2و خود عطار نيز داستان مرغان را با اين بيت آغاز نموده است: 
در حقيقت، پيك هر وادي شده »3 « مرحبا اي هدهد هادي شده    

همچنين در رمز گشايي اين اثر تمثيلي گفته شده است كه، منطق الطير را عطار براي بيان حقيقت شناخت 
ــت و در آفرينش اين داستان تنها يك سخن دارد و آن اينكه، هر كدام خود را شناخت،  ــروده اس پروردگار س
ــت كه در پايان، قصد اناالحق گفتن حسين بن  ــتان و حكايات براي آن اس ــناخت و اين همه داس خدا را ش

منصور حلاج را به اثبات برساند4.
ــياري نقل مي كند كه در  ــتانها و حكايات فرعي بس عطار در اين منظومه به موازات بيان قصه اصلي، داس
ــاره  ــتان اصلي قرار مي گيرند. اما آنچه كه در اين مجال بايد بدان اش ارتباط با بخش هاي متناظر آنها در داس
ــلامي اهميت  ــت كه عطار در منطق الطير بيان نموده كه در حكمت و عرفان اس نمود، بيان  هفت وادي اس
زيادي پيدا نموده است. سفري كه مرغان براي رسيدن به حقيقت طي مي كنند گذر از اين هفت وادي است 

كه به ترتيب عبارتند از: 
1- وادي طلب: كه در اين وادي در هر لحظه صدها رنج و بلا پيش مي آيد. 

2- وادي عشق: كه هر كس آنجا وارد مي شود، غرق در آتش مي شود. 
3- وادي معرفت: كه هر كس در حد استعداد خود به راهي مي رود. 

ــتا به صورت «سئن» آمده و در اشعار متقدمان بصورت «سيرنگ» آمده كه در بالاي درختي آشيان  ــيمرغ در اوس 1. س
ــندان-  ــت، در ميان مرغان نمادي از بهمن – يكي از امشاپس ــفابخش و نيز تخم همة گياهان اس دارد كه داروهاي ش
است. در شاهنامه نيز از معروفترين موجودات اساطيري است كه بر بالاي كوه البرز آشيان دارد و پروندة زال است. 
ــت كه در رسالة «عقل سرخ» آشيان سيمرغ را درخت  ــيمرغ مظهر ي از حقيقت راستين اس ــهروردي، س بنابر قول س
ــتجوي مفاهيم نمادين كاشي زرين فام، خيال1،تهران فرهنگستان هنر،  ــتي طوبي ذكر مي كند. (طهوري، نير، جس بهش

1381. ص 48 و69)
ــخن، 1383.  ــين، «تصوف ايرانى در منظر تاريخى آن»، ترجمه مجدالدين كيوانى، تهران، س 2. زرين كوب، عبدالحس

ص63.
ــنايى، 1357،  ــنويس، تهران، كتابخانه س ــابورى، «منطق الطير»، تصحيح و مقدمه احمد خوش 3. فريد الدين عطار نيش

ص40.
4. ثروتيان،بهروز، «مرغان صحراى عشق»، تهران، اهل قلم، 1381، ص15.
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4- وادي استغنا: كه در اين جا هفت دريا، تالابي و حوضي است و هفت اختر، شراري بيش نيست. 
5- وادي توحيد: كه در اينجا همه از يك گريبان سر بيرون مي آورند. 

6- وادي حيرت: در آن هر نفس تيغي و هر دم دريغي است. 
7- وادي فقر و فنا: كه سخن گفتن در آن روا نيست و آنجا عين فراموشي است.5

ــخه هاي مصور مربوط به  ــيار يافته و در نس ــهرت بس ــان حكايات منطق الطير يكي از آنها ش ــا در مي ام
ــده است كه آن حكايت شيخ صنعان مي باشد كه بلندترين قصه بيان  منطق الطير نيز بيش از همه تصوير ش

شده در منطق الطير است.6
ــت. در خواب ديد كه از  ــال در حرم كعبه پير طريقت بود و چهارصد مريد داش ــيخ صنعان كه پنجاه س ش
ــم مي گيرد همراه مريدان به  ــتش مي كند و در اثر آن تصمي ــوي روم رفته و در آنجا بتي را پرس ــرم به س ح
سوي روم سفر كند كه در آنجا شيخ با ديدن دختري ترسا كه در ايواني بلند ايستاده و روبند از رخسارش بر 
مي دارد، بند بند وجودش را آتش عشق دختر فرا مي گيرد و تصميم مي گيرد دين و دل و جان خود را در راه 
اين عشق گذارد كه در اين راه مورد ملامت مريدان خويش قرار مي گيرد و تن به خواسته هاي دختر كه از 

جمله كفر ورزيدن و پرستش بت باشد مي دهد.
 مريدان وي در بازگشت از روم مورد سرزنش مريدي ديگر قرار مي گيرند كه چرا رسم وفاداري را به عمل 
نياوردند و همگى تصميم مي گيرند كه به روم برگردند و در آنجا چهل شبانه روز به دعا و زاري مي پردازند تا 
اينكه در شب چهلم حضرت محمد (ص) در خواب آن مريد صافي دل آمده و مژدة شفاعت خود را مي دهد. 
و مريدان كه به سوي شيخ صنعان مي روند و مي بينند كه شيخ زناّر از ميان برداشته و دل را از عشق دختر 
ــده بود بر لوح دل او باز مي گردد. پس  ــرار و قرآن كه او را فراموش ش پاك كرده و دوباره همة حكمت و اس
ــود تا اسلام بياورد و پس از گفتن  ــيخ روانه مي ش از اين واقعه بر دختر نيز نور حقيقت مي تابد و به دنبال ش

بسم االله و لااله الا االله، در دامان شيخ، جان ، نثار حق مي كند. 

منطق الطير و نگارگرى ايرانى
ــخه بدست آمده كه با منطق الطير عطار پيوند بر قرار مى كند همان طور كه قبلاً هم ذكر  قديمى ترين نس
ــعار خود سلطان احمد مى باشد، كه 8  ــت از دوران سلطنت سلطان احمد جلاير، كه ديوان اش ــد، اثرى اس ش
برگ از 327 برگ اين ديوان داراى طراحى در حاشيه صفحات مى باشند كه با ظرافت تمام و با مركب سياه 
ــت. و به لحاظ فن و تكنيك متفاوت از مكاتب پيش از آن  و ضربه هاى آرام آبى  و طلايى اجرا گرديده  اس
كار شده است7. همچنين شيوه اجراى اين اثر را حد فاصلى ميان شيوه طراحى تك رنگ چينى و قلم گيرى 

5. همان، ص24.
ــاله تحفت الملوك امام محمد غزالى است، (ستارى، جلال،  ــتاد مجتبى از رس 6. مأخذ اين قصه به اعتقاد زنده ياد اس

پژوهشى در قصه شيخ صنعان و دختر ترسا، تهران، نشر مركز 1378، ص2.
7.  بلر، شيلا و جاناتان هيوم، هنر و معمارى اسلامى 1800-1250، ترجمه يعقوب آژند، تهران، سمت،1381، ص 66.
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آزاد نقاشى عصر جلايرى دانسته اند1.
ــخه  ــده در اين نس ــت كه تصاوير نقش ش ــه لحاظ مضمون نيز تفاوت و ويژگى اين اثر در اين اس ــا ب ام
مستقل از موضوع متن كه اشعار عرفانى سلطان احمد در وصف عشق ملكوتى و ستايش خداست، مى باشند 
ــبت داده اند.  ــده در منطق الطير نس ــلامى همچون گرابار اين تصاوير را به 7 وادى ذكر ش و مورخين هنر اس
ــتايى با گروهى از پرندگان در حال پرواز (تصوير 1الف) را مطابق وادى طلب و  به عنوان مثال صحنه روس
ــه ( تصوير1 ب ) مطابق وادى توحيد و نيز صحنه  ــرواز پرندگان و اوج گرفتن آنها در بالاى صحن ــه پ صحن

فرشتگان در حال پرواز ( تصوير 1 ج ) مطابق وادى حيرت شناسايى گرديده اند2 .
برخى از محققين اخير اين آثار را به خواجه عبدالحى نسبت داده اند 3چرا كه طبق توصيف دوست محمد 
ــت 4. همچنين مطرح شده است  ــلطان احمد آموزش طراحى مى داده اس ــانى ، عبدالحى بود كه به س گواش
ــتاد و اين نكته نيز بر اين مطلب تأكيد مى كند  ــمرقند پايتخت خود فرس كه تيمور عبدالحى را از بغداد به س
ــالوده اى براى سبك كلاسيك نقاشى ايران در دوره تيمورى و  ــبك تغزلى و عرفانى پايه و ش كه همين س

دوره هاى بعد بوده است.
ــيار مهم منطق الطير كه در موزه مترو پليتن نگهداشته مى شود در دو دوره تيمورى و صفوى  ــخه بس نس

كار شده و نقطه اوج هنر آن دوران را تصوير مى كند.
نگاره هاى پنجم تا هشتم اين اثر كه در زمان سلطان حسين بايقرا و در مجهزترين كارگاه هنرى مكتب 
ــده اند ،همگى با يك مضمون تمثيلى و عرفانى كه بازتاب  ــاگردانش تهيه ش هرات يعنى كارگاه بهزاد و ش
ــده اند. اين چهار اثر معمولا به بهزاد منسوب هستند كه دليل  ــتند كار ش همان متن نمادين منطق الطير هس
ــت. به ترتيب كه از نگارة پنجم اين نسخه آغاز مي شوند  ــخص بهزاد در آنهاس ــبكى مش آن ويژگى هاى س

عبارتند از:
نگارة گدايي كه عاشق سلطان مصر مي شود (تصوير 2 الف)، كه شاه دو راه پيش پا مي گذارد يكي تبعيد 
ــدي «زاري فرزند در مرگ پدر»  ــر از بدن كه وي دومي را مي پذيرد و.....، نگارة بع ــدن س و ديگري جداش
ــتان ياد آور صحنة گدايي بر در  ــد كه تركيب بندي آن در بخش پاييني تصوير و نماي ورودي قبرس مي باش
مسجد از نسخة بوستان سعدي در قاهره اثر ديگر بهزاد مي باشد. حركت در اين تصوير از پايين به بالا ميل 
مي كند كه با حركت مار بر روي درخت كه قصد بلعيدن تخمهاي آشيانه را دارد تداوم پيدا مي كند و از اين 

طريق مضمون مرگ تصوير شده است (تصوير 2 ب ). 

1. كن باى، شيلا، نقاشى ايرانى، ترجمه مهدى حسينى، تهران، دانشگاه هنر، 1378، ص 5.
2.  18_Grabar ,oleg ,Ibid ,p2  - 20
ــروه،  ــى ايرانى، ترجمه عربعلى ش ــوب نموده بود. (گرى، بازيل، نقاش ــتر اين آثار را به جنيد منس 3. بازيل گرى بيش

تهران، عصر جديد 1369، ص.5.  
ــت اين نقاشى ها نيز از آن خود سلطان  ــش را مطرح مى كند كه آيا ممكن اس ــيلا، كن باى اين پرس 4. از همين رو ش

بوده باشد.( كن باى، شيلا، همان، ص50 )
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ــكن در حال  ــتاني را نمايش مي دهد كه در  آن يك هيزم ش نگارة بعدي اين مجموعه صحنه اي كوهس
ــت الاغي بار مي كند و در بالاي صحنه  ــك درختان است و ديگري هيزم ها را بر پش ــاخه هاي خش قطع ش
ــار رودخانه در حال صحبت با  ــت و مردي در كن ــت و پا زدن در رودخانه اس ــردي ريش بلند در حال دس م

اوست. (تصوير 3 الف). 
ــتفاده از صحنه هاي زندگي واقعي توجه نموده  ــه به نوآوري در بيان و اس در اين نگاره، بهزاد مثل هميش
ــده كه تا پيش از آن اين چنين زنده  ــكن ها در اين تصوير به قدري طبيعي ترسيم ش ــت. حركت هيزم ش اس

ترسيم نشده بودند1 و تضاد مضموني بين پيش زمينه و پس زمينه تضاد ميان مرگ و زندگي است. 
آخرين تصوير اين مجموعه نيز عنوان «شيخ مهنه و روستايي» را دارد. (تصوير 3ب) مضمون اين تصوير 
ــده، در پيش زمينه كشاورزي همراه با دو گاو در  ــت و از زندگي روزمره گرفته ش نيز كه مضموني عارفانه اس
حال شخم زدن نمايش داده شده كه پيكرة ديگري كه احتمالاً شيخ باشد در حال صحبت با وي است. و در 

پس زمينه و بخش بالايي تصوير نيز فروشنده اي در حال كسب و كار ديده مي شود. 
ــابوري در كتابخانة بريتانياي لندن نگهداري مي شود كه مربوط  ــخة ديگري از منطق الطير عطار نيش نس
ــخه، مكالمة ميان طاووس و هدهد را نشان مي دهد  ــت يكي از تصاوير اين نس ــال 1500 ميلادي اس به س
ــت ياد مي كرد و كيفر  ــتي خود با مار ياد مي كند، كه ابليس را در ورود به بهش ــف از دوس كه طاووس با تأس
ــخه از تركيب  ــد و.... (تصوير 4 الف) تصاوير موجود در اين نس ــت رانده ش طاووس آن بود كه او نيز از بهش
بندي ساده و كم عناصري تشكيل مي شود كه در عرض ستون حاوي ابيات متن قرار گرفته اند در دو تصوير 
ديگر از اين نسخه كه مربوط به حكايت شيخ صنعان است، در يكي شيخ پيش روي دختر ترسا زانو زده  و 

در تصوير ديگر شيخ در حال پرستش بت ديده مي شود. (تصوير 4 ب و ج). 
اسداالله سورن مليكيان شيرواني نيز به بررسي نسخه اي مصور از سال 1595 ميلادي پرداخته است كه 
ــت كه با نام «منتخبات گنجينة لطافت» كه  در بخارا تهيه گرديده و آن مجموعه اي از روايات تمثيلي اس
ــد و در دورة سلطان ابوالغازي عبداالله بهادرخان، كارشده و شامل 23 نگاره  ــط نعمت االله خليفه  مي باش توس
ــد كه چهار نگارة آن مربوط به منطق الطير و حكايت شيخ صنعان مي باشد2كه در آن به ترتيب شيخ  مي باش
صنعان را در هنگام ديدار دختر ترسا كه بر ايوان ايستاده، هم صحبتي با وي و سرانجام داستان يعني جان 

سپردن دختر ترسا در دامن شيخ صنعان تصوير نموده است (تصاوير 5 الف، ب و ج). 
امّا آخرين نگاره هايي كه به معرفي آن مي پردازيم چهار نگاره از دورة شاه عباس اوّل در مكتب اصفهان 
ــال 1018 ه.ق در كتابخانة سلطنتي تهيه گرديدند و به نسخة منطق الطير دورة سلطان  ــت كه پيش از س اس
ــخة ناتمام نزديك به يك قرن در اختيار  ــت الحاق گرديدند چرا كه آن نس ــين بايقرا كه ذكرش گذش حس

1. اشرفى، مقدمه، «بهزاد و شكل گيرى مكتب بخارا» ترجمه نسترن زندى، تهران، فرهنگستان1382، ص110.
2. Melikian-chirvani Assadllah souren “The Anthology of a Sufi Prince from Bokhara” persaian 
painting from the Mongols to the qajars.Edited by: Robert Hillenbrand . Published by I.B.Tauris 
2ooo. P,151.
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صفويان بود تا اينكه جاي چهار نگارة خالي آن پر شد. همچنين در اين دورة در اين نسخه با كاغذ رنگي و 
طلا افشان بار ديگر حواشي آن بازسازي و تذهيب هاي جديدي در سرلوح آن اجرا گرديد و مُهر شاه عباس 
ــرلوح و خاتمة كتاب ثبت گرديد و در سال 1018 وقف آرامگاه شيخ صفي  ــت نگاره و نيز س بر روي هر هش

در اردبيل گرديد.1 
ــتان يونس پيامبر (ع)  و شهادت او را روايت مي كند، نگارة دوّم تجمع مرغان را  ــتين نگاره آن داس نخس
نشان مي دهد كه اين نگاره بيش از هر نگارة ديگر مضمون اصلي كتاب عطار را نمايش مي دهد  در اين 
ــت (تصوير 7). در نگارة ديگر نيز به داستان شيخ صنعان با موضوعاتى كه  نگاره رقم «حبيب» ثبت شده اس

پيش از اين نيز چند بار تكرار شده اند تصوير شده اند (تصوير 6 الف و ب). 

نتيجه: 
ــده مي توان گفت منطق الطير عطار نيشابوري هر چند به لحاظ  به طور خلاصه با توجه به مطالب ذكر ش
تعداد نسخه هاي تصوير شده به هيچ وجه قابل مقايسه با آثاري چون شاهنامه و خمسه نظامي نيست، ولي 
ــده است تا در نقاشى ايران،   ــان مي دهد كه اهميت اين اثر در ادبيات عرفاني ايران موجب ش آثار موجود نش
ــد چنانچه در نسخة مصور ديوان  ــكل گيري نگارگري خاص ايراني تأثير گذار باش از همان ابتداي دوران ش

سلطان احمد جلاير ديده شد.
ــراي واقعگرايي خلاقانة خود يافت و  ــب هرات، بهزاد حكايات منطق الطير را مجالي ب ــري مكت در نگارگ
ــن موجود در ادبيات عرفانى  ــري ايراني قرار دارند را خلق نمود. بيان نمادي ــاهكارهايي كه در اوج نگارگ ش
ــت. با زبان تصويرى نگارگرى پيوند خورده و آن را غنا بخشيده است.  ــاخص ترين آن منطق الطير اس كه ش

همان طور كه در سبك واقع گراى بهزاد نيز اين نماد گرايى به كمال خود مى انجامد.
نگارگرى ايرانى كه از واژه شناسى(Terminology) آن نيز مشهود است به ترسيم و صورتگرى نگارى  
مى پردازد كه ردپاى آن را در ادبيات عرفانى و به ويژه در مراتب سير و سلوك براى وصال به نگار مى توان 
يافت، منطق الطير عطار كه روايت وصال و شهود نگار است متنى است سرشار از غنا و مضمون كه در شكل 

گيرى تصويرسازى يا نگارگرى اسلامى – ايرانى نقشى بنيادين داشته است.

1. آژند، يعقوب، «نگارگرى مكتب اصفهان، تهران، فرهنگستان هنر 1385، ص69.
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1- الف: وادى طلب- ديوان اشعار سلطان احمد جلاير 1400 ميلادى گالري فرير واشنگتن. 
    Grabar ,oleg 2006 p232  :ماخذ
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فرير  گالري  ميلادى   1400 جلاير  احمد  سلطان  اشعار  ديوان  حيرت-  و  توحيد  وادى  ج:  و  ب   -1
واشنگتن. ماخذ:

Grabar ,oleg 2006 p233,236



13
91

ن 
ستا

زم
 / 

18
ش 

 ،5
س

 ،2
/ د

ن 
ستا

هار
م ب
پيا

447

منطق الطير عطار نيشابوري در آينه نگارگري ايراني/ مرضيه پيراوي ونك- ميثم رضايي مهوار

موزه  بهزاد،  به  منسوب   ، هرات  مكتب  بايقرا،  حسين  سلطان  دورة  منطق الطير  نسخة   -2 تصوير 
متروپليتن.

الف: گدايي كه عاشق سلطان مصر مي شود       ب: زاري فرزند در مرگ پدر ماخذ: 
 Bahari Ebadollah1996 p85-87
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تصوير3- نسخة منطق الطير دورة سلطان حسين بايقرا، مكتب هرات، منسوب به بهزاد، موزه متروپليتن.
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