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Endnote

1. a kind of pastiche combined of golf-course aesthetics and those of an English
pastoral, or as an alternate, hard-edged contemporary vision, a post-modern
rendering ( using the abstractions of 20th century art ) of an essentially Baroque

geometrical conceit.

L'imagination est incontestablement indispensable a la pratique de
I'architecture du paysage, surtout si nous souhaitons étre libérés de
« l'instant » - la mode actuelle ou la tendance superficielle ; et étre en
mesure de considérer la conception du paysage comme métier, comme
discipline, comme science et trés certainement comme art citoyen. Dans
le processus de cette réalisation, toute autre considération - de I'énergie,
de la conservation, de I'utilité sociale par exemple ; en dehors d'une
bonne compréhension des connexions théoriques de cette « discipline
scientifique » par rapport a d'autres arts visuels et littéraires, commencera
éventuellement a suggérer I'apparence d'un cadre de référence pour plus
d'architecture du paysage fondamentalement original.

Note de fin

1. Une sorte de pastiche combinant I'esthétique du domaine de Golf avec ceux
d'une pastorale en anglais, ou comme alternative, une vision contemporaine a re-
bords durs, une interprétation post-moderne (en utilisant les abstractions de I'art du

XXe siécle) d'une vanité géométrique essentiellement baroque.
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in Asian societies.

It challenges the value of tradition and cultural continuity in the In-
dian subcontinent; in the context of gardens. It ignores the profound
differences of objective and execution which have existed for centuries
between approaches to landscape in India and the West.

The spectacular prototypical European landscapes of the Renais-
sance, Baroque and the English Picturesque - complete with the sur-
prise and magic of the illusions embedded in the infinitely extending
vista, or in complete contrast, but to the same end, the animated ho-
rizon and the concealed boundary — show no real connection with the
humbler or subtler ambitions of the Mughal orchard garden. They are
very farindeed from the little we know - from poetry say - of what might
have been the metaphysical congruency of the designed with the natu-
ral in earlier gardens of Hindu or Buddhist tradition.

Great examples from the past tell us that a significant purpose of de-
signed landscape is to engage with its audience, to capture public imag-
ination and to impart dignity to the human experience of the outdoors.
And also, that today, its civic vision must necessarily extend beyond
the aesthetic qualities of its detail and form to consider its place in the

traditions of the region, and thence also to its long-term sustainability.

In that sense there is no reason to doubt that the application of the prin-
ciples of landscape architecture as a scientific discipline is an appropriate
response to the complex issues raised by the unsympathetic ways in which
both rural and urban land is beginning to be used and to chart a direction
that significantly alters this trend.

As Daniel Gilbert of Harvard University said about the purpose of imagi-
nation: «Without imagination we’re stuck in the moment. Our ability to imag-
ine the future allows us to imagine which futures will be better than others.
As such we're able to select the good ones and avoid the bad ones...».

Imagination undeniably is indispensible to the practice of landscape ar-
chitecture if we are to be liberated from “the moment” — the current fashion
or the superficial trend, and able to see landscape design as craft, as dis-
cipline, as science, and most certainly as civic art. In that realisation, every
other consideration- of energy, of conservation, of social utility for instance
-apart from a close understanding of the theoretical connections of this ‘sci-
entific discipline’ to other visual and literary arts would eventually begin to
suggest the semblance of a frame of reference for more rootedly original
landscape architecture.

lustrés - I'équivalent moderne des « livres modéles » - est reconnue en
tant qu'un nouveau modéle global (mondial) d'esthétique du jardin1 que
les régions en voie de développement du monde aspirent, et a peu a voir
avec les traditions locales, la culture ou encore le climat, en particulier
dans les sociétés asiatiques.

Cette tendance remet en question la valeur de la tradition et de la con-
tinuité culturelle dans le sous-continent indien dans le cadre des jardins,
ignorant les différences profondes entre I'objectif et la réalisation, existant
depuis des siécles chez les approches indiennes et occidentales du pay-
sage.

Les paysages européens prototypes spectaculaires de la Renais-
sance, du Baroque et du Pittoresque anglais - accompagnés de la sur-
prise et de la magie des illusions noyées dans la vue étendue vers l'infini
ou en contraste complet, mais toujours dans le méme sens, de I'horizon
d'animation et de la frontiere invisible ; ne montrent aucun lien réel avec la
plus humble (et la plus subtile?) des ambitions du jardin verger Mughal. lls
sont trés loin du peu que nous savons - d'apres la poésie ; de ce qui aurait
été la congruence de la métaphysique congue avec I'environnement na-

turel dans les jardins antérieures hindou ou chez la tradition bouddhiste.

Les grands exemples du passé nous révelent qu'un objectif important
du paysage est de s'engager avec son public pour capturer I'imagination
du celui-ci et de communiquer avec dignité avec I'expérience humaine de
I'extérieur. Ainsi, aujourd'hui, la vision citoyenne du paysage doit néces-
sairement s'étendre au-dela des qualités esthétiques de ses détails et de
ses formes pour envisager sa place entre les traditions de la région, et par
1a, réfléchir sa viabilité a long terme.

En ce sens, il n'y a nulle raison de douter que I'application des principes
de l'architecture du paysage en tant que discipline scientifique est une
réponse appropriée aux questions complexes soulevées par les moyens
antipathiques dont les deux fonciers rural et urbain commencent a utiliser
et a tracer une direction qui modifie sensiblement cette tendance.

Comme Daniel Gilbert de I'Université Harvard a déclaré a propos de
l'objectif de l'imagination : « Sans imagination nous sommes coincés
dans l'instant. Notre capacité a imaginer le futur nous permet d'imaginer
ce qui a terme est meilleur qu'autre. En tant que tel, nous sommes en
mesure de sélectionner les bons et d'éviter les mauvais ... »
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Before the 20th century, works of landscape in most parts of the
world were products of horticultural craftsmanship executed within an
accepted tradition of aesthetic preference related to enclosure, space
and sensory stimulation.

In our very own period of environmental uncertainty, it is logical to see
landscape architecture as a field of study - a discipline - governed by
contemporary perceptions of ‘green-ness’ or sustainability and focused
on shaping urban and regional open space on this basis.

At the same time it’s also true that the most prominent and familiar im-
ages associated with contemporary landscape design seem inspired by
the twentieth century movements in painting, sculpture and installation.
Other examples easily fit into the familiar European patterns of classical
formality or romanticism from the 17th century and earlier.

There would appear to be a trend towards an emphatic identification
of landscape design with the visual language of contemporary art. Re-
corded extensively in illustrated references — the modern equivalent of
‘pattern books’ of old - it is obviously worldwide as a new kind of global
garden aesthetic1 that the newly developing parts of the world aspire to,
and has little to do with local tradition, culture or even climate, especially

Ancien professeur et
chef du département
d'architecture de pay-
sage, School of Plan-
ning & Architecture,
New Delhi, Inde msha-
heer27@gmail.com

UfArchitecture
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Avant le XXe siécle dans la plupart des régions du monde les ceuvres
de paysage étaient les produits de l'artisanat horticole réalisés au sein
d'une tradition qui laissait la priorité a I'esthétique liée a I'environnement,
a l'espace et a I'enthousiasme sensible.

A notre époque contemporaine étant la période d'incertitude des sci-
ences de l'environnement, il s'avére logique de considérer I'architecture
du paysage en tant qu'un domaine d'étude - une discipline ; atteint par
les perceptions contemporaines de |' « étre vert» (green-ness) ou de la
durabilité et a partir de cela, concentré sur I'élaboration de I'espace urbain
et de 'espace régional ouvert.

En outre, il est également vrai que les images les plus connues et famil-
ieres associées a la conception du paysage contemporain semblent in-
spirées des mouvements du XXe siécle de la peinture, de la sculpture
et de l'art de la composition. D'autres exemples s'integrent facilement
dans les modéles européens classiques ou romantiques connus du XVlle
siecle et avant.

Il semble exister une tendance a lidentification catégorique de
I'aménagement paysager au langage visuel de I'art contemporain. Celle-
ci, inscrite @ nombreuses reprises dans les documents de références il
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