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Endnote

1. a kind of pastiche combined of golf-course aesthetics and those of an English  
pastoral,  or as an alternate, hard-edged contemporary vision,  a post-modern 
$#%1#$-% )`)20-% )./#)&80.$&'.-!%0)!7)cA./)'#%.2$4)&$.)b)!7))&%)#00#%.-&334)e&$!92#)
geometrical conceit.  

Mf-:& -%&.-!%) #0.) -%'!%.#0.&83#:#%.) -%1-05#%0&83#) F) 3&) 5$&.-92#) 1#)
3f&$'/-.#'.2$#) 12) 5&40& #,) 02$.!2.) 0-) %!20) 0!2/&-.!%0) I.$#) 3-8D$D0) 1#)
g) 3f-%0.&%.)h)H) 3&):!1#)&'.2#33#)!2) 3&) .#%1&%'#)025#$6'-#33#) ^)#.)I.$#)#%)
mesure de considérer la conception du paysage comme métier, comme 

discipline, comme science et très certainement comme art citoyen. Dans 

le processus de cette réalisation, toute autre considération - de l'énergie, 

de la conservation, de l'utilité sociale par exemple ; en dehors d'une 

8!%%#)'!:5$D/#%0-!%)1#0)'!%%#<-!%0) ./D!$-92#0)1#)'#..#)g)1-0'-53-%#)
0'-#%.-692#)h)5&$)$&55!$.)F)1f&2.$#0)&$.0)"-02#30)#.)3-..D$&-$#0,)'!::#%'#$&)
D"#%.2#33#:#%.)F)02  D$#$)3f&55&$#%'#)1f2%)'&1$#)1#)$D7D$#%'#)5!2$)5320)
d'architecture du paysage fondamentalement original.
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bords durs, une interprétation post-moderne (en utilisant les abstractions de l'art du 
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in Asian societies. 

It challenges the value of tradition and cultural continuity in the In-

dian subcontinent; in the context of gardens. It ignores the profound 

differences of objective and execution which have existed for centuries 

between approaches to landscape in India and the West.  

C/#) 05#'.&'23&$) 5$!.!.45-'&3) O2$!5#&%) 3&%10'&5#0) !7) ./#) Y#%&-0-

0&%'#,)e&$!92#)&%1)./#)O% 3-0/)a-'.2$#092#)H)'!:53#.#)+-./)./#)02$-
5$-0#)&%1):& -')!7) ./#) -3320-!%0)#:8#11#1) -%) ./#) -%6%-.#34)#<.#%1-% )
vista, or in complete contrast, but to the same end, the animated ho-

rizon and the concealed boundary – show no real connection with the 

/2:83#$)!$)028.3#$)&:8-.-!%0)!7)./#)]2 /&3)!$'/&$1) &$1#%()C/#4)&$#)
very far indeed  from the little we know - from poetry say - of what might 

have been the metaphysical congruency of  the designed with the natu-

$&3))-%)#&$3-#$) &$1#%0)!7))*-%12)!$)e211/-0.).$&1-.-!%()
j$#&.)#<&:53#0)7$!:)./#)5&0.).#33)20)./&.)&)0- %-6'&%.)52$5!0#)!7)1#-

signed landscape is to engage with its audience, to capture public imag-

ination and to impart dignity to the human experience of the outdoors. 

And also, that today, its civic vision must necessarily extend beyond 

./#)&#0./#.-')92&3-.-#0)!7)-.0)1#.&-3)&%1)7!$:).!)'!%0-1#$)-.0)53&'#)-%)./#)

traditions of the region, and thence also to its long-term sustainability.

In that sense there is no reason to doubt that the application of the prin-

'-53#0)!7)3&%10'&5#)&$'/-.#'.2$#)&0)&)0'-#%.-6')1-0'-53-%#)-0)&%)&55$!5$-&.#)
response to the complex issues raised by the unsympathetic ways in which 

both rural and urban land is beginning to be used and to chart a direction 

./&.)0- %-6'&%.34)&3.#$0)./-0).$#%1(
V0)L&%-#3)j-38#$.)!7)*&$"&$1)i%-"#$0-.4)0&-1)&8!2.)./#)52$5!0#)!7)-:& --

%&.-!%G)gm-./!2.)-:& -%&.-!%)+#E$#)0.2';)-%)./#):!:#%.()n2$)&8-3-.4).!)-:& -

ine the future allows us to imagine which futures will be better than others. 

V0)02'/)+#E$#)&83#).!)0#3#'.)./#) !!1)!%#0)&%1)&"!-1)./#)8&1)!%#0oh()
Imagination undeniably is indispensible to the practice of landscape ar-

chitecture if we are to be liberated from “the moment” – the current fashion 

!$)./#)025#$6'-&3).$#%1,)&%1)&83#).!)0##)3&%10'&5#)1#0- %)&0)'$&7.,)&0)1-0-

cipline, as science, and most certainly as civic art. In that realisation, every 

other consideration- of energy, of conservation, of social utility for instance 

-apart from a close understanding of the theoretical connections of this ‘sci-

#%.-6')1-0'-53-%#E).!)!./#$)"-02&3)&%1)3-.#$&$4)&$.0)+!231)#"#%.2&334)8# -%).!)
suggest the semblance of a frame of reference for more rootedly original 

landscape architecture.

320.$D0)H)3fD92-"&3#%.):!1#$%#)1#0)g)3-"$#0):!1N3#0)h)H)#0.)$#'!%%2#)#%)
.&%.)92f2%)%!2"#&2):!1N3#) 3!8&3)`:!%1-&3b)1f#0./D.-92#)12)B&$1-%>)92#)
3#0)$D -!%0)#%)"!-#)1#)1D"#3!55#:#%.)12):!%1#)&05-$#%.,)#.)&)5#2)F)"!-$)
avec les traditions locales, la culture ou encore le climat, en particulier 

1&%0)3#0)0!'-D.D0)&0-&.-92#0(
W#..#).#%1&%'#)$#:#.)#%)92#0.-!%)3&)"&3#2$)1#)3&).$&1-.-!%)#.)1#)3&)'!%-

tinuité culturelle dans le sous-continent indien dans le cadre des jardins, 

ignorant les différences profondes entre l'objectif et la réalisation, existant 

depuis des siècles chez les approches indiennes et occidentales du pay-

sage.

M#0) 5&40& #0) #2$!5D#%0) 5$!.!.45#0) 05#'.&'23&-$#0) 1#) 3&) Y#%&-0-

0&%'#,)12)e&$!92#)#.)12)a-..!$#092#)&% 3&-0)H)&''!:5& %D0)1#)3&)02$-
5$-0#)#.)1#)3&):& -#)1#0)-3320-!%0)%!4D#0)1&%0)3&)"2#)D.#%12#)"#$0)3f-%6%-)
!2)#%)'!%.$&0.#)'!:53#.,):&-0).!2B!2$0)1&%0)3#):I:#)0#%0,)1#)3f/!$-p!%)
d'animation et de la frontière invisible ; ne montrent aucun lien réel avec la 

5320)/2:83#)̀ #.)3&)5320)028.-3#qb)1#0)&:8-.-!%0)12)B&$1-%)"#$ #$)]2 /&3()=30)
0!%.).$N0)3!-%)12)5#2)92#)%!20)0&"!%0)H)1f&5$N0)3&)5!D0-#)̂ )1#)'#)92-)&2$&-.)
D.D)3&)'!% $2#%'#)1#)3&):D.&5/40-92#)'!%S2#)&"#')3f#%"-$!%%#:#%.)%&-

turel dans les jardins antérieures hindou ou chez la tradition bouddhiste. 

M#0) $&%10)#<#:53#0)12)5&00D)%!20)$D"N3#%.)92f2%)!8B#'.-7)-:5!$.&%.)
du paysage est de s'engager avec son public pour capturer l'imagination 

12)'#32-H'-)#.)1#)'!::2%-92#$)&"#')1- %-.D)&"#')3f#<5D$-#%'#)/2:&-%#)1#)
l'extérieur. Ainsi, aujourd'hui, la vision citoyenne du paysage doit néces-

0&-$#:#%.)0fD.#%1$#)&2H1#3F)1#0)92&3-.D0)#0./D.-92#0)1#)0#0)1D.&-30)#.)1#)
ses formes pour envisager sa place entre les traditions de la région, et par 

3F,)$D_D'/-$)0&)"-&8-3-.D)F)3!% ).#$:#(
O%)'#)0#%0,)-3)%f4)&)%233#)$&-0!%)1#)1!2.#$)92#)3f&553-'&.-!%)1#0)5$-%'-5#0)

1#) 3f&$'/-.#'.2$#)12)5&40& #)#%) .&%.)92#)1-0'-53-%#)0'-#%.-692#)#0.)2%#)
$D5!%0#)&55$!5$-D#)&2<)92#0.-!%0)'!:53#<#0)0!23#"D#0)5&$)3#0):!4#%0)
&%.-5&./-92#0)1!%.)3#0)1#2<)7!%'-#$0)$2$&3)#.)2$8&-%)'!::#%'#%.)F)2.-3-0#$)
#.)F).$&'#$)2%#)1-$#'.-!%)92-):!1-6#)0#%0-83#:#%.)'#..#).#%1&%'#(
W!::#)L&%-#3)j-38#$.)1#)3fi%-"#$0-.D)*&$"&$1)&)1D'3&$D)F)5$!5!0)1#)

3f!8B#'.-7) 1#) 3f-:& -%&.-!%) G) g) J&%0) -:& -%&.-!%) %!20) 0!::#0) '!-%'D0)
1&%0)3f-%0.&%.()X!.$#)'&5&'-.D)F)-:& -%#$)3#)72.2$)%!20)5#$:#.)1f-:& -%#$)
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(efore the 20th century, works of landscape in most parts of the 

world were products of horticultural craftsmanship executed within an 

accepted tradition of aesthetic preference related to enclosure, space 

and sensory stimulation.   

In our very own period of environmental uncertainty, it is logical to see 

3&%10'&5#)&$'/-.#'.2$#)&0)&)6#31)!7)0.214))H))&)1-0'-53-%#)H) !"#$%#1)84)
contemporary perceptions of ‘green-ness’ or sustainability and focused 

on shaping urban and regional open space on this basis.

At the same time it’s also true that the most prominent and familiar im-

ages associated with contemporary landscape design seem inspired by 

the twentieth century movements in painting, sculpture and installation. 

n./#$)#<&:53#0)#&0-34)6.)-%.!)./#)7&:-3-&$)O2$!5#&%)5&..#$%0)!7)'3&00-'&3)
7!$:&3-.4)!$)$!:&%.-'-0:)7$!:)./#)>@./)'#%.2$4)&%1)#&$3-#$()
C/#$#)+!231)&55#&$).!)8#)&).$#%1).!+&$10)&%)#:5/&.-')-1#%.-6'&.-!%)

!7)3&%10'&5#)1#0- %)+-./)./#)"-02&3)3&% 2& #)!7)'!%.#:5!$&$4)&$.()Y#-

'!$1#1)#<.#%0-"#34)-%)-3320.$&.#1)$#7#$#%'#0)r)./#):!1#$%)#92-"&3#%.)!7)
‘pattern books’ of old - it is obviously  worldwide as a new kind of global 

garden aesthetic1 that the newly developing parts of the world aspire to, 

and has little to do with local tradition, culture or even climate, especially 
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Avant le XXe siècle dans la plupart des régions du monde les œuvres 

de paysage étaient les produits de l'artisanat horticole réalisés au sein 

1f2%#).$&1-.-!%)92-))3&-00&-.)3&)5$-!$-.D)F)3f#0./D.-92#)3-D#)F)3f#%"-$!%%#:#%.,)
F)3f#05&'#)#.)F)3f#%./!20-&0:#)0#%0-83#(
u)%!.$#)D5!92#)'!%.#:5!$&-%#)D.&%.) 3&)5D$-!1#)1f-%'#$.-.21#)1#0)0'--

#%'#0)1#)3f#%"-$!%%#:#%.,)-3)0f&"N$#)3! -92#)1#)'!%0-1D$#$)3f&$'/-.#'.2$#)
12)5&40& #)#%).&%.)92f2%)1!:&-%#)1fD.21#)H)2%#)1-0'-53-%#)^)&..#-%.)5&$)
3#0)5#$'#5.-!%0)'!%.#:5!$&-%#0)1#)3f)g)I.$#)"#$.h)` $##%H%#00b)!2)1#)3&)
12$&8-3-.D)#.)F)5&$.-$)1#)'#3&,)'!%'#%.$D)02$)3fD3&8!$&.-!%)1#)3f#05&'#)2$8&-%)
et de l'espace régional ouvert.

O%)!2.$#,)-3)#0.)D &3#:#%.)"$&-)92#)3#0)-:& #0)3#0)5320)'!%%2#0)#.)7&:-3-
-N$#0)&00!'-D#0)F)3&)'!%'#5.-!%)12)5&40& #)'!%.#:5!$&-%)0#:83#%.)-%-

spirées des mouvements du XXe siècle de la peinture, de la sculpture 

et de l'art de la composition. D'autres exemples s'intègrent facilement 

1&%0)3#0):!1N3#0)#2$!5D#%0)'3&00-92#0)!2)$!:&%.-92#0)'!%%20)12)kv==#)
siècle et avant.

=3) 0#:83#) #<-0.#$) 2%#) .#%1&%'#) F) 3f-1#%.-6'&.-!%) '&.D !$-92#) 1#)
l'aménagement paysager au langage visuel de l'art contemporain. Celle-
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