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مریكا همپای پیشرفت، توسعۀ فناوری و همچنین 
آ
در دوران شكوفایــی صنعتی و اقتصادی اروپا و ا

عطش دانشمندان به اختراع و اكـتشافات جدید، در دهۀ سوم قرن نوزده عكاسی و ثبت تصاویر 
به وسیلۀ تلاش جمعی از فیزیكدانان و مهندسین صنایع و شیمیدانان پا به عرصۀ وجود نهاد و تلاش 
رزوهای دیرینۀ بشر كه همان ثبت بلندمدت و دائمی تصاویر 

آ
وردن یكی دیگر از ا

آ
چندین ساله برای برا

بود ممكن گشت. 

ورندگانش عرصه ای 
آ
در سال های نخست ابداع عكس، عكاسی به دلیل حضور و كاربری همان پدیدا

برای پرداختن و ایجاد نظریه ها و خطوط مستقل فكری پیدا نكرد و از همان ابتدا با پیروی از 
 
ً
خصائص و نظریه های زیباشناختی نقاشی در بازنمایــی تصاویر به رشد و پیشرفت پرداخت و عملا

ثار 
آ
ثاری در راستای ا

آ
وردن ا

آ
عكاسان با الهام از شیوه های ارایۀ تصاویر توسط نقاشان اقدام به پدید ا

ن با تابلوهای نقاشی كردند. در واقع عكاسان در راهی حركت می كردند كه 
آ
هنرمندان نقاش و مقایسۀ ا

ن را فاقد اهمیت و اعتبار می دانستند. 
آ
ن ها ترسیم می نمودند و غیر ا

آ
نقاشان برای ا

در سال 1886 پیتر هنری الرسون مقاله ای با عنوان »عكاسی، هنری پیكـتوریال« منتشر ساخت كه 
ن با نقاشی دفاع كرد. 

آ
از مشروعیت هنری عكاسی در مقابل نقاشی و مقایسۀ وجوه مشترك و مشابه ا

گروه عكاسان پیكـتوریال با این ادعا كه عكاسی هم می تواند همانند نقاشی خلاق باشد به دستكاری 
در تصاویر مبادرت نموده و سعی كردند با تشبیه عكس ها به تصاویر نقاشی شده از مقبولیت و 

مشروعیت وجه هنری عكاسی در مقابل نقاشی دفاع كنند. 

پیكـتوریال ها با دستكاری عكس ها مانند: محوسازی، ایجاد طرح و نقش، خراشیدن عكس ها و... 
وردند و انواع گونه های مختلف عكاسی مثل زندگی روزمره، طبیعت و 

آ
تصاویری نقاشی گونه پدید ا

یند به 
آ
ن ها تصویرگری انجام دادند. این فرا

آ
چشم اندازهای طبیعی و پرتره را مورد مطالعه و در مورد ا

ن و خصوصیات منحصر به فرد این رسانه در بیان 
آ
ن ها در بسط زیباشناختی عكاسی و ماهیت ا

آ
ا

هنری پیرامون و گذار به دورۀ مدرن و تفكر در باب مدرنیسم كمك شایان توجهی نمود به طوری كه از 
دل این جنبش، پیشتازان عكاسی مدرن پا به عرصۀ هنر مدرن گذاشتند. این  مجموعه  نوشتارها كه 

تا  5 قسمت ادامه خواهد داشت به معرفی پرچم داران عكاسی مدرن خواهد پرداخت. 
لفرد استیگلیتز[1]

آ
•ا

مریكا دیده به جهان گشود. پدر او یك نقاش 
آ
لفرد استیگلیتز در سال 1864 در ایالت نیوجرسی ا

آ
ا

ماتور نقاشی می كرد. اما ذهن و تفكر ساختارشكنانه ای داشته 
آ
لمانی  تبار و متمول بود كه به صورت ا

آ
ا

ن دوره بی  اعتنا بود. 
آ
و به قراردادهای مرسوم و قانون های متداول هنری ا

زادی طلبانه و جستجو گری اش در نوع نگاه 
آ
ینده ا

آ
لفرد در چنین خانواده ای در ا

آ
بی شك رشد و نمو ا

نجا به 
آ
لمان رفت و در ا

آ
ثیر نبوده است. استیگلیتز در سال 1881 به ا

أ
و تفكر و شیوۀ زندگی بدون تا

تحصیل در رشتۀ مكانیك پرداخت. شركت در كلاس های درس شیمی دكـتر فوگل و مطالعۀ كارهای 
موخت. 

آ
هنری او را به سوی عكاسی جذب كرد و عكاسی را نیز  نزد دكـتر فوگل ا

زاد با مجلات و نشریات گوناگون، به عكاسی از 
آ
او در برلین علاوه بر همكاری به عنوان عكاس ا

لفرد كه یك تصویر از 
آ
زندگی روزمرۀ مردم نیز می پرداخت. در سال 1887 در نمایشگاهی عكس ا

 تصاویر روایت گونه ای 
ً
بچه های ولگرد بود مقام اول را كسب كرد. عكس هایــی كه او می گرفت غالبا

ن ها بود. 
آ
ثار عامه پسند ا

آ
ن دوره بالاخص نقاشان و ا

آ
بودند كه مشابه دیگر هنرمندان ا

1-   Alfred Stieglitz1864-1946 

معرفی پرچم داران عكاسی مدرن                      
 __________________________________احسان حقیقی

__________________________________ دانشجوی کارشناسی ارشد عکاسی دانشگاه تهران
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تصویر شمارۀ1: بچه های ولگرد

بعد از رفتن استیگلیتز به نیویورك در سال 1890 برای مدتی به حرفۀ كلیشه سازی عكس و در همان 
حین به عكاسی از خیابان های نیویورك نیز می پرداخت. او برخلاف لوئیس هاین و ژاكوب ریس كه 
 عكس هایشان از نیویورك به وجه زشت و تیرۀ جامعه می پرداخت، از شهر و مناظر شهری 

ً
غالبا

عكس هایــی سرشار از زیبایــی های بصری و شکل های قابل توجه تهیه می كرد. بخشی از این عكس ها 
سمانی بود كه او را شیفتۀ جلوه های بصری و شرایط ویژۀ 

آ
در شرایط نامطلوب جوی و بارش های ا

ورد، جسورانه تصاویر را برش 
آ
نكه بهترین تركیب بندی را به دست ا

آ
خود كرده بود. استیگلیتز برای ا

 دارای وضوح نرم و استفاده از 
ً
می داد و یا قسمتی از یك نگاتیو را چاپ می كرد. این عكس ها غالبا

درجات مختلف خاكستری ها بود. وی معتقد بود با تكیه بر قدرت كارایــی دوربین عكاسی و اجتناب 
از دستكاری عكس ها می بایست با موضوع به طور صریح و بدون دخل و تصرف در نتیجه نهایــی 
مواجه شد و از تغییر فضای واقعی عكس با استفاده های خاص از مواد شیمیایــی و دستكاری در 

نگاتیو برای رسیدن به فضاهای نقاشی گونه و رویایــی پرهیز نمود.  

مهارت و ذوق هنری استیگلیتز باعث شد در سال 1893 به عضویت افتخاری گروه اعضای متحد 
ماتورفتوگرافی را 

آ
مریكن ا

آ
ید و بعد از مدتی به عنوان سردبیر، مجلۀ ا

آ
»انجمن لینکدرینگ«]2] درا

مدیریت و منتشر كند. در بین سال های 1902-1897 نشریۀ »كمرانوتز« را برای تشویق كارهای 
ارزشمند و تشریك اندیشه ها در نیویورك منتشر كرد. استیگلیتز به طور جدی در جهت تصویر گرایــی 
جدید حركت می كرد و با انتشار و ارایۀ عكس های عكاسان جوان دیگر مانند كلارنس وایت، ادوارد 
استایكن و... با تشویق عكاسان جوان و نوگرای دیگر باعث تقویت و پشتیبانی از اقدامات ارزنده و 
پیشرو گردید. این سال ها فرصت مغتنمی بود تا استیگلیتز از جایگاه خود در جهت ارائه و معرفی 
مریكا استفاده كند و به ارتقاء عكاسی و تفكر 

آ
ثارشان در نمایشگاه های خارج از ا

آ
مریكایــی و ا

آ
عكاسان ا

مریكا كمك نماید. 
آ
هنرمندانه عكاسان ا

در سال1902 وی مجبور به ترك كمراكلاب]3] گردید و در جریان برپایــی نمایشگاهی گروه عكاسان 
لوین لانگ دون و )چند نفر دیگر( تشكیل داد كه 

آ
جدایــی طلب]4] را با مشاركت ادوارد استایكن و ا

مریكا گردید. 
آ
به سرعت تبدیل به تفكر اصلی عكاسان در ا

عكاسان جدایــی طلب حمایت خود را از هر سبك جدیدی كه در دهۀ اول قرن پدیدار شد حتی 
در نقاشی و پیكرتراشی اعلام كردند. نقاشی پیشرفته در این سال ها به بیانی نو در ابراز احساسات 
مد بلكه جایگاه و عرصۀ ابراز 

آ
دست پیدا كرده بود و دیگر برداشتی از جهان عینی به حساب نمی ا

2- Linkedring

3- Camera Club

4- Photo-Secession

نیز  بود. عكاسان مستقل  تجربیات ذهنی 
توانستند با رد الگوهای زیباشناختی هنرهای 
نقاشی و ثبت دقیق و نمایش  دیگر مانند 
مستقیم  و  بی واسطه  بازنمایــی  و  جزئیات 
واقعیت كه خصیصه ذاتی عكاسی است به 
فائق  پیكـتوریالیسم  زیبایــی شناسی  اصول 
یند و این گذار از پیكـتوریالیسم به عكاسی 

آ
ا

در  مدرنیسم  غاز 
آ
ا نشان دهندۀ  صریح 

عكاسی و تشكیل جوهرۀ حركت مدرنیسم 
عكاسانه است.  

موخته های فنی 
آ
لفرد استیگلیتز با تكیه بر ا

آ
ا

در مورد عكاسی كه نتیجۀ همكاری با دكـتر 
نیویورك  در  تصاویر  گراورسازی  و  فوگل 
بود و همچنین با  پشتوانۀ تجربیات عملی 
عكاسی و ارتباط با دیگر هنرمندان تجسمی 
باعث شد وی نه تنها بر وجۀ فنی عكاسی 
گاهی پیدا 

آ
ن هم تسلط و ا

آ
كه بر وجۀ هنری ا

تقلید  تا عكاسان  باشد  راهی  پیشرو  و  كند 
نقاشانۀ  بازنمایــی های  و  سنت  از  پیروی  و 
ن را پشت سر گذاشته و به درك والاتر و 

آ
ا

وسیع تری از عكاسی به عنوان هنری مستقل 
دست پیدا كنند. 

تا 1917  سال های 1903  طی  استیگلیتز 
انتشار  هدف  با  را  ورك«]5]  »كمرا  مجلۀ 
دیگر  و  مستقل  عكاسان  گروه  عكس های 
هنرهای تجسمی پیشرو منتشر كرد. در مجلۀ 
نقد  و  عكاسانه  تفكرات  بیشتر  ورك،  كمرا 
و همچنین  انتقادی عكاسی  پژوهش های  و 
و  گـفت و گوها  و  زیباشناسی  نظریه های 
چاپ  نظریه ها  این  پیرامون  گزارش هایــی 
می شدند و نه نكات فنی و تكنیكی عكاسی.  
مانند  تصاویر عكاسی شده  این مجله،  در 
و  می گردید  ارائه  كمال  و  تمام  هنری  ثار 

آ
ا

ثار ارزشمند هنری مثل 
آ
عكس ها همپای دیگر ا

نقاشی های پیكاسو و ماتیس و... كه ثمره و 
نتیجۀ بینش، دقت و مهارت فنی یك هنرمند 

است، ارزیابی گردید.   

شخصی  تحت نظارت  ورك  كمرا  مجلۀ 
و سخت گیری  وسواس  ن 

آ
ا با   ، استیگلیتز 

ن  
آ
ا در  و  می گردید  چاپ  خودش  خاص 

تصاویر با كیفیت ممتاز ارائه می شد. 

در سال 1905 گروه عكاسان مستقل یك 
گالری كوچك در خیابان 291 نیویورك برای 
ثار هنری عكاسی، نقاشی و 

آ
عرضه و فروش ا

5- Camera Work
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پیكره تراشی مدرن افتتاح كردند. 

در گالری 291 علاوه بر عكس های هنری، از 
ثار دیگر هنرمندان همچون پیكاسو، هانری 

آ
ا

گوست رودن برای نمایش 
آ
ماتیس، سزان و ا

استفاده شد. برای اولین بار استیگلیتز به مدد 
ثار 

آ
انتشار مجلۀ كمرا ورك و برگزاری نمایشگاه ا

هنری در گالری 291 موفق شد یك انسجام 
ستودنی در بین مجسمه سازان، نقاشان و 
ورد و عكاسی را به عنوان یك 

آ
عكاسان پدید ا

Fine Art ارائه نماید. 

وردن 
آ
ا به دست  برای  همواره  استیگلیتز 

به  نسبت  نو  بینش  و  حرفه ای  جایگاه 
عكاسی به عنوان یك رسانۀ مستقل هنری 
برگزاری  در  را  ن 

آ
ا راه  و  می نمود  مبارزه 

ثار عكاسی با 
آ
نمایشگاه ها و ارائه و فروش ا

مریكایــی 
آ
ا مخاطبان  ذائـقۀ خاص  بر  تكیه 

به  توانست  پیگیرش  تلاش  با  او  یافت. 
تجسمی  ثار 

آ
ا دیگر  مثابۀ  به  هنری  عكس 

امكان تجاری بودن ببخشد. 

در سال 1912 در گالری 291 نمایشگاهی از 
ن عكس های خودش 

آ
عكاسی برپا شد كه در ا

و  كارنس  كوربن،  از  عكس هایــی  همراه  به 
وایت نمایش داده شد كه عكاسی محض یا 
عكاسی ناب )Straight Photography( نامیده شد 

و نه عنوان »عكاسی« به تنهایــی. 

كارهای  از  كه  استیگلیتز   1917 سال  در 
انتشاراتی و برگزاری نمایشگاه ها خسته شده 
بود مجلۀ كمرا ورك را تعطیل كرد. در مدت 
انتشار 15 ساله این مجله 50 شماره چاپ 
تقابل  برای  بود  محلی  فصلنامه  این  و  شد 
ثار هنرمندان پیشرو 

آ
اندیشه های هنری و ارایۀ ا

خر مجله به عكس های 
آ
مطرح . دو شمارۀ ا

پل استرند كه عكاس جوانی بود و در زمینۀ 
عكاسی ناب و صریح توانسته بود گوشه ای 
ورد، 

آ
از اندیشه های استیگلیتز را به تصویر درا

اختصاص یافته بود.

در همان سال گالری 291 هم تعطیل شد. این 
گرچه به توصیۀ دوستان درهای خود را بر روی 
ثار هنرمندان 

آ
دیگر هنرها گشود و محل نمایش ا

در  استیگلیتز  همواره  اما  بود  نیز  اروپایــی 
مریكا و به خصوص 

آ
ن به هنر ا

آ
نمایشگاه های ا

مریكا توجه نشان می داد. 
آ
عكاسی ا

شنایــی با 
آ
ا از سال 1917 به بعد به سبب 

این  از  حاصل  شوق  و  شور  و  پل استراند 

سمان و ابرها 
آ
ن ها،  مجموعه تصاویری از ا

آ
شنایــی، استیگلیتز دو مجموعه عكس كاركرد كه یكی از ا

آ
ا

به نام »معادل ها«]6] و دیگری مجموعه ای شامل صدها عكس از همسرش »جورجیا اوكیف«]7] 
می باشد. هر دو این مجموعه ها گرچه نشانگر تمامی توانایــی ها و قابلیت های عكاسش نیست اما 
به وضوح می توان پیگیری استیگلیتز را برای حفظ صراحت و ناب گرایــی در عكس ها مشاهده نمود 

که این امر به ویژه در مجموعه عكس های جورجیا اوكیف قابل مشاهده است. 

عكس در سال 1892 در شهر نیویورك به سبك پیكـتوریالیسم گرفته و با شیوۀ پلاتینوم چاپ شده 
است.  وضعیت شهر بعد از بارش برف و ایجاد مناظر دلنواز و بدیع، حسی داشت كه استیگلیتز 
را مجذوب خود می كرد. شرایط وی ژۀ جوی برای عكاسی از مناظر شهری، حال و هوایــی رویایــی و 
خیال انگیز به تصویر می داد. جریان زندگی روزمره در عكس های استگلیتز از این مناظر، سرشار 
ن اشكال هندسی شان همپای حضور جانداران 

آ
از سرزندگی و طراوت است. ایستایــی عمارت ها با ا

ن غریزۀ 
آ
در حال جنب و جوش پویندگی و پیشرفتی را كه در ذهن بیننده تداعی می كند جلوه ای از ا

جوشان و ذهن سیال عكاس است. چیدمان عناصری بصری و توزیع سایه روشن ها به نحوی است 
ن بارانی بلند و اسب سمت راستش جلب توجه می كند در ادامه 

آ
كه در ابتدا مرد كلاه به سر با ا

به دلیل تركیب بندی قوی حركت چشم در جهت مخالف خط سیر اسب و قطار كه به سوی خارج 
تصویر می روند شروع به پیشروی و واكاوی در عمق تصویر می كند. اسب هایــی كه بخار از تنشان 
برمی خیزد. قطار شهری با شناسۀ تابلوی »هارلم« و چراغ های روشنایــی و تنالیته خاكستری ساختمان 
پس زمینه و... در كل برشی چشم نواز و قابل تعمق از زمان و مكان را به بیننده ارزانی می دارد. اما 
حكایت دیگر این تصویر خبر از عدم سكون و جاری بودن روح زندگی در هوای سرد نیویورك است 
خر هم ریل قطار كه با تركیب بندی دقیق و هوشمندانۀ عكاس به گوشۀ سمت راست كادر 

آ
و دست ا

وری قطار به عنوان نماد توسعه و اسب به عنوان 
آ
و خارج از چارچوب عكس هدایت می شود. گردا

نیروی محركه و انسان به عنوان استفاده كننده و هدایت گر این كاروان خود وجه دیگری از مفاهیم 
ن  در این مقال نمی گنجد.

آ
چندگانه این اثر می تواند باشد كه شرح ا

تصویر شمارۀ2:  ترمینال 

رمانی 
آ
عرشه )عرشۀ درجۀ 3 كشتی( به نظر بسیاری از منتقدان، تصویری از اهداف و ذهنیت ا

استیگلیتز از قابلیت های عكاسی است. این عكس می تواند بهترین شاهدگذار عكاسی از نقاشی و 
رسیدن به مرحلۀ تكیه كردن بر توانایــی های ذاتی و ویژگی خاص عكس گونه خودش  باشد. عكاس با 
استفاده از خط روشن پل ارتباطی، تصویر را به طور قاطع به دو بخش تقسیم كرده است تا حكایت 
كید و قوت بیشتری بنمایاند. همچنین به كارگیری خطوط مورب و عمود 

أ
فرادستی و فرودستی را با تا

6- Equivalents

7- Georgia O’Keefe
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نقدر صریح 
آ
بر ساكنان طبقۀ زیرین بر بیان تصویری مضمون اجتماعی عكس افزوده است. عكس ا

ن حس می كند. پشتیبانی فرم ها، سطوح و خطوط 
آ
و اتفاقی می نماید كه بیننده نیز خود را جزئی از ا

 قائم به ذات عكاسی ساخته است. 
ً
ن یك اثر كاملا

آ
از محتوای عكس، از ا

The Steerage 1907  تصویر شمارۀ3:  عرشۀ

مجموعۀ معادل ها)تصویر شمارۀ4( كه حاصل تلاش استیگلیتز در سال های 1922 تا 1932 می باشد 
سمان و گاهی شاخه ای درخت است. وی به وسیلۀ این عكس های 

آ
مجموعه عكس هایــی از ابر و ا

انتزاعی قصد داشت ثابت كند عكس  هم می تواند با حالات مختلف احساسی افراد ارتباط برقرار كند 
ن ها گردد، همانطور كه موسیقی چنین قابلیتی دارد. بدین ترتیب كه خوانش 

آ
و باعث برانگیختگی ا

ن و واقعیت بصری فراتر رفته و به منزلۀ بیان استعاری حالات 
آ
عكس از سطح ظاهری و عینی ا

ید. استیگلیتز خود، این مجموعه را معادل بازتاب شور و اشتیاق 
آ
عاطفی و هیجانات شخصی درمی ا

و برانگیختگی احساسات درونی و تفكرات فلسفی خویش می دانست. 

زوایای  و  حالات  در  شمارۀ5(  اوكیف)تصویر  جورجیا  از  استیگلیتز  كه  تك چهره هایــی  مجموعه 
فرینی احساسات درونی و ارتباط 

آ
متفاوت عكاسی كرده است نشانگر توانایــی عكس برای بازا

ن با صورت انسانی یک فرد به وسیلۀ ثبت تك تك حالات چهره و نمایش تفاوت های احساسی 
آ
ا

و عاطفی او می باشد. این مجموعه نیز به نوبۀ خود رویداد جدیدی در سیر تاریخی پرتره نگاری 
عكاسانه و روایــی محسوب می گردد. 

 تصویر شمارۀ4: از مجموعه معادل ها

 تصویر شمارۀ5: جورجیا اوكیف

 منابع:______________________
1-  اشتپان، پتر، 1390، نمادهای عكاسی )قرن 20(، 
ترجمۀ محسن بایرام نژاد و شیوا اسكندری، انتشارات 

مركب سپید، تهران.
2- برایان، کو، 1379، عکاسان بزرگ جهان، ترجمۀ 

پیروز، سیار نشر نی، تهران.
3-  لنگـفورد، مایكل، 1386، داستان عكاسی، ترجمۀ 

رضا نبوی، نشر افكار، تهران.
4-  مورا، ژیل، 1390، كلمات عكاسی، ترجمۀ حسن 

خوبدل و كریم متقی، نشر حرفه نویسنده، تهران.
5- جانسن، 1359، تاریخ هنر، ترجمۀ پرویز مرزبان، 

موزش انقلاب اسلامی، تهران.
آ
انتشارات ا

6- حاجتمند، مهیار، 1378، پایان نامۀ كارشناسی عكاسی، 
زاد اسلامی، تهران.     

آ
هنر، عكاسی و مدرنیسم، دانشگاه ا

7-www.masters-of-Photography.com
8-www.metmuseum.org
9-www.parisphoto.com
10-www.Photogravure.com
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