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ن بر هنر نقاشی
آ
ثیر ا

أ
مروری بر هنر عکاسی دوران قاجار و تا

_________________________________دکـتر بهرام احمدی 

_____________________________________استادیار  دانشکدۀ هنر و معماری دانشگاه یزد 

چکیده:

به عنوان  ن ها 
آ
ا از  که  دید  خود  به  را  بسیاری  تحولات  ناصری  عصر  به ویژه  و  قاجار  دوران 

نشانه های دوران مدرن یاد می کنند. این دوره را هنر عکاسی با زبان و حضور خود، به خوبی 
اما این هنر، خود چگونه شکل گرفت؟ و چگونه در حیطۀ تجسمی زبان  معرفی می کند. 
ثار 

آ
ا با  ن ها 

آ
ا مقایسه  و  دوران  این  در عکس های  مل 

أ
تا و  قاجار  تاریخ  مطالعه  مسلط شد؟ 

ثار مکـتوب مرتبط، روش روشنگری است که بخش های تاریکی 
آ
نقاشی همزمان و تعمق در ا

غاز شد؛ 
آ
ا تاریخی را روشن می سازد. شکل گیری عکاسی در دهۀ1250 قمری  این دورۀ  از 

جدید  عنوان  طرفی  از  وی  سلطنت  و  دربار  در  گرفت.  رونق  ناصرالدین شاه  سلطنت  با  و 
»عكاس باشی« در کنار عنوان »نقاش باشی« قرار گرفت؛ و از طرف دیگر عکاسی به عنوان 
برنامۀ درسی به دارالفنون اضافه شد؛ و نیز اولین عکاسخانۀ همایونی ایجاد و عکاسخانه¬ای 
سیس گردید، همچنین اولین رساله  در خصوص عکاسی نوشته شد. 

أ
برای استفاده عموم تا

رونق فعالیت عکاسان در دوران پادشاهان بعدی نیز ادامه یافت. با حمایت  دربار عکاسی 
ثیر بسیار گرفت. نقاشان 

أ
زبان هنری مسلط شد؛ در چنین شرایطی نقاشی از هنر عکاسی تا

ضبط  در  ترتیب  بدین  و  می بردند  بهره  خود  نقاشی های  فرینش 
آ
ا برای  عکس  و  عکاسی  از 

نقاشان  و  می داشت  وا  حیرت  به  را  بیننده  که  عكاسی  دوربین  میان  جزئیات  كوچكـترین 
نقاشی  قواعد  و  اصول  نقاشی،  موزش 

آ
ا مراکز  اولین  در  ن 

آ
ا به دنبال  شد.  غاز 

آ
ا مسابقه ای 

ثار لیتوگرافی و 
آ
موزش داده می شد و شاگردان از تصاویر استادان رنسانس اروپا، ا

آ
واقع نما ا

ن پس 
آ
ن نقش کلیدی داشت. از ا

آ
ثار عکاسی کپـی می کردند؛ رویکردی که کمال الملک در ا

آ
ا

چنین تصور شد که نقاشی خوب باید همچون عکس باشد. تصوری که سال های متمادی در 
ایران باقی ماند.
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مقدمه

این میان  غاز گردید. و در 
آ
ا ایران مانند سایر پدیده های مدرنیته در دورۀ قاجار  عكاسی در 

ن بود. هنر عکاسی در سیر تغییر و تحولات و جلب مخاطبین 
آ
عصر ناصری دورۀ شكوفایــی ا

نو و بدون سابقۀ   
ً
ایران رشته ای کاملا ثر ساخت، عكاسی در 

أ
نقاشی را بسیار متا خود هنر 

قبلی بود، که بسیار سریع مورد حمایت قرار گرفت و مخاطبین و علاقمندان بسیاری یافت. 
از سویــی دیگر هنر نقاشی نیز در سیر تغییر و تحول خود در نیمۀ دوم قاجار با نزدیک شدن 
ن به جلب مخاطبین خود پرداخت. در تاریخ عکاسی ایران 

آ
به عکاسی، موازی و هم زمان با ا

ن از دانشجویان دارالفنون 
آ
اولین دست اندرکاران افراد خارجی بودند اما با شناخته ترشدن ا

نیز به اروپا فرستاده شدند. در دورۀ قاجار تحولات بسیاری در زمینه های مختلف، از جمله 
اجتماعی و اقتصادی به وقوع پیوست؛ لذا رشد و شکوفایــی عکاسی یک پدیدۀ اتفاقی نبود. 
مد؛ و 

آ
در اروپا شیوۀ داگرئوتیپ )عكاسی روی صفحۀ نقره ای( در سال ١8٣9م. به وجود ا

ن شیوه عکس گرفته شد)افشار،1370،ص. 19(. 
آ
ا به  ایران در زمان محمدشاه  بعد در  چند سال 

صنعت »عكاسی فتوگرافی« در سال 1265 قمری)1849م( در فرانسه ابداع شد یعنی یك 
سال بعد از فوت محمدشاه و سپس كمتر از سه سال به ایران راه یافت)ستاری،1385،ص.74(. در 
ن در دارالفنون همت گماشت و 

آ
موزش ا

آ
ن زمان ناصرالدین شاه با علاقه و حمایت خود به ا

آ
ا

عكاسخانه ای نیز در كاخ گلستان ایجاد نمود. عكاسی پس از حدود سه دهه از دربار ناصری 
خارج و در میان سایر طبقات مردم نیز رواج یافت)همان(. در مقالۀ پیش رو روند ظهور عکاسی 
ثیر این 

أ
ن به بررسی تا

آ
در دورۀ قاجار مورد مطالعه قرار گرفته است و با مروری بر سیر تاریخی ا

هنر بر نقاشی نیز می پردازیم.

بستر تاریخی 

غاز 
آ
قامحمد خان )س.1203-1212قمری( ا

آ
در تکاپوی قدرت، شکل گیری رسمی دوران قاجار با حکومت ا

شد. سپس تثبیت و استواری حکومت قاجار با سلطنت فتحعلی شاه)س.1212تا1250قمری( انجام گردید. 
غاز سلسلۀ قاجار با او شناخته می شود. در کنار تحولات 

آ
به سبب شرایط و تحرکات این پادشاه، ا

نچه به موضوع ما ارتباط می یابد تماس نزدیک و پیوسته ای است که میان ایران و 
آ
سیاسی و نظامی، ا

قدرت های اروپایــی برقرار شد. ارتباطی که هیچ گاه پیش از این در چنین وسعتی برقرار نشده بود. از این 
 كوتاه محمدشاه )1264-

ً
دوره به عنوان مرحلۀ اول قاجار می توان یاد کرد، دوره ای که با سلطنت نسبتا

غاز می گردد، این مرحله در سال 1344 
آ
1250قمری( پایان یافت. مرحلۀ دوم با سلطنت ناصرالدین شاه ا

ن مقارن 
آ
مدن رضاخان به اتمام رسید. در این دوران)مرحلۀ دوم( که بخش اعظم ا

آ
قمری با روی کار ا

با سلطنت ناصرالدین شاه بود، تماس ایران با اروپا گسترده تر از قبل گردید، و حتی ناصرالدین شاه 
خود بارها به فرنگ سفر کرد- جانشین وی مظفرالدین شاه نیز به فرنگ سفر نمود. در این دوران، در 
ابعاد گوناگون از جمله بعد فرهنگی، دگرگونی های عمیقی شکل گرفت. در زمان ناصرالدین شاه، 
ورود مظاهر دنیای غرب و ظهور ابزارهای  جدید، به خصوص  تلفن  و تلگراف ، ارتباط  با سایر ملل  را 
افزایش  داد و نفوذی  عمیق برجا گذاشت .]1] همچنین دیدار ایرانیان از اروپا و تحصیل و اعزام دانشجو، 
ثیرگذار 

أ
سیس دارالفنون، توسعۀ صنعت چاپ و پیدایش روزنامه و شکوفایــی عکاسی از موارد بسیار تا

أ
تا

ن تمرکز می یابیم هنر و فن عکاسی است که بر نقاشی زمان خود 
آ
نچه در ادامه بر ا

آ
در عصر جدید بود. ا

ثیر فراوان گذشته شده است.
أ
تا

شکل گیری و رشد هنر عکاسی

بنابر سابقۀ تاریخی دو دستگاه دوربین و لوازم عکاسی )داگرئوتیپ( -از طرف ملکۀ انگلیس و 
امپراطوری روس به طور مستقل- برای محمد شاه فرستاده شد. در سال 1258 قمری/1842م. نیکلای 
 [2[،)Jules Richard(دیپلمات روسی، و درسال 1260 قمری/1844م. ژول  ریشار )Nikolaj Pavlov (پائولف
زمایشی بود. 

آ
1- نخستین ارتباط تلگرافی در ایران در سال1271 قمری میان مدرسۀ دارالفنون و کاخ گلستان برقرار شد که مخابره ای ا

ن، 
آ
میز ا

آ
ن در سال1274 قمری از عمارت سلطنتی)کاخ گلستان( به باغ لاله زار سیم تلگراف کشیده شد که اجرای موفقیت ا

آ
پس از ا

منجر به گسترش خطوط تلگراف تا سلطانیه و زنجان در سال1275 قمری شد. )محبوبی،1357،ص.194و196-198(. تلفن نیز در 

ورد سفر فرنگ معین الملک سفیر ایران در عثمانی در سال1302 
آ
ن در عصر مظفری بود. تلفن  ره ا

آ
عصر ناصری به راه افتاد و رواج ا

قمری بود. )ببینید: ناصرالدین، یادداشت های روزانۀ ناصرالدین شاه، 1378 ، ص 145 و383(.

غاز 
آ
2- پس از مرگ محمدشاه و به پادشاهی رسیدن ناصرالدین شاه، ژول ریشار)ریشارخان( همچنان در ایران ماند و از همان ا

روی  بر  تصاویری  و  انداختند  به کار  را  ن ها 
آ
ا

صفحۀ نقره ای ثبت کردند )عدل،1379،ص.59(. 
محمدشاه،  از  بار  اولین  برای  ترتیب  بدین 
و  ولیعهد،  میرزای   ناصرالدین  پسرش  و 
دخترش عزت الدوله)كه بعدها همسر امیركبیر 
گرفته  عکس  داگرئوتیپ  به شیوة  شد( 
است:  مده 

آ
ا منابع  در  شد)ذکاء،1376،ص3(.]٣] 

در  عکاسی  دستورالعمل  و  شرح  که  ن 
آ
ا با 

ن ها فرستاده شده  بود، اما 
آ
کـتابچه های همراه ا

ن ها برای درباریان پس از نیکلای 
آ
استفاده از ا

در سال1260  و  نبود؛  امکان پذیر  پائولف 
عهدۀ  از  کار  این  که   دانستند  چون  قمری 
مسیو ژول  ریشار ساخته است به وی رجوع 
ژول  موجود  منابع  بنابر  نمودند)همان،ص.5(. 
ریشار نقش کلیدی در شکل گیری هنر عکاسی 

ایران داشت.]4] 

در رابطه با ایرانیان، پژوهشگران معتقدند که 
قاسم میرزا)پسر بیست و چهارم فتحعلی شاه( 
همزمان با ریشار یا کمی پس از او، به شیوۀ 
داگرئوتیپ عکاسی کرده است)همان، ص. 8(. از 
طرف دیگر پس از مرگ محمدشاه)جانشین 
ناصرالدین میرزا  وی  فرزند  فتحعلی شاه(، 
به  جدید  شاه  این  رسید،  پادشاهی  به 
از  عده ای  و  داشت  علاقه  بسیار  عكاسی 
غازگران ایرانی عکاسی 

آ
پژوهشگران، وی را از ا

برشمرده اند. در واقع ناصرالدین شاه در زمانی 
بود  پدرش  قصر  در  شاهزاده  به عنوان  که 

نجا شد و به تدریس زبان 
آ
فعالیت دارالفنون از معلمان ا

در سال1273  ریشارخان  پرداخت.  انگلیسی  و  فرانسه  

قمری تغییر مذهب داد و نام خود را رضا گذاشت و به 

مد و با خواهر یکی از شاگردان 
آ
تابعیت دولت ایران درا

خود ازدواج کرد. 

شیوۀ  عکس ها-به  نخستین  پائولف،  اقدام  از  فارغ    -3
داگرئوتیپ- در ایران به دست مسیو ژول ریشار فرانسوی 

برداشته شده است. )اعلم الدوله ثقفی،1322،ص 113(.

4- در طول تاریخ عکاسی در ایران علاوه بر ژول  ریشار و 
افرادی که نام برده شد، خارجی های فعال دیگری در این 
ـی ها نقش ممتازی  ـ ن میان ایتالیای

آ
عرصه نقش داشتند، در ا

دارند؛ از جمله لونیجی پشِه)Luigi Pesce(. او سرهنگی از 
مد و معلم 

آ
اهالی »ناپل« ایتالیا بود و در 1848م. به ایران ا

نیز  پرشور  عکاسی  وی  شد،  ایران  ارتش  نظام  پیاده 
ثار 

آ
ا از  کلودیون  به روش  را  نخستین عکس ها  او  بود. 

گرفته  شیراز  مناظر  برخی  و  جمشید  تخت  باستانی 
است. )تصویر معروف ناصرالدین شاه که در این مقاله 
از فوکه تی  برد  نام  نیز می توان  و  اثر وی است(.  مده، 

آ
ا

 ،Antonio Giannuzziجیانوزی نتونیو 
آ
ا  ،Foccetti

ببینید   .Montabone Luigi مونتابونه  لوییجی 
 : به  کنید  نگاه  همچنین  p.144؛   ،2001،Behdad

طهماسب پور، 1383، و نیز ببینید:

http//:www.metmuseum.org/toah/works-of-

art1977.683.22/ 
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در سن سیزده سالگی توسط ریشار با هنر 
 خوبی یافته بود، و در 

ً
شنایــی نسبتا

آ
عکاسی ا

دوران پادشاهی خود عکاسی را از فرانسیس 
موخت. 

آ
ا  [5[)Francis Carlhian(كارلهیان

وزیر  نخست  امین الدوله،  توسط  كارلهیان 
وزیر  از  شاه  بود.  شده  ورده 

آ
ا ایران  به  وقت 

خود خواسته بود که یک عکاس حرف های 
لذا  کند؛  استخدام  ایرانیان  موزش 

آ
ا برای  را 

موریتی دیپلماتیک 
أ
امین الدوله، در هنگام ما

به اروپا، فرانسیس كارلهیان را که البته زیاد 
شناخته شده نبود استخدام کرد و او را در سال 
ورد. كارلهیان از طریق 

آ
1275 قمری  به ایران ا

مسیر  تجهیزات  فروش  و  موزش 
آ
ا و  تدریس 

شنایــی با عکاسی را برای ایرانیان باز نمود. 
آ
ا

فرانسیس كارلهیان روش های پیشرفتۀ عکاسی 
موزش داد و او را 

آ
را به ناصرالدین شاه جوان ا

قادر ساخت که علاقۀ خود را توسعه دهد. شاه 
حتی پسری به نام غلامحسین خان را به عنوان 
دستیار عکاسی شخصی خود تعلیم داد تا در 
تهیۀ تصاویر خصوصی و عکاسی از حرمسرا، 

.)p.145،2001،Behdad(وی را کمک دهد

بارها  خاطراتش  کـتاب  در  اعتمادالسلطنه 
است.  کرده  اشاره  شاه  توسط  عکاسی  به 
نیز عکس های  لبوم خانۀ کاخ گلستان 

آ
ا در 

ن ها 
آ
بسیاری موجود است که عکس برداری ا

است.  گرفته  انجام  ناصرالدین شاه  توسط 
در  وی  توضیحات  و  دست خط  طرفی  از 
حاشیۀ بسیاری از عكس ها و عبارت معروف 
»خودمان انداختیم« نشان از فعالیت عكاسی 
او دارد. كارلهیان با فرمان شاه، به فردی به نام 
قارضا از سال 1275 قمری نیز درس عکاسی 

آ
ا

قارضا چون در این فن مهارت یافت 
آ
می داد.]6] ا

ملقب به »عكاس باشی« شد)ذکاء،1376،ص25(. 
و لذا برای نخستین بار در کنار عناوینی چون 
نقاش باشی، یک مقام و لقب درباری جدید 

به  نام »عکاس باشی« نیز پیدا شد.]7]
در  فرانسوی  Francis Carlhianهمراه 13  كارلهیان    -5
مد و در این سفر 

آ
پایان سال ١٢٧٥قمری/١8٥8م. به تهران ا

با مستشاران نظامی فرانسوی همراه بود. كارلهیان در ایران 
ماند و در این كشور از جهان رفت. وی در دارالفنون به تدریس 

زبان فرانسه نیز پرداخت. 

فته شده است که ناصرالدین شاه از کارلهیان خواسته  6-  گـ
موزش دهد 

آ
قارضا را ا

آ
بود دو نفر یعنی برادر حکیم الممالک و ا

قارضا موفق شده و از وی صحبت در میان 
آ
 فقط ا

ً
ولی ظاهرا

است.

قارضا در سال 1280 قمری ملقب به »عكاس باشی« شد. 
آ
7-  ا

جودان مخصوص« و سپس »اقبال السلطنه« 
آ
وی بعدها »ا

لقب گرفت.  روزنامۀ دولت علیه ایران، نمرۀ 552، طهران، 

ناصرالدین شاه بر توسعۀ این فعالیت همت گماشت. سال 1276 قمری عکاسی به عنوان بخشی از 
تلیۀ دارالفنون هم برای تعلیم دانشجویان 

آ
برنامۀ درسی گروه شیمی به دارالفنون اضافه شده است؛ ا

ـی، سال 1347، ص. 94(. عکاسی در این  ـ مورد استفاده قرار می گرفت و هم به دربار سرویس می داد )یغمای
زمان به عنوان یک علم، و نه یک هنر در نظر گرفته می شد، به همین دلیل عکاسان خود را مهندس 
قارضا به عنوان اولین عکاس حرف های ایرانی، مهارت 

آ
می نامیدند )p.264،1998،DIBA(. هنگامی که ا

سیس اولین 
أ
لازم را یافت، در سال1280 قمری ملقب به »عكاس باشی« گردید،]8] و شاه دستور تا

قارضا در این عکاسخانه به گرفتن کلیۀ 
آ
عکاسخانه )مبارکۀ همایونی( را در كاخ گلستان به وی داد. ا

عکس های مورد نظر ناصرالدین شاه و امور شخصی وی و امور دولتی دربار می پرداخت و لذا عموم 
نجا راه نداشتند. پس از چندی عکاسخانه ای برای استفادۀ عموم -به فرمان ناصرالدین شاه)و 

آ
مردم به ا

قارضا سپرده شد.]9] در 
آ
ن به عباسعلی بیگ، شاگرد ا

آ
سیس گردید، و مدیریت ا

أ
قارضا(- تا

آ
به همت ا

شمارۀ 63 روزنامۀ »دولت علیه  ایران«، اعلانی به شرح زیر چاپ شد: »... چون اغلب مردم زیاده از 
حد مایل و راغب هستند که عکس خود را بیاندازند و در عکاسخانۀ مبارکۀ دولتی همه کس نمی توانست 
دم خود را، که مدت ها در زیر دست 

آ
برود و عکس خود را بیاندازد، عکاس باشی »عباسعلی بیگ« ا

او بوده و تربیت شده و در عکاسی کمال مهارت را پیدا کرده بود، قرار گذاشت در خیابان جباخانۀ 
ماده نماید تا هر کس را میل 

آ
مبارکه ]باب همایون کنونی در تهران[ حجره ای ترتیب و اسباب عکاسی ا

ن هم موقوف به بزرگ و کوچکی 
آ
نجا رفته عکس بیاندازد و قیمت ا

آ
انداختن عکس خود باشد، در ا

تلیۀ عمومی، گشایش عکاسخانه ها در تهران و دیگر شهرهای بزرگ ایران 
آ
عکس است...«. پس از این ا

رو به فزونی گرفت.

با شناخت اولین عکاسخانۀ همایونی و عمومی، مناسب است به اولین رساله دربارۀ عکاسی نیز اشاره 
نمود. این مهم به دست میرزا احمد انجام شد که رساله ای دربارۀ عکاسی نوشت و به ناصرالدین شاه 
تقدیم نمود. وی عکاس خانوادۀ دوست علی خان معیرالممالک بود و با حمایت وی راهی اروپا شد 
ن را وسعت بخشید و هنگام 

آ
نجا دانسته های خویش در حیطۀ عکاسی و فنون وابسته به ا

آ
و در ا

برگشت به فرمان ناصرالدین شاه مدیر عکاسخانۀ دارالفنون شد. وی وظیفۀ عکاسی از درباریان، 
دولت مردان، نظامیان، معلمان دارالفنون و سفرای کشورهای خارجی را بر عهده داشت. وی سفر 
ن فنون گسترش داد. وی پس از 

آ
دیگری به مدت هفت سال به اروپا داشت و دانش خود را در ا

ناصرالدین شاه به جانشین وی خدمت کرد و توسط مظفرالدین شاه ملقب به »صنیع السلطنه« شد. 
از شاگردان معروف وی در عکاسی، پسرش میرزا ابراهیم خان و عبدا... میرزای قاجار را می توان نام 

برد)محمد، ستاری؛ سلامت هوشنگ ،1389، ص. 214-213(.]10]

لبوم های جدید رونق كمتری پیدا نمود. 
آ
پس از ناصرالدین شاه در دورۀ مظفری عكاسی و تنظیم ا

گرچه عكاسی از محدودۀ دربار خارج شد و در میان مردم رواج یافت.]11] در دورۀ مظفری عکاسی 

چاپ سنگی، ذیل وقایع سال 1280 قمری، پنج شنبه 12 رجب  المرجب )به نقل از ذكاء 1376، ص. 47(. 

8-  روزنامۀ دولت علیه ایران، نمرۀ 552، طهران، چاپ سنگی، ذیل وقایع سال 1280 قمری، پنج شنبه 12 رجب  المرجب.

9-  روزنامۀ دولتی، نمرۀ 63 ،  پنج شنبه 25 ذی الحجه 1285 قمری. )به نقل از ذکاء،1376(

10-  عکاسان دیگری را نیز می توان معرفی کرد، همچون محمدحسن قاجار، میرزا سیدعلی خان اعتماد حضور، منوچهرخان عکاس 
نتوان سوریوگین« )که پدر و مادرش از ارمنیان مهاجر تفلیس بودند(. سوریوگین به سراسر ایران سفر کرد و از مردم، 

آ
باشی، و نیز »ا

مناظر، معمارى و اشیاء عکس هاى زیادى گرفت. سوریوگین مورد توجه ناصرالدین شاه بود و به او لقب »خان« عطا کرد.

11- از اوایل سلطنت مظفرالدین شاه در 1314 قمرى، عبداله میرزا در دارالفنون عکاسخانه دایر کرد، این عکاسخانه تا اوایل 

مشروطیت دایر بود. او به رواج فن عکاسى پرداخت و بسیارى از عکاسان بعدى از شاگردان وى بوده اند. همچنین عکاس دیگرى به نام 

میرزا  ابراهیم خان عکاس باشى کارهاى دربار را انجام مى داد. این عکاس باشى که نخستین فیلمبردار ایرانی نیز محسوب می شود، پسر 

میرزا احمد صنیع السلطنه )عکاس باشی دربار ناصرالدین شاه( بود. در زمانی که صنیع السلطنه در اروپا بود پسرش میرزا ابراهیم خان 

از چهارده سالگی به تحصیل عکاسی، گراورسازی و عکاسی روی چینی پرداخت و زمانی که با پدرش بازگشت به دستور شاه در خدمت 

مد. پس از کشته شدن ناصرالدین شاه، میرزا ابراهیم خان عکاس باشی 
آ
مظفرالدین میرزا که ولیعهد بود و در تبریز به سر می برد، در ا

مد. مظفرالدین در1316 قمری، لقب عکاس باشی را به میرزا ابراهیم  خان داد. پس از درگذشت 
آ
در رکاب مظفرالدین شاه به تهران ا

غاز سلطنت محمد علی شاه قاجار و کنار رفتن میرزا ابراهیم خان عکاس باشی یکى از تکنیسین هاى عکاسخانه 
آ
مظفرالدین شاه و ا

عبداله میرزا به نام ایوانف به ریاست بخش عکاسی دارالفنون و همچنین مقام عکاس باشی دربار دست یافت )از پدری انگلیسی و 

مادری از تاتارهای روس در تهران متولد شد(. مهدی ایوانف لقب »روسى خان« را نیز دریافت کرد. در انقلاب مشروطه و چند سال بعد، 

زادی خواهان بود. این عکاسخانه تا سال 1338 قمری دایر بوده است. روسى خان با محمدعلی شاه به اروپا رفت 
آ
عکاس خانۀ وی مرکز ا

و کارهاى عکاسخانه توسط مهدى مصورالملک، نقاش و چاپگر، ادامه یافت و سپس تعطیل شد. مهدی ایوانف علاوه بر عکاسخانه 

یکی از اولین سالن های نمایش فیلم را دایر کرده  بود. 
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می کند  افول  ناصری  دورۀ  با  مقایسه  در 
و  عکس  دیگر  بار  مشروطه،  وقایع  با  اما 
غاز جنبش 

آ
عکاسی جان تازه ای می گیرند. با ا

مشروطیت مردم تمایل داشتند چهرۀ رهبران 
ثبت  به تدریج  لذا  نمایند  مشاهده  را  خود 
چهره های معروف گسترش یافت؛ همچنین 
برای  زمینه  مشروطیت  جنبش  تحولات  با 
با  ادامه  در  شد.  فراهم  مطبوعاتی  عکاسی 
ایجاد تحولات مختلف، موضوعات اجتماعی 

و واقعی نیز موضوع عکاسی قرار گرفت. 

نقاش عكاسی قلم مو در دست

توجه  پادشاهی  زمان  در  فتحعلی شاه، 
داشت،  معطوف  پرتره  نقاشی  به  را  خود 
وسیله ای  به عنوان  پرتره  نقاشی  از  و 
بهره  خود  سلسلۀ  اقتدار  تحکیم  برای 
هنر  از  ناصرالدین شاه  عوض،  در  برد، 
یگانه  را  خود  تا  نمود،  استفاده  عکاسی 
مانند  البته  دهد.  نشان  پادشاهی  قدرت 
عکس های  قاجار،  اولیۀ  نقاشی های 
»یک  نیز  ناصرالدین شاه  نظر  مورد 
ارائه  جلال  و  شکوه  از  مصنوعی  تصویر 
منعکس  را  تاریخی  واقعیت  و  می دهند، 
p.45(.فتحعلی شاه  ،1998 ،DIBA نمی کند«)
دربار  هنرمندان  حمایت  و  تشویق  به 
ن ها را به نقاشی پرتره تشویق 

آ
پرداخت و ا

ناصرالدین شاه  که  حالی  در  می ساخت، 
جایگزین  عکاسی  با  را  هنری  سنت  این 
و  خود  حمایت  و  علاقه  با  وی  نمود. 
هنر  این  توسعۀ  به  و شرایط،   ابزار  تهیۀ 
 ،)p.142،2001 ،Behdad(نمود اقدام  جدید 
ناصرالدین شاه،  شخص  كه  به گونه ای 
چاپ  عكس  نسخه  هزار  بیست  حدود 
ترتیب،  بدین   .)p.88،1998 ،Adamova(كرد
شد.  هنری  غالب  زبان  و  رسانه  عکاسی 
را  جدیدی  راه  نقاشی  شرایطی  چنین  در 
ثیر 

أ
ن راه از هنر عکاسی تا

آ
غاز کرد، و در ا

آ
ا

بسیار گرفت. 

 در نیمۀ دوم قرن ١٣ قمری ناصرالدین شاه، 
پرتره هایــی  نقاشی  از  کلکسیونر  یک  مثل 
کادمیک 

آ
ا شیوۀ  به  که  می کرد  حمایت 

سبک  با  تقابل  در  و  نزدیک،  اروپایــی 
از  بسیاری  لذا  بودند؛  فتحعلی شاه  دورۀ 
ثار هنرمندان محلی پرتره هایــی با شیوه ای 

آ
ا

و  رنگ  تکنیک  با  که  بودند  ناتورالیستی 
برنگ انجام شده بودند. با چنین 

آ
روغن یا ا

»پرترۀ ناصرالدین شاه« عکاس پیشۀ لوئیجی)Luigi Pesce(، 33/7 × 21/2 سانتی متر، حدود 1270 قمری.

W» پرترۀ ناصرالدین شاه « نقاش ناشناخته، 20/8 × 19/2 سانتی متر، 1271 قمری، کپـی از عکس.
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سلیقه ای دربار بیشتر به حمایت عکاسی 
به  تا  می داد  نشان  علاقه  عکاسانش  و 
 .)pp.141-142،2001،Behdad(نقاشی و نقاشان
نقاشی  که  حالی  در  هنری  فضای  این  در 
تغییر  را  خود  زبان  شتاب  پر  حرکـتی  در 
برای  از عکاسی و عکس  نقاشان  می داد، 
می بردند  بهره  خود  نقاشی های  فرینش 

آ
ا

)ذکاء،1376،ص223(. مریم اختیار می نویسد: 

هنری  مکاتب  شناخت  و  عکاسی  ظهور 
به  تازه  افق هایــی  اروپایــی  نقاشی  مختلف 
روی هنرمندان ایرانی که علاقه مند به پرتره 

بودند باز کرد. وی ادامه می دهد که: در سال 1403 قمری یک تحقیق توسط شهریار عدل و یحیــی 
ذکاء،   نشان داد که بسیاری از نقاشی های پرتره پایان قرن 13 قمری، از عکس گرفته شده اند.  

ثار تصویری وی را تشکیل می دهند. 
آ
پرتره هایــی که صنیع الملک کشیده است بخش بزرگی از ا

فرید متشکل از 
آ
پرترۀ گروهی عمارت نظامیه که صنیع الملک از رجال قاجار در1270 قمری ا

هفت صحنه و 84 چهره است، از جمله ناصرالدین شاه در سن 25سالگی نشسته بر روی 
برنگ از مدل 

آ
تخت طاووس.]12] به گـفتۀ کارشناسان، برخی از این نقاشی ها گرچه ابتدا با ا

زنده کار شده اند، اما ظاهر و حالتی شبیه به عکس دارند، و نیز به نظر می رسد که بقیۀ 
ثار تولید شده توسط محمودخان، شاعر 

آ
پرتره ها نیز از روی عکس انجام شده اند. همچنین ا

و نقاش دربار، یک سری نقاشی عکس گونه از کاخ سلطنتی و باغ است. از نقاشان دیگر 
نوس بودند باید نام برد از میرزامهدی خان مصورالملک]13] که 

أ
که به گونه ای با هنر عکاسی ما

ن 
آ
خود یک عکاس حرفه ای بود و حتی مدتی عکاسخانۀ روسى خان را )که در پاورقی 11 شرح ا

رفت( اداره کرد)p.27،1983،AFSHAR(. در مرور تاریخی به نقاشان دیگری نیز روبه رو می شویم 
میزی می کردند)همان(. با چنین شرایطی جای تعجب نیست که 

آ
که عکس ها را روتوش و یا رنگ ا

ن هم وقتی که زمان نشستن 
آ
پرتره سازی توسط نقاشان به شدت متکی به عکس شده باشد، ا

فرد سفارش دهنده برای پرتره را بسیار کاهش می داد. در بهره گیری از عکس، کمال الملک 
 از عکس برای نقاشی پرتره ها 

ً
)به عنوان رهبر نقاشی واقع نما(، نیز ذکر کرده است که معمولا

به سمتی حرکت  نقاشان  کمال الملک   دنبال  به  )رابی،1384،ص51(.  است  کرده  می  استفاده 
می کردند که نقاشی خوب باید همچون عکس باشد. کپـی از طبیعت، مثل دوربین عکاسی، 
شیوۀ کاری مسلط بسیاری از شاگردان کمال الملک و دیگر نقاشان هم فکر او بود. نباید 
ثیر می گذاشت و شتاب دهندۀ شیوۀ 

أ
ثیر می گرفت و هم تا

أ
فراموش کرد که سلیقۀ جامعه هم تا

ن نقاشان بود. میل به داشتن پرتره در بین طبقۀ پولدار و اشتیاق برای گرفتن عکس رو به 
آ
ا

فزونی بود؛ فلور می گوید: »نخبگان مثل وزرا و فرمانداران و اعضای طبقۀ بازرگانان به طور 
ن ها عکس بود 

آ
 منظور ا

ً
ن ها گرفته شود«، گرچه معمولا

آ
فزایندهای  می خواستند که »عکس ا

اما گاهی اوقات به معنای یک پرتره نقاشی نیز بود.« )p.134،1999 ،Floor(. نقاشان با »تقلید« 
ن، شیوۀ توصیفی جدیدی یافتند. چنانکه اعتمادالسلطنه، وزیر 

آ
از زبان عکاسی و امكانات ا

دارالطباعه، ذكر كرده است: عكاسی در بهبود كیفیت كار بست اسلوب سایه  روشن كاری و 
.)p.88،1998،Adamova( وردن تناسبات و عمق نمایــی اثر بسیار مؤثر بود

آ
پرداز، و نیز به دست ا

بدین ترتیب وقتی كه عكاسی هنوز پدیدۀ تازه و نوظهوری بود و بیننده را به حیرت وامیداشت 
غاز شد كه خود 

آ
ا مسابقه ای میان نقاشی و دوربین عكاسی در ضبط كوچكـترین جزئیات 

نشان  منظور  به  او،  از  و پس  ناصرالدین شاه  دربار  نقاشان در  بود.  اعجابی مضاعف  مایۀ 
ساختمان ها،  مردم،  حوادث،  همۀ  از  عکاس  یک  همچون  دربار  وم  رس و  ب  دا

آ
ا دادن 

نچنان که گویــی می خواهند یک سند تاریخی ثبت کنند. 
آ
باغ ها، و غیره نقاشی می کردند، ا

می کرد  اضافه  خود  ثار 
آ
ا از  برخی  در  را  توضیحی  نوشته ای  ال الملک  م ک ل  ی ل د همین  به 

تصوری جدید  پیروانش  و  شاگردان  و  كمال الملك  بدین سان  )پاكباز،1379، ص. 209، تصویر28(. 

قلم مو  است  عكاسی  »نقاش،  گویــی  كه  تصوری  برانگیختند.  مردم  ذهان  ا ر  د را  نقاش  از 
کـتاب خود  در  نیز  علوم  وزیر  و  دارالفنون  رئیس  اعتضادالسلطنه  ی،1354(.  ام )ام در دست« 

12- ابوالحسنخان نقاش باشی)صنیع الملک(، در عمارت نظامیه، تصویری بزرگ از شاهزادگان و رجال، و ناصرالدین شاه به  هنگام 

جلوس و تشكیل صف و سلام نوروزی، نقاشی کرد. وی نقاشی ها را در سال 1273 قمری به اتمام رسانید. این اثر بزرگ و مفصل، 

ن عهد است. چنین به نظر می رسد كه ابوالحسنخان ابتدا طرحی كوچك از صورت 
آ
مجموعۀ جالبی از صورت رجال و بزرگان ایران در ا

 
ً
ن را در سایز بزرگ و با رنگ روغن بر روی بوم منتقل می كرده است، ظاهرا

آ
برنگ روی كاغذ می ساخته )اتود( و سپس ا

آ
اشخاص، با ا

ن 
آ
اغلب چهره ها و قیافه ها را خود نقاشی كرده، اما برخی قسمت ها را به شاگردانش واگذار می نموده، به همین سبب در این تصاویر، ا

دقت و مهارت و لطافتی كه در سایر كارهای وی سراغ داریم دیده نمی شود)ذکاء،1342،ص. 19- 20(.

13- مهدی  مصورالملک، از اواخر دورۀ ناصری، تمام دورۀ مظفری، و تا اوایل پادشاهی محمدعلی شاه قاجار زندگی و فعالیت 
برنگ نقاشی می کرد. مهدی 

آ
ثار با تکنیک رنگ روغن و نیز ا

آ
می کرد. وی در سه موضوع چهره سازی، منظره سازی از طبیعت و کپـی ا

مصورالملک برای روزنامۀ شرافت نیز تصویر می ساخت. وی پیش از کمال الملک به موضوعات زندگی مردم عادی توجه کرد ولی 
مهارت او را نداشت، او توسط مظفرالدین شاه قاجار درسال 1275 شمسی ملقب به »مصورالملک« شد. )پاکباز، 1378،ص553(.

»پرترۀ ناصرالدین شاه« اثر فضل الله بن میرزامحمد، 1299 

قمری، کپـی از عکس.

»پرترۀ ناصرالدین شاه« در برخی منابع عکاس را 

»نادار«)Nadar( ذکر می کنند، اواخر قرن 13 قمری
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اکسیرالتواریخ )نوشته به سال 1258 قمری ( می گوید: که »هنر عکاسی مثل نوعی از نقاشی بود« 
)اعتضادالسلطنه،1370،ص209(. در واقع اعتضادالسلطنه ضمن معرفی صنایع عهد محمدشاه یکی 

ن روزگار را »عمل کشف که نوعی از نقاشی است« بر شمرده که به گمان ایرج 
آ
از صنایع جدید ا

افشار همان عکاسی است)افشار،1370،ص.20(. 

موزش نوین، و جایگاه نقاشی 
آ
شکل گیری ا

موزش 
آ
ا از  باید  »قدیم«  سنتی  شیوۀ  به  موزش 

آ
ا دوران  سپری شدن  از  پس  نقاشی  هنر  در 

»نوین«، با معیارهای متفاوت و جدید صحبت کرد. با فرا رسیدن نیمۀ قرن ١٣ قمری اشتیاق 
موزش هنر و پیرو 

آ
به مدرن شدن)اروپایــی(، مسیر دگرگونی زمینه های فرهنگی را باز نمود و ا

موزش هنر 
آ
ا ن زمان رویکرد 

آ
ا یافت. در  بود که تحول  اولین مواردی  از  نقاشی  موزش 

آ
ا ن، 

آ
ا

ن بود. از یک طرف اشتیاق فراوانی برای گرفتن عکس 
آ
ثر از هنر عکاسی و موازی با ا

أ
نقاشی متا

و یا نقاشی عکس گونه وجود داشت، و از طرف دیگر عکاسی خدمت بزرگی به مصورکردن 
روزنامه های عصر قاجار می کرد؛ زیرا ابتدا از شخص یا منظرۀ مورد نظر عکس می گرفتند و 
سپس نقاش از روی عکس به تصویرگری می پرداخت. )پروین،1377،ص.119(. عکاسی این امکان 
بدین ترتیب  بیاورند.  ثار واقع گرا به وجود 

آ
ا بتوانند  را فراهم می کرد که نقاشان و تصویرگران 

موزش نقاشی، هدف اصلی، تربیت شاگردانی بود که اصول و قواعد نقاشی 
آ
در اولین مراکز ا

واقع گرا و شبیه به عکس را یاد بگیرند. بنابراین شاگردان از تصاویر استادان رنسانس اروپا و 
 .)pp.160-161،2001،EKHTIAR(ثار عکاسی کپـی می کردند

آ
ثار لیتوگرافی و ا

آ
همچنین از ا

قمری  در سال ١٢٧8  که  بود  دولتی  نقاشخانه  موزشی 
آ
ا نوین  مرکز  اولین  نقاشی  زمینۀ  در 

موزش هنری در دارالفنون نیز پا 
آ
ا ن نقاشخانه، کلاس 

آ
شروع به کار کرد. موازی با فعالیت ا

گرفت. بعد از افتتاح رسمی دارالفنون در سال ١٢68 قمری،  موسیقی و نقاشی از اولین 
رشته هایــی بودند که به برنامۀ مدرسه اضافه شدند)هاشمیان،1379،ص.93(. در مورد عکاسی نیز 
علاقۀ ناصرالدین شاه نقش اساسی برای توسعه این رشته داشت و در سال 1276 قمری به 
خر قرن١٣ قمری، 

آ
ن مدرسه اضافه شد)p.161،2001،EKHTIAR(. در دهه های ا

آ
برنامۀ درسی ا

ناصرالدین شاه توجه بیشتری به عکاسی و موسیقی و نقاشی نسبت به دیگر موضوعات از خود 
نشان می داد.]14] همچنین می توان تلاش هایــی را برای شکل گیری تئاتر به شیوۀ اروپایــی را 
در دارالفنون دید. در این سال ها با علاقۀ شاه موضوعات هنری گسترش یافت)همان،ص.158(.

و  بود  اروپایــی  کادمیک 
آ
ا اصول  با  شنایــی 

آ
ا نقاشی  موزش 

آ
ا اصلی کلاس  دارالفنون هدف  در 

موزش 
آ
شنا می ساختند. ا

آ
دانشجویان را با تکنیک های لیتوگرافی که مورد نیاز روزنامه ها بود ا

)p.158،2001،EKHTIAR( :14- بنا بر تحلیل مریم اختیار از روزنامۀ وقایع اتفاقیه، شمارۀ 43؛ سوم صفر 1268 هجری، ببینید

در دارالفنون از صنیع الملک به کنستانت 
»جرج  رسید.  مزین الدوله  به  سپس  و 
سیس 

أ
تا از  بعد  سال  چهل  که  کرزن« 

ن 
آ
ا از  قمری   ١٣٠٧ سال  در  دارالفنون 

کلاس  »مدل های  می گوید:  کرد،  دیدن 
طراحی الگوهایــی اروپایــی بودند به صورت 
قدیمی؛  نیم تنه های  و  سرها  و  برهنه، 
و  مسیح  از  بود  طراحی هایــی  همچنین 
اروپایــی«. مختلف  موضوعات  تصاویر 

نقاشی  موزش 
آ
)pp.493-95،1966،CURZON(.ا

رئالیستی از نقاشخانۀ دولتی به دارالفنون 
مدرسۀ  در  کمال الملک  سپس  و  رسید 
زمان  از  نقاشی  پرداخت.  ن 

آ
ا به  خود 

قدم  رئالیستی  مسیر  در  صنیع الملک، 
برداشت اما این کمال الملک است که به 
طور کامل زبان هنری را تغییر داد و همان 

موزش داد. 
آ
زبان را در مدرسۀ خود ا

نتیجه گیری

پشت  با  قاجار  دورۀ  در  ایران  در  عكاسی 
سرگذاشتن میانۀ قرن 13  قمری با اهدای 
و  انگلیس  ملکۀ  طرف  از  عکاسی  لوازم 
غاز شد و دورۀ شكوفایــی 

آ
امپراطوری روس ا

نمود.  سپری  ناصری  عصر  در  را  خود 
شكوفایــی عکاسی هم زمان بود با عصری 
که ایران و اروپا تماس گسترده ای را تجربه 
مد ایرانیان و اروپاییان 

آ
می کردند؛ و رفت و ا

تحولات  می شد.  معمول  و  عادی  امری 
و  می گرفت  شکل  ابعاد  همۀ  در  بسیاری 
خبر از دوران مدرنیته می داد. هنر عکاسی 
شکل گیری  که  بود  پدیده ای  بارزترین 
در  گذاشت.  نمایش  به  را  مدرنیته  دوران 
ناصرالدین شاه  جدید  هنر  این  با  رابطه 
ن 

آ
ا که خود نیز عکاسی می کرد بر توسعۀ 

همت گماشت، در ابتدا وی از وزیر خود 
خواست که یک عکاس حرف های را برای 
با فراگیری  ایرانیان استخدام کند.  موزش 

آ
ا

این هنر، مقام درباری »عکاس باشی« برای 
نخستین بار ظهور پیدا کرد. فن عکاسی-در 
یک  نه  و  علم،  یک  به عنوان  که  حالی 
دارالفنون  در  می شد-  گرفته  نظر  در  هنر 
دربارۀ  رساله  اولین  و  کرد؛  باز  جا  نیز 
نیز)به دست میرزا احمد( نوشته  عکاسی 
همایونی  مبارکۀ  عکاسخانۀ  همچنین  شد. 
و  شد  سیس 

أ
تا عکاسخانه  اولین  به عنوان 

پس از چندی عکاسخانه ای برای استفاده 

نتوان سوریوگین، 13/3 × 23/3 سانتیمتر، پایان قرن 13 قمری.
آ
ا

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M



CHIDEMAN VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال دوم / شماره 2/ تابستان 1392

راستا  این  در  کرد.  به کار  شروع  عموم 
به  خارجی ها  هم  عکاسی  موزش 

آ
ا برای 

اعزام  به فرنگ  ایرانیان  مدند و هم 
آ
ا ایران 

ن افزودند. به تدریج 
آ
شدند و همه به رونق ا

درباریان  و  مردم  بین  در  عکاسی-که 
و  می شد  گرفته  نظر  در  علمی  شاخۀ  یک 
عکاسان را مهندس می نامیدند- خود را به 
محدودۀ هنر نزدیک تر نمود و هنر عکاسی 
گردید. گسترش  نقاشی محسوب  از  نوعی 
توصیفی  نقاشی  نوین  جریان  در  عكاسی 
به سزایــی  ثیر 

أ
تا دوران،  ن 

آ
ا رئالیستی  و 

داشت. پس از ناصرالدین شاه عکاسی در 
رونق  دربار)که  محدودۀ  از  مظفری  دورۀ 
میان  در  و  شد  خارج  بود(  گرفته  كمتری 
بین دربار  یافت. هم رواج در  مردم رواج 
ن در میان مردم، جریان 

آ
و هم گسترش ا

در  ساخت.  ثر 
أ
متا را  رئالیستی  نقاشی 

رویکرد نقاشی رئالیستی کمال الملک نقش 
این گونه  پیروانش  و  او  داشت،  کلیدی 
القاء کردند که نقاشی خوب باید همچون 
عکس باشد. جالب اینکه این فکر و نوع 
باقی  ایران  در  متمادی  سال های  تا  تلقی 
جدیدی  نظام  تکوین  مرحلۀ  در  و  ماند 
هنوز  و  افکند،  سایه  ن 

آ
ا بر  موزش 

آ
ا برای 

ن باقی مانده است.  
آ
رگه هایــی از ا
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