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دنیای غزلیات مولانا 
قالب غزل پس از پشت سر نهادن فراز و نشیب های فراوان و رها 
گش��تن از اسارت تغزل، در دو مسیر عاشقانه و عارفانه و گاه با 
ترکیبی از آن دو، به حرکت پرجوش و خروش خود در گلش��ن 
ادبیات فارسی ادامه داد و در نهایت، به وسیلة مولانا، غزل عارفانه 
به اوج کمال نائل آمد. شور و حالی که در غزلیات مولانا به چشم 
می خورد، فراتر از غزلیات عارفانة دیگر شاعران است. ما بر آنیم 
که در این مقال به بررس��ی وجوه تمایز و برتری ها و شگردهای 
خاص مولانا در غزل سرایی بپردازیم؛ صفاتی که در ممتاز گشتن 

غزلیات او و تأثیر کلامش نقش اساسی داشته اند. 
اس��تاد جلال الدین همایی بر این عقیده است که »غزل سرایی 
مولوی برای نمایش ش��عر و شاعری نبوده و در ساختن غزل به 
هیچ وجه جنبة تصنع شاعرانه نداشت، بلکه غزلیاتش انگیختة 
حالت جذبه و شور و هیجان روح و مولود احساسات تند و جوش 
و خروش عمیق عاش��قانه بوده و بیش��تر این نغمه های موزون 
را برای حالت رقص و س��ماع صوفیانه و ش��اید هم بعضی را در 

حالت پایکوبی و دست افشانی ساخته است و بدین جهت در اکثر 
غزلیاتش بحور و اوزانی از قبیل هزج و رجز به کار رفته است که با 
حالت رقص و سماع و دف و کف حلقات ذکر و مجالس پر حال و 
شور آن جماعت مناسب است.« )شفیعی کدکنی، موسیقی شعر: 573( 
تقی  پورنامداریان نیز اعتقاد دارد که »غزلیات مولانا حسب حال 
و بیان سرّ دلدادگی اوست که نه در حدیث دیگران بلکه به زبانی 
تقریباً غیرمتعارف بیان شده است. غیر از غزلیات، بقیة آثار مولانا 

جنبة تعلیمی و درسی دارند.« )پورنامداریان، 1375: 60( 
علی دش��تی در توصیف دیوان شمس می گوید: »دیوان شمس 
دریاست. آرامش آن زیبا و هیجان آن فتنه انگیز است. مثل دریا 
پر از موج، پر از کف و پر از باد است. مثل دریا جلوه گاه رنگ های 
بدیع و گوناگون است. دیوان شمس، دیوان شعر نیست، غوغای 
یک دریای متلاطم و طوفانی است. انعکاس یک روح ناآرام و پر 

از هیجان و لبریز از شور و جذبه است.« )دشتی، 1386: 23( 
مولانا خود نیز معتقد است که باید غزل را از قالب کلمات و الفاظ 

بیرون آورد و جامة جان بر قامت آن دوخت. چنان که گوید: 
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چکیده: کلام مولانا در غزلیات، در حقیقت زاییدة شادمانی و آرامش او 
در حضور شمس و ناله و زاری هایش در غیاب پیر خود است. او با کسی 
سخن نمی گوید بلکه شور و سوز درون و دل اوست که موجب تراوش 
غزل های زیبا و دلنشین می گردد. غزل هایش تبرکی از حلقه های سماع اند 
که در اوقات سرمستی و بی خودی بر زبان جاری شده اند و همین، سبب 
دشواری فهم غزل وی می گردد. اگر مواردی از قبیل تشبیه های نوین، 
هنجارگریزی های شاعرانه، وفور تلمیحات تاریخی و دینی، پیچیدگی زبان 
نمادین و نیز اندیشه های خاص عرفانی را نیز به آن ها اضافه کنیم، این 
دشواری دو چندان می شود و به یقین صید اندکی از حقایق مکنون آن ها 

غواصی ها و پژوهش های عمیق و طولانی مدت را می طلبد. 
قالب غزل یکی از محبوب ترین قالب های شعری در ادبیات فارسی است 
که مورد عنایت اکثر شعرای ایرانی قرار گرفته است و کمتر شاعری را 
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تا چند غزل ها را در صورت حرف آری 
بی صورت حرف از جان بشنو غزلی دیگر 

)کلیات شمس، غ 1028، ب 11( 

عوامل جذابیت سخن مولانا 
دی��وان غزلیات و مثن��وی معنوی مولانا دو جویبار ش��یرین و 
گوارایی هس��تند که الی الأبد، کام تش��نگان معرفت و ره پویان 
حقیقت را س��یراب خواهند نمود. بی تردید بعد ما نیز تا زمانی 
که ارادة ازلی بر دوام جهان باشد، کلام دلنشین مولانا، بر اریکة 
دل ها نشسته و حکمران اقلیم عشق و معرفت خواهد بود. سخن 
مولانا آن چنان دلنشین و با حلاوت است که با گذشت سالیان 
دراز نه تنها از حلاوت آن کاس��ته نش��ده بلکه با کشف اسرار و 
رموز و پیچیدگی های شعرش، حلاوت آن صدچندان شده است. 
علامه محمدتقی جعفری، فیلسوف و متفکر بزرگ جهان اسلام 
و مولوی  ش��ناس برجسته و معاصر ایرانی، علل جذابیت سخن 

مولانا را چنین برشمرده اند: 

1. او به آیات قرآن مجید و روایات ائمه اطهار استناد کرده است. 
2. از معارف متنوع بشری و الهی اطلاعات فراوان دارد. 

3. دریافت های ش��هودی را در قالب مثال ها و داس��تان ها قابل 
فهم کرده است. 

4. از اعماق دل و جان خود سخن می گوید. 
5. در حال خود آگاهی، حقایق را دریافت نموده و بیان کرده است. 

6. حقایق را در زبان تمثیل بیان کرده است. 
7. در بیان حقایق بالا ساده گوست. 

8. در هم شکنندة تمام ناامیدی هاست. 
9. ماده و معنی را آشتی می دهد. 

10. انسان را در جاذبة کمال ربوبی قرار می دهد. 
11. میان معارف بنیادین در مغز مولوی با حالات شهود روحانی 

ارتباط برقرار است. 
12. بینش های علمی محض در درون مولوی هماهنگ اند. 

13. اندیشة مولانا از حدّ معمول بشر برتر است. 
14. به بیان حقایق عشق می ورزد.              )جعفري, 1382: 21(

می توان یافت که در این قالب به سخن سرایی نپرداخته باشد. غزل بعد 
از پیدایش خود، در مسیر عاشقانه و عارفانه و تلفیقی به حیات خود در 
عرصة ادبیات پرش��ور ایران ادامه داده و در هر شاخه به وسیلة شاعران 
چیره دس��ت و سخن پرداز با طی  فراز و نش��یب های فراوان به مرحلة 
کمال رس��یده است. در ادبیات معاصر نیز شاخة جدیدی از آن با طرح 
مسائل اجتماعی و میهنی پا به عرصة وجود نهاده است. غزل عارفانه که 
با پیش گامی شاعرانی چون سنایی آغاز شده بود، با مولانا به اوج کمال 
خویش نایل ش��د. در این مقاله به بحث و بررسی در موضوعاتی چون 
عوامل جذابیت سخنان مولانا، نمادگرایی و تصویرپردازی، مرگ ستایی، 
حقیقت گویی، ش��ادی گرایی، غم ستیزی، س��ماع، راز خموشی، برخی 
از تناقض گویی ها و هنجارش��کنی های لفظ و معنوی و ... در ش��عر او 

پرداخته ایم که از نظر می گذرد.
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سنت شکنی های مولانا در غزل 
قالب غ��زل یک��ی از محبوب ترین قالب های ش��عری در میان 
ش��اعران بوده و تعداد ابیات آن از پنج تا شانزده – هفده متغیر 
بوده اس��ت اما مولانا در دیوان شمس این رسم و آیین ادبی را 
زی��ر پا نه��اده و تعداد ابیات غزلیات وی از دو، س��ه بیت تا 82 
بیت است. در تاریخ ادبیات ایران چنین سنت شکنی ای از کسی 
جز مولانا مشاهده نشده است. ما دلیل این سنت شکنی را شور 
و هیجان و غلبة احوالات درونی ش��اعر می دانیم که در هنگام 
س��رودن شعر بر وی عارض می شده است. برای مثال، غزل زیر 
تنها در دو بیت و در وزن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن، 

بحر هزج مثمن سالم سروده شده است. 
زهی سر گشته در عالم، سر و سامان که من دارم 

زهی در راه عشق تو، دل بریان که من دارم 
و گر در راه بازار غم عشقت خریدارم 

به صد جان ها بنفروشم، ز عشقت آنچه من دارم 
)کلیات شمس، غزل 1442( 
غزل زیر در سه بیت و در وزن فعلات فاعلاتن فعلات فاعلاتن، 

بحر رمل مثمن مشکول سروده شده است: 
نظری به کار من کن که ز دست رفت کارم 
به کسم مکن حواله که به جز تو کس ندارم 

چه کمی در آید آخر به شراب خانة تو 
اگر از شراب وصلت ببری ز سر خمارم 

چو نیم سزای شادی ز خودم مدار بی غم 
که در این میان همیشه غم توست غمگسارم  )همان، غزل 1627( 
بیت زیر مطلع یکی از طولانی ترین غزل های اوست که 82 بیت 
را شامل می شود و در وزن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن، بحر 

رمل مثمن محذوف، سروده است. 
ای ز تو مه پای کوبان وز تو زهره دف زنان 

می زنند ای جان مردان عشق ما بر دف زنان  )همان، غزل 1940( 
تعداد ابیات غزلیات مولانا بستگی به میزان شور و غلیان عشق و 
جوش و خروش باطن او دارد و بستگی به امواج خروشانی دارد که 
از دریای مواج دل او برخاسته و به سوی ساحل ره می پیماید. گاهی 
این امواج چنان نرم و لطیف اند که بسیار آرام به ساحل می رسند 
و خاموش می شوند و گاهی نیز چنان خروشنده و توفنده اند که 
ساحل را هم در هم می کوبند و آرام نمی گیرند. اگر مولانا در پایان 
بسیاری از غزلیاتش سکوت و خموشی نمی گزید، بی تردید تعداد 
ابیات غزلیات وی بیشتر از وضعیت موجود می گشت. در برخی 
از غزلیات با اینکه مولانا به ظاهر شعر را به پایان برده ولی مدعی 

است که هنوز چند بیت یا نیم غزلی از سخنانش مانده است: 
بماند نیم غزل در دهان و ناگفته 

ولی دریغ که گم کرده ام سر و پا را           )همان، غ 212، ب 22( 
باقی این غزل را ای مطرب ظریف 

زین سان همي شمار که زین سانم آرزوست       )همان، غ 441، ب 23( 

نمادگرایی در غزلیات مولانا 
بسیاری از غزلیات مولانا دارای ساختار و زبان نمادین است و به 
جرأت می توان گفت که بدون آش��نایی با زبان نمادین و جایگاه 
واژگان در ادبیات نمادین نمی توان از این نوع غزلیات مولانا بهره ای 
برد. زبان نمادین مولانا تا حدود زیادی غزلیات وی را رمزآلود کرده 
و محتوای پیام و کلام وی را در هاله ای از ابهام و دش��واری قرار 
داده است. شاید به سبب همین دشواری است که سخن شناسان 
و ادیبان از نزدیک شدن به حوزة غزلیات وی اجتناب کرده اند. در 
غزل مولانا، هر یک از مظاهر حیات چون آفتاب و ماه و ستاره و 
بحر و بر و جانداران و گیاهان و نباتات و... نماینده و مظهر خصلت 
یا صفاتی است که مولانا آن را اراده نموده و در برخی موارد، یک 
واژه در معانی نمادین متفاوت پدیدار گش��ته است. برای نمونه، 
»شیر« در نمادهای مختلفی چون حق تعالی، پیامبر اکرم )ص(، 
حضرت علی )ع(، قضای الهی، قطب، عش��ق، عاشق، عقل، نفس 
امّاره، صلاح الدین و... به کار رفته اس��ت. کتاب »فرهنگ نمادها 
و نشانه ها در اندیشة مولانا« نوشتة محقق اندیشمند آقای علی 
تاجدینی ارزش��مندترین اثری اس��ت که در این زمینه، چاپ و 
منتشر شده است و انصافاً این اثر گران سنگ، تأثیر چشمگیری در 
فهم غزلیات مولانا و گره گشایی ابیات رازآلود مولانا خواهد داشت. 

تناقض گویی در غزل مولانا 
پارادوکس یا تناقض در اصطلاح ادبی سخنی را گویند که دربرگیرندة 
معنا و مفهومی مخالف باشد. همچون: دولت فقر، از تهی سرشار، شب 
روش��ن و ... اما هدف شاعر از کاربرد آن، بیان واقعیت ها و حقایقی 
اس��ت که در عمق کلام وی نهفته است و می خواهد با بهره گیری 
از ش��یوة تناقض گویی، بر تأثیر س��خن و اهمیت کلامش بیفزاید. 
عبدالامیر چناری در رساله ای با عنوان »متناقض نمایی در غزل های 
مولوی« با پیشنهاد »متناقض نما« برای این گونه تصاویر، در تعریف 
آن می نویس��د: »متناقض نمایی در بلاغت، بیانی ظاهراً متناقض با 
خود یا مهمل اس��ت که میان دو امر متضاد جمع کرده باش��د، اما 
در اصل دارای حقیقتی باشد که از راه تفسیر یا تأویل بتوان به آن 
دست یافت.« )چناری،  چکیده( تناقض گویی یا متناقض نمایی در 
کلام، یکی دیگر از ویژگی های غزل مولاناست و ویژگی سبکی وی 
به شمار می آید. وی با ایجاد پارادوکس ها در میان الفاظ و عبارات، بر 

شیوایی و زیبایی سخن خود و حُسن تأثیر آن افزوده است. 
غریو و نالة جان ها ز سوی بی سویی 

مرا ز خواب جهانید دوش وقت دعا             )همان، غ 224، ب 6( 
چو اندر نیستی هستت و در هستی نباشد هست 

بیامد آتشی در جان بسوزانید هستش را        )همان، غ 68، ب 4( 
چاره ای نبود جز از بیچارگی 

گرچه حیله می کنیم و چاره ها                   )همان، غ 177، ب 7( 
زین واقعه مدهوشم، با هوشم و بی هوشم 

هم ناطق و خاموشم، هم لوح خموشانم    )همان، غم 1466، ب 3( 

دكتر قاسم صحرايي
استاد ادبيات دانشگاه لرستان 

علي محمدي نژاد
كارشناس ارشد و دبير ادبيات دبيرستان هاي لرستان 
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