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ام لیلا اصغری 
کارشناسی ارشد 
زبان و ادب فارسی تهران

مقدمه
مشهور است که ارسطو به کرات به شاگردان خود می گفت: افلاطون 

برایم عزیز است اما حقیقت را بیش از افلاطون دوست می دارم. 
نقد و نقادی یا هر نظریة جدید دیگر حکم نوعی گفتمان دارد. 
تکامل اندیشه ها و نظریه ها مستلزم نوعی بلوغ فکری و فرهنگی 
اس��ت تا نظریه ها با وجود تباین و تضاد بتوانند ضمن ش��کوفا 
کردن به یکدیگر با تعامل و هم زیستی در کنار هم ادامة حیات 
دهند. بنابراین، عملاً مش��اهده می شود که نقد و نقادی تنها در 
جامعة رش��دیافته گسترش یافته است و اینکه این مسئله خود 

یکی از پایه های اصلی پیشرفت هر کشور و تمدنی است. 

گذری کوتاه بر نقش ادبیات 
از منظ��ر منتقدان جدید، آث��ار بزرگ ادبی ظروفی هس��تند که 
ارزش های انسانی در آنها زنده می مانند، این آثار را باید در عرصه های 
اخلاقی، جامعه شناختی و سیاست فرهنگی فعالانه به کار گرفت 
تا فرایند تصفیه، پالای��ش و احیای فرهنگی را به جریان اندازند و 
ارزش های زندگی را ارتقا بخشند. به نظر تولستوی رسالت هنر این 
است که مفهوم این حقیقت اخلاقی و دینی را که سعادت ابنای بشر 
در نیل به وحدت، اتحاد و برادری و مس��اوات است، از قلمرو تعقل 
به قلمرو احساس منتقل کند. تولستوی معتقد است که سرانجام با 

چکیده
تفک��ر انتق��ادی و به دنبال آن، نقد ادبی در معنی درس��ت آن از آغاز 
قرن نوزدهم بر اثر آش��نایی روشنفکران ایرانی با نوشته ها و گفته های 

متفکران و منتقدان غرب شکل گرفت. 
از بنیان گذاران این تفکر در ایران آخوندزاده است. این شیوة نقد توسط 
روش��نفکرانی چون میرزاآقا خان کرمانی، ملکم خ��ان، زین العابدین 

مراغه ای و طالبوف تبریزی گسترش یافت. 
در نظریه ه��ای ادبی هر قدر که به دورة معاصر نزدیک تر می ش��ویم، 
اهمی��ت مؤلف در تعیین معنای متن کاه��ش می یابد و در عوض، بر 
اهمیت متن و خواننده افزوده می ش��ود. یافته های علوم دیگر از قبیل 
زبان شناس��ی، فلسفه و... تأثیر هر یک از آنها در ادبیات و به تبعیت از 
آن در نقد ادبی، موجب می ش��ود که دیدگاه ها و نظریه های جدیدی 
که نس��بت به نظریه های قدی��م تازگی دارند، مطرح ش��وند. درواقع، 
چش��م اندازهای نگریس��تن به ادبیات ن��ه تنها بر فه��م از متن تأثیر 
می گذارند بلکه می توانند نقد و تفس��یر ما را دگرگون س��ازند. در این 
مقاله سعی شده است که خوانندگان به طور مختصر با کارکرد ادبیات، 

لزوم نقد، ویژگی های منتقد، نقد نو و انواع آن آشنا شوند.

کلید واژه ها:
نقد، نقد ادبی، ادبیات، نقد نو.
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توجه به نابسامانی هایی که در جوامع انسانی وجود دارد، مردم روزی 
در جست وجوی راه رهایی به این هدف روی خواهند آورد. 

از نظر ارسطو وظیفة تراژدی این است که از راه ایجاد ترحم و هراس 
موجب تزکیة تماشاگران نمایش شود ولی از نظر لامارتین شعر 
عبارت است از »صمیمی ترین چیزهایی که بر قلب انسان مالک 
است و خدایی ترین اندیشه هایی که در مغز او راه دارد و در آمیختن 
مجلل ترین چیزهایی که در طبیعت هست با خوش آهنگ ترین 

صداها شعر نامیده می شود.« )سیدحسینی، ۱۳66: 9۳( 
»در نظ��ر وولفگانگ آی��زر مؤثرترین اثر ادبی آن اس��ت که ما را به 
خودآگاهی عمیق تری رهنمون شود و رسیدن به دیدی انتقادی از 
خودمان را تسریع کند و شیوه های عادی دید و عادات معمول فهم و 
باورهای ما را تضعیف کند و به چالش کشد.« )تری ایگلتون، ۱۳88: ۱09( 
ب��ه هر حال، ادبیات به ویژه رمان و ش��عر به خاطر مقبولیت و 
محبوبیت آنها در میان آحاد مردم بهترین وس��یله ای است که 
می تواند منتقل کنندة افکار و اهداف متفکران و روش��ن فکران 
و سیاس��ت مداران اصلاحگر فاس��د ق��رار گی��رد. چنان که در 
قرن هجدهم، که به قرن روش��ن فکری و فلس��فه شهرت دارد، 
فیلسوفانی نظیر کانت، دیدرو، منتسکیو، ولتروروسو برای نشر 
عقاید خود از قالب داستان استفاده کردند یا طی انقلاب ۱9۱۷ 
اتحاد ش��وروی ادبیات بهترین وس��یله برای نش��ر دیدگاه های 
کمونیستی بود یا در قرن نوزدهم و بیستم ادبیات بهترین وسیلة 

بیداری ملت ها و گاه آلتی در دست استعمارگران بوده است. 
افلاطون با درک قدرت ادبیات که می تواند گرایش ها و اعتقادات 
س��ازنده و خطرناک را موجب شود »اعلام کرد که دولت ها باید 
ملاک هایی را در زمینة آفرینش آثار ادبی اعمال کنند. راه اعمال 
ک��ردن این ملاک ها نقد ادبی اس��ت. نقد ادبی از نظر افلاطون، 
یعنی هدایت مردم به سوی صواب و صلاح آنان. منتقدان ادبی 
وظیفه دارند با مشخص س��اختن آثار ارزشمند، مردم، به ویژه 
جوانان، را به خواندن آن متون تش��ویق کنند. منتقد )در مقام 
کسی که قدرت تش��خیص حقیقت و کذب را دارد( باید نقش 

نگهبان اخلاق جامعه را ایفا کند.« )پاینده، ۱۳8۵: ۲۱6- ۲۱۷( 

ضرورت نقد چیست و چه نیازی به منتقد هست؟ 
جوابی که برخی نظریه پردازان به این سؤال داده اند، این است که 
وضعیت و موقعیت آثار هنری دگرگون شده است. در زمانی که 
آثار هنری تجربه می شوند و تقدس و وحدت معنایی خود را از 
دست می دهند، به مفسرانی نیاز خواهد بود که معنا و شکل  را 
به ما منتقل کنند. کتاب ها تحلیل می شوند تا بهتر خوانده شوند 

و تأویل و تفسیر جزء متن است. 
»جانات��ان کالر اظه��ار می دارد هدف حقیقی ادبیات شناس��ی، 
خود اثر نیست، بلکه قابلیت فهم آن است. دانش و قراردادهای 
نهفت��ه ای که خواننده را قادر می س��ازد آث��ار را درک کند باید 

تدوین شود.« )رامان سلدن، ۱۳۴8، ۱۵۳-۱۵۲( 

درواق��ع، در درون اثر تأییدی نوعی اضطراب و نزاع هس��ت که 
منتقد با کشف و روشن کردن آنها شادی مکاشفه را به ارمغان 
می آورد. ش��ادی ناشی از همان بخش ناشناخته و گاهی لعنت 
شده ای است که تنها نقد آن را آشکار می کند. نقد برای ادبیات، 
فضایی برای طنین افکندن ایجاد می کند و لحظه ای به واقعیت 

صامت و تعریف نشدة اثر، امکان سخن گفتن می دهد. 
نق��د با آگاه کردن خواننده، ادبیات را زنده نگاه می دارد و امکان 
خواندن متن های فراموش شده را فراهم می آورد. بقای کتاب ها 

و نویسندگان به این بستگی دارد که از آنها سخن بگویند. 
می گویند نقد نوری است که آثار گذشته را روشن می کند. گروه 
 دیگری هستند که نسبت به نقد و منتقدان نظر مساعدی ندارد. 

از جملة این افراد می توان به تولستوی اشاره کرد. 
»از نظر تولستوی منتقدان ذوق و دریافت مردم را فاسد و منحرف 
می کنند. اگر اثر واقعاً خوب و بی عیب باشد، آنچه را که می خواهد 
ب��ه دیگران منتقل کند، خواهد ک��رد و دیگر حاجت به میانجی 
نیست. در حقیقت آنچه منتقد انجام می دهد، این را نشان می دهد 

که خودِ اثر استعدادِ تأثیر مستقیم را از دست داده است.«
)زرین کوب، ۱۳6۱: ۵6۱( 

نقد چیست؟ 
تعریف نقد ادبی نوین با آنچه در نظر قدما بوده متفاوت است. در 
قدیم، مراد از نقد ش��ناخت خوبی ها و بدی ها و جدا کردن سره از 
ناسره و انتخاب بهترین چیز بود و معمولاً برای آشکار کردن معایب 
و ضعف های اثر به کار می رفت اما در دوران جدید هدف از نقد ادبی 

نشان دادن معایب اثر نیست بلکه به نقاط قوت اثر هم نظر دارد. 
منتقد ادبی می کوشد با تجزیه و تحلیل اثر ادبی اولاً ساختار و 
معنی آن را مشخص کند. دوم اینکه تمهیداتی را که نویسنده به 
کار گرفته است تا نتایج زیباشناسانه به دست آید، روشن سازد. 
در دوران معاصر و روش های آن تنوع بسیار یافته اند، دیدگاه نقد 

جدید روش های نقد را می توان به چهار نوع تقسیم کرد: 
1. نقد به لحاظ واقعیت 

در این ش��یوة نقد، تکیه بر علت مادی ادبیات - یعنی مطابقت 
آثار هنری با جهان واقع - است که هستة اصلی آن بر رئالیسم 

ادبی استوار است. 
2. نقد به لحاظ نویسنده 

در این روش نقد، اثر ادبی را به لحاظ نویسنده بررسی می کنند و 
متن را وسیله ای برای بررسی شخصیت نویسنده می دانند. متن، 

افکار و احساسات نویسنده را منعکس می کند. 
3. نقد به لحاظ خودِ  اثر 

در این نقد معنای متن صرفاً در خود متن جست وجو می شود و 
هرگونه ملاحظة خارج از متن، از قبیل ملاحظات زندگی نامه ای 
و ملاحظ��ات تاریخی، از عینیت نق��د می کاهد و بنابراین نباید 
در فرایند نقد جایی داش��ته باشد. منتقد به خود متن و زبان و 

از منظر منتقدان 
جدید، آثار 

بزرگ ادبی 
ظروفی هستند 

که ارزش های 
انسانی در آنها 
زنده می مانند، 

این آثار را باید در 
عرصة اخلاقی، 

جامعه شناختی و 
سیاست فرهنگی 

فعالانه به کار 
گرفت تا فرایند 

تصفیه، پالایش و 
احیای فرهنگی را 

به جریان اندازند و 
ارزش های زندگی 

را ارتقا بخشند
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سازماندهی آن علاقه مند است. او در پی کشف این مسئله است 
که متن چگونه خود را بیان می کند و چگونه بخش های مختلف 
آن با یکدیگر مرتبط می ش��وند. مهم ترین مکتب در این شیوة 

نقد، »فرمالیسم روسی« و »ساخت گرایی« است. 
4. نقد به لحاظ خواننده 

م��لاک این گونه نقد، تأثیری اس��ت که آثار ادب��ی بر خواننده 
می گذارن��د. در این نقد، اثری ارزش��مند اس��ت ک��ه بتواند در 
هدفی که داشته است - اعم از لذت، مسائل اخلاقی، تربیتی و 

برانگیختن احساسات...- موفق باشد. 
از نظر رولان بارت، منتقد فرانسوی، معنای متن به تفسیر خواننده 
بستگی دارد تا انعکاس اندیشه های مؤلف از متن. این خوانندگان 

هستند که معنای متن را آزادانه مورد کاوش قرار می دهند. 
ع��ده ای دیگر از نقادان بهترین ش��یوه نق��د را، »نقد التقاطی« 

می دانند که از همة شیوه های نقد سود می جوید. 
رن��ه ولک، بزرگ ترین منتقد اثر حاضر، نقد جدید را مفاهیمی 
از مکتب کلاس��یک، رمانتیک، صفات ویژه ای از معناشناس��ی، 
جامعه شناس��ی، روان کاوی مردم شناس��ی می داند و می گوید: 
»نقد در نظر من معنای وس��یعی دارد و ن��ه تنها داوری دربارة 
تک تک کتاب ها و نویسندگان نقد حکمی، نقد عملی و شواهد 
ذوق ادب��ی، بلکه عمدتاً آن چیزهایی اس��ت که دربارة اصول و 
نظریة ادبیات و سرشت آن، آفرینش آن، نقش و آثار آن، روابط 

آن با دیگر فعالیت های بش��ری، انواع و ابزارها و شگردهای آن، 
خاستگاه ها و تاریخ آن اندیشیده شده است.« )ولک، ۱۳۷۳: ۳۲( 

لوازم نقد و نقادی 
1. دانش وسیع 

از آنجا که نقد جدید ش��امل مفاهیمی از علوم مختلف از قبیل 
زیان شناسی، جامعه شناس��ی، روانکاوی،... است، منتقدان باید 
مجهز به دانش های مورد نیاز باش��ند و این دانش ها هر روز در 
حال تغییر و گسترش است. با ورود هر نظریه به عرصة نقد ادبی 

نیاز به مطالعة مقالات و کتاب های جدید احساس می شود. 
»من به نقد نویسندگان اعتقادی ندارم آنها فقط از تعداد کمی 
کتاب س��خن می گویند؛ آن هم از س��ر عشق یا نفرت و گاهی 
برای دفاع از ارزش های خود. منتقد هنرمند متعهد می شود که 

از کتاب های بسیار سخن گوید.« )ایوتادیه، ۱۳۷8: ۱۱( 
2. روحیة آزاداندیشی 

منتق��د باید تحمل آرا و نظریات مخالف را داش��ته باش��د، از 
استبداد و خودرأیی بپرهیزد و گفتمان و تعامل با دیگران جزء 

شخصیت او باشد. 
3. گرایش های ایدئولوژیکی و فلسفی 

نکت��ه ای که نباید در مورد منتقدان از آن غافل ش��د، توجه به 
گرایش های عقیدتی و فلس��فی آنهاست، زیرا این گرایش ها در 
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نحوة توجیه و تفس��یری که آنان از آث��ار ادبی می کنند، تأثیر 
بس��زایی دارد. درواقع می توان گفت که هیچ منتقدی تا وقتی 
ک��ه یک پدیدة ادب��ی را در حیطة واقعیات نگ��ذارد، نمی تواند 
آن را به درس��تی ارزیابی کند. ای��ن واقعیت نیز برای هر کس 
چیزی جز مجموع آنچه جهان بینی یا بینش فلسفی او خوانده 
می ش��ود، نیست و از همین جاس��ت که انواع نقدهای اخلاقی، 

روان شناختی، جامعه شناختی و... پیدا می شوند. 
بن��د تو کروچه، منتقد ایتالیایی، و »اری��ش اوئرباخ« منکر این 
مسئله شده اند اما پاس��خ منتقد بزرگ، رنه ولک، به این سؤال 
مثبت است. وی می گوید نقد را باید فعالیتی نسبتاً مستقل تلقی 
کرد. در هیچ شاخه ای از علم هرگز پیشرفتی حاصل نشده است؛ 
مگر آنکه آن را به طور جداگانه از دیگر امور مورد بررس��ی قرار 
داده اند. تنها با محدود کردن موضوع است که می توان به تسلط 

یافتن بر آن امید بست. 
۴. منتق��دان معمولاً برای زمان خود و مح��دود در زمان خود 
می نویسند؛ بنابراین، باید نسبت به تغییر و تبدیل های معنایی 
هشیار بود و مواظب بود که استعمال الفاظ یا عبارت های یکسان 

موجب گمراهی نشود. 
۵. مسئله ای که اهمیت زیادی دارد، این است که ضمن آنکه رابطة 
نقد با همة فعالیت های دیگر بیان می شود، نباید از موضوع اصلی غافل 

شد. رابطة نقد را با عمل نویسندگی باید دائماً پیش چشم داشت. 

6. مسئله حائز اهمیت دیگر که ممکن است آثار ادبی را تهدید کند، 
این است که خوانندگان به عوض خواندن آثار، دربارة آثار بخوانند. 

نتیجه گیری 
در دوران معاصر با گس��ترش علم و تأثیرپذیری ادبیات از علوم 
دیگر، خواه ناخواه شیوه های نقد ادبی نیز دگرگون شده است اما 
بهترین شیوه، روش التقاطی است که به نوعی از همة شیوه ها 
بهره می جوید. منتقدی که چنین روشی را برای نقد برمی گزیند، 
باید از دانش وسیع و روحیة آزاداندیشی برخوردار باشد. چنین 
منتقدی باید با توجه به نویس��نده، اثر، خواننده و دانشی که از 
جامعه شناسی، روان شناسی، تاریخ و غیره اندوخته است، اقدام 

به نقد و نقادی کند. 
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مقدمه
عرفان اسلامی به همان اندازه که طرف دار داشته، مخالفانی نیز 
داشته است. در این مقاله به علل مخالفت برخی از اندیشمندان 
مس��لمان با عرفان می پردازیم. پیش از ورود به مقاله لازم است 

چند مطلب را متذکر شویم.
۱. منظور این مقاله ارزیابی درس��ت یا نادرست بودن عقاید به 
ظاهر مخالف با عرفان صوفیه و عرفا نیس��ت بلکه مراد، تبیین 
علل مخالفت تعدادی از اندیشمندان مسلمان با این گروه است؛ 

بدی��ن جهت، ما بحث را دربارة ه��ر یک از مطالب این مقاله تا 
حدی بسط خواهیم داد که به غرض مذکور نائل شویم.

۲. منظور، آن دس��ته از عملکرد یا عقاید عرفا و متصوفه است 
که در تماس مستقیم با دین اسلام است؛ بدین جهت، در مورد 
آن دسته از عقاید آنان که با اندیشه های صرفاً فلسفی اصطلاک 

داشته اند، بحثی نکرده ایم.
۳. طبق گفتة ش��هید مرتضی مطهری: »اه��ل عرفان هرگاه با 

چکیده
در این مقاله به علل مخالفت بعضی از اندیشمندان مسلمان با عرفا پرداخته می شود و عقاید فقها، مفسرین و متکلمین در این زمینه بیان 
می گردد؛ از جمله در علل مخالفت آنان با عرفا به مباحث وحدت وجود، شطحیات، بی اعتنایی به نبوت، وحدت ادیان، تفسیر غیرمعمول برخی 
از آیات قرآن، تأویل، به علت و غیره اشاره می شود. ذکر این عقاید در حکم تأیید یا رد آنها نیست و قضاوت در این زمینه به عهدة خوانندگان 

محترم گذاشته می شود.

کلید واژه ها:
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