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تحلیل تحولات شیوه منظرسازی آلن پروو

چکیده : پدیدۀ پست مدرنیسم به عنوان نتیجۀ  منطقیِ دل زدگی جهان از سیاست های بوم ستیز مدرنیست ها 
از 1960 شروع به خودنمایی کرد. پست مدرنیست ها با اهمیت دادن به زمینۀ وقوع هر اتفاق، توجه به جغرافیا، 
تاری�خ و فرهن�گ جوامع را به عنوان عوامل هویت بخش پدیده ها در دس�تور کار خود ق�رار دادند. در عرصۀ 
معم�اری منظر نیز، زمینه گرای�ان از 1960 با جنبش هایی همچون هنر زمینی کیفیت جغرافیایی مکان را مورد 
توجه قرار دادند. از اوایل 1980 به تدریج توجهات به هنر باغس�ازی کلاس�یک اروپا جلب شد و در فرانسه نیز 
این اتفاق با پش�توانه مطالعات نوگرایانۀ تاریخ نگاران تقویت می ش�د. باغ های باروک فرانسوی به عنوان سند 
زندۀ هنر باغ س�ازی فرانس�وی، تبدیل به الگوی عده ای از معماران منظر این کشور شد. بی شک ؛ نوعی تفاخر 
فرانس�وی و بالیدن به گذش�ته نیز در این گرایش�ات نهفته بود. ارزش این باغ ها تنها به خلق فضای باز نبود، 
بلکه جنبۀ حاصلخیزی آنها نیز اهمیت داش�ت. اصولاً باغبانی در تاریخ هنر فرانس�ه جایگاه والایی دارد و این 
باغبان ها بودند که به عنوان معمار منظر در دربار فعالیت می کردند. نقش مدرسه باغبانی ورسای را در احیای 

این هنر نمی توان نادیده گرفت؛ مدرسه ای که معماران منظری چون آلن پروو را در خود پروراند.
آل�ن پروو بی ش�ک در میان معماران منظر تاریخ گ�را جایگاه ویژه ای دارد. او که در آغ�از کار خود در 1960 به 
فضاس�ازی ارگانیک تمایل داشت، با طراحی پارک آندره سیتروئن و رویکرد دوباره خوانی معماری منظر کهن 
فرانسه، خالق نخستین پارک پست مدرن جهان شد. تأثیر تاریخ را می توان در دو بخش کالبدی و نمادین در 
پروژه های او جستجو کرد. عناصر شاخص باغ فرانسوی همچون هرس گیاهان، بازی  با آب و نظم هندسی بخش 
جداناشدنی پروژه های پروو هستند که همواره توسط وی شخصی سازی شده و با چهره ای مدرن اجرا می شوند. 
آلن پروو در طراحی خود متأثر از مکتب مینیمالیسم با ایدۀ حذف عناصر غیرضروری است، ولی برخلاف تفکر 
اصلی مینیمالیس�ت ها، عوامل بیرونی همچون تاریخ سرزمین را زائد نمی داند و از نمادهای تاریخی به عنوان 
نش�انه های هویتی اس�تفاده می کند؛ نش�انه هایی که اصالت مورد علاقۀ پاریس�ی را به مردم فرانسه یادآوری 
می کند و جلوه گر گذشته باشکوهشان است. پروو تنها تجمل، اغراق و کهنگی را از آنها می زداید، ضمن اینکه 
از به  کارگیری مصالح مدرن نیز روی گردان نیست. شیوۀ کار وی را می توان نمونه ای شایسته از تداوم طراحی 
در معماری منظر یک سرزمین دانست. شیوه ای که از باغ های سلطنتی باروک آغاز شده و در باغ های پروو به 

کمال می رسد؛ باغ هایی شهری و مدرن، و همزمان غرورآفرین و در ستایش تاریخ.

واژگان کلیدی : آلن پروو، زمینه گرایی، باغ سازی فرانسوی، هندسه، مینیمالیسم.
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فرضیه
 در رویک��رد زمینه گ��رای آلن پروو، غلبه با گرایش��ات فرهنگی اس��ت و عناصر منظرین 
تاریخی، جلوۀ عینی از شیوۀ پروو برای احیای خصوصیات فرهنگی منظر کهن هر سرزمین 

در منظر شهری معاصر به شمار می آید.

مقدمه
باغ محصول یگانه و تکثیرناشدنیِ جامعه، سیاست، جنبش های هنری، خلاقیت فردی و 
زمانه است. باغ یکی از معدود اختراعات بشر است که امکان بازتولید آن وجود ندارد؛ زیرا با 
مکان خود تعریف می ش��ود و از آن مهم تر، تمام خصوصیات آن وابسته به گذر زمان است. 
در فرانس��ه، باغ ادامۀ کاخ و جلوۀ بیرونیِ س��لطنت بود و باغبان، خالق و محافظ این عرصه 
به حساب می آمد. به همین سبب باغبانان در دربار فرانسه دارای جایگاه ویژه بودند. سنت 
باغ س��ازی هرچند در جریان انقلاب فرانس��ه و بعد در نهضت های روشنگری و مدرنیسم به 
فراموش��ی سپرده شد، ولی پس از سال ها توس��ط باغبانان مدرن فرانسه )که در همان باغ 
ورسای تعلیم باغبانی دیده بودند( احیا شد؛ این بار نه برای پادشاهان بلکه برای همۀ مردم.

آلن پروو در 1938 در ش��هر نانت فرانس��ه در خانواده ای با پیشۀ خیاطی دیده به جهان 
 Gilbert( و ژیلبر س��امل )Jacques Sgard(گش��ود. همزمان با افرادی چون ژاک س��گار
Samel( در س��ال 1958 می��لادی برای تحص��یل در مدرس��ۀ عالی باغبان��ی ورس��ای  
)Nationale Supérieured’Horticulture Ecole( وارد پاریس ش��د. بی شک تحصیل در 
این دانش س��را س��رآغازی برای موفقیت های آیندۀ پروو بود )Wang,2007(. او در 1964 
nDa 1969 دانی��ل کالی��ن )  موفق به اخذ استوارنامه ملّی معماری منظر فرانسه شد. در
iel Collin( طراح نمایش��گاه دائمی گل و گیاه پاریس، بخش��ی از طراحی پروژه را به پروو 
س��پرد )Racine, 2004: 29n34(. پی��روزی بزرگ پروو در س��ال 1972میلادی هنگامی 
 )Parc La Courneuve( حاصل ش��د که طرح وی برندۀ  مس��ابقۀ طراحی پارک کورن��وو

پاریس ش��د. در1976 به عنوان مدرّس به مدرس��ۀ ورسای بازگش��ت. موفقیت در مسابقۀ 
طراحی پارک سیتروئن در 1985 آلن پروو را به یک معمار منظر جهانی تبدیل کرد. پروو 
در 1986 به ریاس��ت فدراسیون معماری منظر فرانسه )FFP( رسید و در 1990 به همراه 
آلن کوس���ه ران )Cousseran Alain( معمار منظر دیگر فرانس��وی گروه »Signes« را با 
هدف انجام پروژه های منظر تأس��یس کرد. پروو در س��ال 1999 از این شرکت جدا شد و 
 Riba به کار خود مس��تقلًا ادامه داد. نش��ان ملّی معماری منظر فرانس��ه1 )1994(، جایزۀ
)1999( و... تنها بخش��ی از افتخارات این معمار منظر به ش��مار می آید. از دیگر پروژه های 
وی می ت��وان به مدیریت منظر بخش فرانس��وی یوروتونل »Eurotunnel«، طراحی منظر 
مرکزفنّیرنو )Technocentre Renault(، مرمت باغ_ قلعه ویلارسو)Villarceaux(، نظرگاه 
محور تاریخی پاریسAxe Historique(2( در لادفانس3)La Defence( و... اش��اره کرد. او 
هم اکنون عضو افتخاری فدراس��یون معماری منظر فرانس��ه اس��ت و به عنوان »پدربزرگ 
معماری منظر فرانس��ه« شناخته می شود. در سمینار »منظر و شهر« که در 2010 
میلادی در ش��هر مس��کو برگزار ش��د، پروو کارهای خود را به عن��وان نمونه ای از 
پارک ه��ای س��نتی شهر )Traditional Park )Urban معرفی کرد4. این تعریف عصارۀ 
40 سال فعّالیت حرفه ای این معمار منظر به حساب می آید. مهم ترین خصوصیت آلن پروو 
تطبیق معماری منظر کلاس��یک با شکل مدرن زندگی ش��هری است. در این مقاله ضمن 
آشنایی با رویکردها و تفکرات آلن پروو، به بررسی تأثیر تحولات جهانی درشکل گیری سبک 

هنری وی خواهیم پرداخت.

مدرسۀ ورسای، در ستایش باغبانی
مدرس��ۀ عالی باغبانی ورس��ای در جهت گیری منظر معاصر فرانسه نقش مهمی داشته 
اس��ت؛ این مدرس��ه حاصل سیاست آموزش علمیِ کش��اورزی و احیای باغ های حاصلخیز 
ورس��ای است که به سال 1874 در محل باغ های ورسای تأسیس شد. با آغاز قرن بیستم، 
تدریس طراحی منظر در مدرس��ه افزایش یافت. این روند در س��ال 1945 منجر به ایجاد 
کرس��ی »منظر و هنر باغ« شد و نهایتاً در 1976 به »مدرسه عالی معماری منظر ورسای« 
تغییر نام داد )Roggemans, 2004: para7(. رویکرد این مدرسه را می توان با دیگر مرکز 
 Paris( آموزش آکادمیک معماری منظر در فرانس��ه، یعنی دپارتمان منظر دانشگاه لاویلت
La Villette School of Architecture( مقایس��ه کرد که در 1968 در پی انحلال بخش 
معماری دانشگاه هنرهای زیبای پاریس)Beaux Arts(  با نام گروه6UP تأسیس شد. باتوجه 
به رویکرد هنری برنارد لاسوس مؤسس دپارتمان، برخلاف مدرسه ورسای، مباحث فرهنگی، 
هنری و توجه به استفاده کنندگان شهر مورد توجه لاویلت قرارگرفت و فارغ التحصیلان این 

دو مدرسه دو طیف متفاوت را در معماری منظر فرانسه شکل دادند.
به هر روی، تحصیل در مدرس��ه ورس��ای باعث ش��د تا آلن پروو به گنجینه ای غنی از 
دانش گیاه شناس��ی و باغبانی دس��ت پیدا کند )تصویر 1(. به علاوه س��ه س��ال حضور در 
مجموعه ی باغ های ورس��ای، او را به ش��ناخت کاملی از کهن الگوهای هنر باغ سازی فرانسه 

رساند؛ شناختی که در آینده ساختار اصلی طراحی وی را شکل داد.

آلن پروو و 40 سال تجربۀ حرفه ای
بررسی فعالیت های آلن پروو در طی بیش از 40 سال فعالیت حرفه ای مستمر، نشان دهنده 
دو دوره متف��اوت کاری اس��ت )Wang, 2007(. در هری��ک از این دو دوره تفکرات پروو با 
توجه به موقعیت زمانی و تحولات دنیا دچار تغییراتی شده و در نهایت با توجه به زمینه های 

علمی و فکری وی، به یک بلوغ در طراحی منظر می رسد.

دوره اول : پایان جنگ، آغاز سبز شدن شهرها
در پایان جنگ جهانی دوم، آنچه از اروپا مانده بود؛ شهرهای ویران بی شمار با اقتصادی 
فروپاشیده بود. از 1947 با موفقیت طرح مارشال5در کشورهای اروپایی، اقتصاد این قاره رو 
به بهبود رفت. ماهیت اقتصادیِ جهانی ش��دن باعث ایجاد رقابت بین شهرها شد و مدیران 
ش��هرها برای جلب نظر صاحبان بلندپرواز منابع مالی، دس��ت به اقداماتی در جهت ارتقای 
کیفیت زندگی مردم زدند که از جمله این اقدامات، گسترش فضاهای سبز برای سلامتی و 
پرکردن اوقات فراغت شهروندان بود ),Jauhiainen& Clark  2006(. افزایش آلودگی هوا 
نیز بر اهمیت فضای س��بز به عنوان ریۀ تنفسی شهرها افزود. در پاریس، سیاست تأسیس 
پارک های شهری که از زمان هوسمان )Hausmann( آغاز شده بود )گیدیون،1386: 595(  
بار دیگر در دستور کار قرار گرفت. هم زمان با این تغییرات در دنیا جنبش های هنری جدید 
ش��کل می گرفت که به مرزهای بین هنرهای کلاس��یک بی اعتنا و نتیجۀ کارش��ان امتزاج 

تصوی�ر1 : مرک�ز فن�ی رنو. 
پ�روو  گس�ترده  ش�ناخت 
و  گیاه�ان  خصوصی�ات  از 
استفادۀ گس�ترده از آنها در 

طراحی. مأخذ :
www.panoramio.com 
Pic1: Renault Technocenn
tre. Provost’s extensive 
knowledge of the charn
acteristics of plants and 
their extensive use in the 
design. Source:
www.Panoramio.com

تصویر1

Pic 1
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رش��ته های هنری و خلق رشته های جدید بود. از جمله جنبش هنر زمینی)Land art( که 
در اعتراض به زیبایی مصنوع و هنر تجاری امریکایی در 1960 اوج گرفت و به دس��تکاری 

در شکل طبیعی زمین می پرداخت.
پروو در 1960و1970 با طراحی دو پروژه عظیم فضای سبز شهری، خود را مطرح می کند. 
باغ گیاهان آبزی )Aquatic Garden( به عنوان بخشی از باغ گل »بو  دِ وینشن« نخستین 
 Roberto(6پ��روژۀ حرفه ای پروو اس��ت. او در این دوران متأثر از آثار روبرتو ب��رل مارکس
Burle Marx(؛ )Lin, 2006( و پارک ه��ای ق��رن 19 پاریس، رویک��ردی طبیعت گرا دارد. 
خطوط منحنی و ارگانیک پیاده راه ها و برکه ها، اش��کال غالب در طراحی وی برای این باغ 
هس��تند )تصویر 2(. در پروژۀ پارک کورنوو نیز فرم های نرم و پوش��ش گیاهی هرس نشده 
به پارک چهره ای طبیعی بخش��یده  اس��ت. در این پارک، مداخله در زمین با ایجاد اشکال 
هندسی عظیم )که در طی چند سال سبز شدند( نشانی از تأثیر هنر زمینی در کار آلن پروو 
دارد. نکتۀ مهم در آثار نخس��ت آلن پروو، نظم پنهان در طبیعت گراییِ وی است. تمایل به 

تصوی�ر2 : ب�اغ گیاهان آبزی. 
فرم های ارگانیک و مداخله در 
زمین تحت عنوان هنر زمینی 
ویژگی ه�ای اصل�ی طرح های 

اولیه آلن پروو. مأخذ :
www.panoramio.com
Pic2: Aquatic Garden. Orn
ganic forms and Intervenn
tion in earth as the main 
feature of Land Art are the 
most important qualitis of 
Provost's designs in his 
first period of work. Source: 
www.Panoramio.com

آن�دره  پ�ارک   : تصوی�ر3 
هندس�ی  ه�رس  س�یتروئن. 
گیاه�ان به عنوان یک نش�انه 
تاریخی به همراه هندسه منظم 
و مستقیم الخط از شاخص های 
دوم  دوره  در  پ�روو  کاره�ای 
 : فعالی�ت وی اس�ت. عک�س 
علیرضا شکوری مقدم، 1389.
Pic3. Andre Citroen Park. 
Topiary as a historical 
symbol and the Regular 
linear geometry are some 
of the important propern
ties of Provost’s design 
during his second period 
of porofessional work. 
Photo by: Alireza Shakn
ouri Moghadam, 2011.

رهاس��ازی عناصر طراحی، به شکل افراطیِ پارک های انگلیسی نیست و در ترتیب کنارهم 
قرارگرفتن عناصر گیاهی، نظمی پنهان دیده می شود. در پارک کورنوو طرح کاشت درختان 
و حتی گیاهان حاش��یۀ آب تاحد زیادی خطی اس��ت و استفاده ظریف از فرم های هندسی 

مانع می شود که طبیعت پارک، کاملًا وحشی به نظر برسد.
آثار پروو در این مقطع زمانی در نهایت "باغ" هس��تند. داخل شهر ساخته می شوند ولی 
هیچ تعاملی با ش��هر ندارند. در این مقطع زمانی، هنوز منظر ش��هری ارزش پیدا نکرده و 
اهمیت منظر به عنوان عنصر س��ازندۀ تصویر ذهنی شهر درک نشده است. معماری منظر 
بیشتر در قالب فضای سبز که موجب سلامت شهر و جایی برای اوقات فراغت شهرنشینان 

هست معنا پیدا می کند و اندیشه  آلن پروو نیز از تفکر زمانه مجزا نیست.

دوره دوم : بازگشت به گذشته، آفرینش آینده
)Annales Group( ِدر 1929 میلادی، جمعی تاریخ شناس فرانسوی گروهی به نام آنالز

 .)Burke, 1992: 6( را تش��کیل دادند و سبکی جدید را در تاریخ نگاری پایه گذاری کردند
فعالیت های نس��ل س��وم این گروه در پایان دهۀ 70 منجر به ایجاد مکتب » تاریخ جدید« 
)La Nouvelle Historie( ش��د. در این مکتب، بررسی ساختار موضوعات تاریخی در یک 
دوره زمانی طولانی برای رسیدن به درک صحیح از زمانه، جایگزین شیوه سنتی تارخ نگاری 
ش��د. در ای��ن راه، توج��ه تاریخ نگاران از اس��ناد اداری و درباری به س��مت منابع مردمی و 
کمتر دیده ش��ده جلب ش��د. در 1981 لوییس مارین )Louis Marin( از نظریه پردازان این 

مکتب، با انتش��ار کتاب سیمای پادشاه )Portrait of The King( تحولی در نگرش به هنر 
باغ فرانسوی ایجاد کرد. او در این کتاب برای ترسیم سیمایی واقع گرایانه از لویی چهاردهم 
به منابعی نامتعارف از جمله باغ ورس��ای و تحلیل س��اختار آن استناد کرد. با این نوشتار، 
مسیر جدیدی در مطالعات مربوط به باغ های فرانسوی با رویکرد تحلیل ساختاریِ این باغ ها 

.)Benes, 1999: 67n68( باز و نظرها بعد از سال ها به این هنر معطوف شد
این گرایش های جدید هم زمان با موج منظر معاصر امریکایی موسوم به منظر پسا  صنعتی 
در دهه 80 شد. بسیاری از معماران منظر اروپا ضمن اعلام انزجار خود از این منظر بی روح، 
زمخت و عامه پسند، راه مقابله با آن را در رجعت به ارزش های بومی و تاریخی خود دانستند 
)Wang, 2007(. طرح پیشنهادی آلن پروو برای طراحی یک پارک شهری در محل سابق 
کارخانجات س��یتروئن به س��ال 1985، به نقطه عطفی در منظر معاصر جهان تبدیل شد. 
پارک آندره س��یتروئن اعتراضی هوشمندانه نسبت به منظر پساصنعتی به حساب می آید. 
س��ایت پارک به صورت بالقوه قابلیت بازخوانی بس��تر صنعتی خود را داشت؛ اما آلن پروو 
ترجیح داد به جای بازخوانی بستر، به فراخوانیِ مردم بپردازد. پروو در کانسپت این پارک، 
به تعامل مردم با پارک و امکاناتی بها می دهد که موجب توجه آنان به فضا می شود. از نظر او 
)و ژیل کلمان که به صورت جداگانه طرحی داده بود که با طرح پروو هماهنگی چشمگیری 
داشت( این تعامل با دوباره خوانی عناصر تاریخی منظر فرانسه و تزریق آنها به سبک زندگی 
مدرن برقرار می ش��ود. مفهوم مکان در این ط��رح از چارچوب های عینی فراتر رفته و تمام 
جغرافیا و تاریخ کش��ور را در هویت این مکان سهیم می داند.پروو تاریخ را به مثابه فرهنگ 
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همچون بتن، گرانیت و فلزات را دارد. نظم هندسی و ساختار خطی نیز از پارک سیتروئن 
به یکی از ش��اخصه های طراحی پروو تبدیل می ش��ود. کارهای وی در دوره دوم فعالیتش، 
نشانی از شوریدگی، فرم گرایی طبیعی و آزادی بی قید و شرط ندارند و عناصر در هندسه ای 

مستقیم الخط به خدمت طرح درمی آیند. 

آلن پروو و زبان ویژه منظر
معادل س��ازی نماده��ای تاریخی، به عنوان ش��کلی از فرهنگ اقتب��اس، همواره یکی از 
رویکردهای پست مدرنیستی بوده است. این رویکرد در آثار آلن پروو به خوبی قابل مشاهده 
اس��ت؛ برای نمونه در نظ��رگاه مقابل طاق بزرگ لادفان��س در پاریس، حوضی گرانیتی به 
عنوان نماد آب_ آیینۀ باغ های باروک طراحی شده که درون آن فرفره هایی رنگارنگ به یاد 
فواره های آن استخرها قرار داده است )تصویر 4(. تخته سنگ های قرار گرفته در آبشار پارک 
دیده روت نیز الهام گرفته از باغ سنگ های پیروان آیین ذن در شرق آسیا هستند )تصویر 5(. 

می بیند. آنچه مهم است نه فرم های تاریخی بلکه ساختار فکریِ میراث هنری مملکت است 
که در فرم متجلی شده و به نماد فرهنگی تبدیل شده است.

طراحی پروو برای این پارک مجموعه ایست از ارجاعات تاریخی؛ زمین چمن پارک، یادآورِ 
فرش زمردین باغ های کلاس��یک فرانسه اس��ت، انواع صحنه آرایی های آب، متأثر از باغ های 
باروک فرانس��ه و باغ های رنس��انس ایتالیا، در طراحی پارک س��یتروئن به کار گرفته شده، 
هرس گیاهان به عنوان نمادی از فرهنگ باغ فرانس��وی از این پارک در کارهای پروو آغاز 
ش��ده و به یکی از نشان های سبک وی تبدیل می شود )تصویر 3(. در کنار این رویکردهای 
پست مدنیستی، وی در این پارک و پروژه های بعدی خود، حداکثر استفاده از مصالح مدرن 

اوج اس��تفاده پروو از ارجاعات تاریخی، در شش ساختمان مکعب گرانیتی پارک سیتروئن 
مشاهده می شود که در کنار کانال آب قرار دارد؛ پروو این احجام غول آسا را »مجسمه های 
گرانیتی حوری« می نامد که قرار است نمایندۀ الهۀ آب مدرن باشند، به جای مجسمه های 
الهۀ آب در آب نمای باغ های نئوکلاسیک )Kahn, 1997: 51(. الهه های گرانیتی تمام تفکر 
پروو را در طراحی این پارک در خود خلاصه کرده اند؛ تقدیس منظر کلاس��یک و در عین 

حال، گذراندن آن از فیلتر مدرنیته )تصاویر 6 و7(. 
مینیمالیسم به عنوان یک مکتب هنری در دهه 60 از آمریکا آغاز شد، اما عصارۀ اندیشه 
این مکتب یعنی برخورد س��اده و بی حاشیه با پدیده ها تنها در انحصار آن نیست. از بزهای 
nkazimir M (7 چوحش��ی انتزاعی س��فالینه های ماقبل تاریخ تا نقاش��ی های کازمیر مالوی

levich(، همه به دنبال زدودن چیزهای بوده اند که به نظر "غیرضروری" می آید )تصویر8(. 
سؤال اینجاست که چه چیزی غیرضروری است؟ از نظر مینیمالیست های امریکایی، هرچه 
ردی از فردیت داش��ته باش��د، مردود است و اثر هنری باید آنقدر پالایش شود که نتوان آن  
را به هیچ عامل بیرونی منس��وب دانست. در دیدگاه هنرمندان زمینه گرایی چون آلن پروو، 
هویت و فردیت نه  تنها غیرضروری نیس��ت، بلکه الزامی اس��ت. تاریخ، جغرافیا و فرهنگ، 
اس��اس تعریف هنر به عنوان یک رویداد انسانی هستند و انکار آنها به معنای نفی مخاطب 
اس��ت. این ش��یوۀ برخورد با هنر منجر به ایجاد مینیمالیسم انحصاری پروو شده که در آن 
عناصر تاریخی به عنوان نش��انه های هویت بخش وارد می شوند، ولی تجمل، اغراق و هرچه 
مانع درک مس��تقیم فضا ش��ود پالایش می شود. چنین اس��ت که هرس گیاهان به عنوان 

در دی�دگاه آلن پروو به عنوان ی�ک معمارمنظر زمینه گرا، هویت و 
فردیت نه  تنها غیرضروری نیست، بلکه الزامی است. تاریخ، جغرافیا 
و فرهنگ، اساس تعریف هنر به عنوان یک رویداد انسانی و انکار آن 
به معنای نفی مخاطب اس�ت. این شیوۀ برخورد با هنر منجر به خلق 
سبک انحصاری و مینیمالیسم پروو شده که در آن عناصر تاریخی به 

عنوان نشانه های هویت بخش وارد می شوند.
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حرکتی هم س��و با ساده گرایی تداوم پیدا می کند، مجس��مه های کلاسیک جای خود را به 
اجس��امی ساده و هندسی می دهند و مصالح خالص چون سیمان و بتن مورد استفاده قرار 
می گیرند. برای پروو، ارزش "تاریخ" و قدرت تأثیرگذاری آن بر فرهنگ و جامعه امری قطعی 
است؛ تاریخ، تمایلات نوگرایانۀ آلن پروو را که متأثر از جامعۀ هنری معاصراست دستکاری 
و آن  را شخصی می کند. به همین سبب سبک آلن پروو در عین آشنا بودن، منحصر به  فرد 

و اختصاصی است.

نتیجه گیری
از آغ��از تفکرات خردگرایانه در هنر، معماری منظر به حاش��یه کش��یده ش��د و اهمیت 
فضای باز در زندگی مورد بی توجهی قرار گرفت. با تجدید حیات این رش��ته پس از جنگ 
جهانی دوم، معماران منظر روش های گوناگونی را برای کمک به ایجاد فضای بیرونی بهینه 
انتخ��اب کردند که متأثر از گرایش های هنری معاصر، رویکردهای حاصل از وقایع جدید و 
نیز تفکرات تاریخی بود. آلن پروو در آغاز تحت تأثیر هنر محیطی رایج در دهه 60 تمایل 
به طراحی طبیعت گرا و فرم های ارگانیک داشت، ولی با افزایش گرایش نخبگان فرانسه به 
گذشته این کشور و درک اهمیت تاریخ به عنوان منبع شناخت، تاریخ باغ سازی کلاسیک را 
به عنوان منبع الهام خود برگزید. ریشه  این تغییر نگرش را می توان در تحصیلات آکادمیک 
پروو در مدرس��ه باغبانی ورس��ای دانست. آثار پروو نمونه خوبی اس��ت از تداوم منظر یک 
سرزمین در طول زمان. شکل کلاسیک باغ فرانسوی با عبور از دوره های زمانی و تأثیر پذیری 
از وقایع گوناگون به شکل امروزی خود در آثار پروو متجلی شده و باغ فرانسوی در باغ های 

شهری آلن پروو به کمال رسیده است 
پی نوشت

1. نشان ملی معماری منظر فرانسه )Grand Prix du paysage( یک جایزۀ معتبر دولتی است و از 1990 هر دوسال 
یک بار به یک معمار منظر فرانسوی اهدا می شود که به دستاوردهای مهمی در زمینۀ معماری منظر رسیده باشد.

2. محور تاریخی پاریس مسیری است که از میدان کنکورد )Place de la Concord( در مرکز پاریس آغاز شده 
و به محلۀ لادفانس در غرب آن ختم می شود. این محور دربرگیرندۀ بسیاری از آثار تاریخی مهم فرانسه از جمله طاق 

پیروزی)Arc de Triomphe(، خیابان شانزه لیزه )Champs Élysées( است.
3. لادفانس نام مرکز اصلی تجاری پاریس اس��ت که در انتهای محور تاریخی و در غرب رود س��ن قرار دارد و س��اخت 

آن در 1955 آغاز شد.
.Archi.ru 4. به نقل از گزارش سمینار در سایت معماران منظر روسیه

5. طرح مارشال )Marshall Plan( عنوان موفقیت آمیزترین پروژۀ سیاست خارجی ایالات متحدۀ آمریکا پس از جنگ 
جهانی دوم است که به بسیاری از کشورهای اروپای غربی کمک کرد تا اقتصاد خود را پس از جنگ بازسازی کنند. 

6. روبرتو برل مارکس )1994-1909(، معمار منظر، باغبان، گرافیست و نقاش برزیلی که در آثارش از فرم های طبیعی 
و منحنی، گیاهان گرمسیری و رنگ های متنوع به فراوانی استفاده می کرد.

7. نقاش روسی پایه گذار جنبش سوپر ماتیسم در دهۀ دوم قرن بیستم که به منطق ریاضی وار و اصالت عقل در خلق 
اثر هنری اهمیت می داد. 
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Abstract: Post modernism was initiated as 
a logical result of resenting modernists antin
native policies of in the 60s. Postmodernists 
considered the context, geography, history 
and culture of every event of the society as the 
most important factors in defining identity. In the 
field of landscape architecture, since Land Art 
movements in the 60s, the contextualists have 
taken the quality of geographic features of the 
site into consideration. There was wide range of 
attention to the European classic art of gardenn
ing since the early 80s and the French garden 
became the sample for many landscape archin
tects of the country. Undoubtedly, there was a 
sense of pride for French history in these apn
proaches. The gardens were not valuable only 
for their open spaces, but also for their fertiln
ity. Basically, gardening was of a great value 
in the French history and the gardeners were 
engaged in the court. The vivid role of Versailles 
Nationale Superieured’ Horticulture Ecole in the 
revival of this art cannot be taken for granted; a 
school which educated well known landscape 
architects such as Alain Provost.

Alain Provost is unquestionably unique 
among landscape architects who are influn
enced by historical gardening. He has reused 
the historic French landscape and created the 
first postmodern Andre Citroen Park in the 
world in the 60s by impressible naturalist apn
proaches of their time and being influenced 
by British gardening that had a tendency ton

ward organic creations. The track of historic 
influence can be found in both physical and 
symbolic aspects of his design. The reason 
for this change of approach can be sought in 
his academic education in Versailles Nationale 
Superieured’ Horticulture Ecole. The significant 
factors of French gardening such as topiary, 
playing with water and predominant geometric 
order are the prevailing aspects of his designs 
that have been modernized in his special way. 
Alain Provost has been influenced by minimaln
ism with the idea of eliminating the unnecesn
sary, but in contrary to minimalists he doesn’t 
ignore the external elements such as the hisn
tory of the region and uses historical elements 
in his designs as identical symbols; the symn
bols that reminds the Parisian favorite originaln
ity and demonstrates their magnificent history. 
He just excludes the luxury, exaggeration and 
antiquity and replaces them with modern man
terials. In his contexualism approach, the culn
tural aspects are prevailing and the historical 
landscape elements have an objective impact 
on revitalizing the cultural features of historical 
landscape in every urban landscape.

Provost’s projects are perfect examples of 
continuity of landscape throughout history. The 
classic form of French gardens have been trann
sited through time and influenced by diverse 
events to be expressed in a modern way. The 
French gardens are fully accomplished in the 
city gardens by Alain Provost.

Keywords: Alain Provost, contextualism, 
French gardening, geometry, minimalism.
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