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در دوم سپتامبر 2011 مجله منظر مصاحبه ای 
اینترنت�ی را ب�ه زب�ان فرانس�ه ب�ا »خوائو 
نون�ش« ترتی�ب داد و نظری�ات وی دربارۀ 
مفهوم منظر، رویکرده�ای او در برخورد با 
پروژه های منظری ک�ه هدایت و اجرا کرده 
اس�ت و تجربی�ات اش در عرصة بین المللی 
)دو پروژه در پرتغال و تاجیکستان( را جویا 

شد...

 تعری��ف خود از منظر که با تکیه بر آن به طراحی 
و اجرای پروژه ه��ای مختلف پرداخته اید را توضیح دهید؟ 
اساساً نقش معماری منظر را در موفقیت پروژه های توسعه 
ش��هری به چه میزان مه��م و تعیین کنن��ده می دانید؟ و 
در مقایس��ه با رویکردهای شهرس��ازی یا معمارانه به فضا 
برای معماری منظر در پروژه های ش��هری چه مزیتی قایل 

هستید؟
مفهوم اساس��ی ک��ه می تواند ی��ک ویژگ��ی خاص به 
پروژه هایی ببخش��د که من هدایت می کنم، و گروه بسیار 
خ��وب همکاران من در انجام آنه��ا به من کمک می کنند 
ببخش��د، این است که منظر یک ساختنِ جمعی است، در 
نتیج��ه هریک از مؤلفان در آن باید فروتن باش��د و توجه 
داشته باشد به اینکه سرآغاز این منظر از هزاران سال پیش 

از زمان ما وجود داشته است.
این یعنی آنچه که ما باید بس��ازیم چیزی نیس��ت مگر 
بس��ترِ یک س��اختارِ بس��یار عمیق تر ک��ه در آن طبیعت 
و مه��ارت، ش��انس و منطق و موفقیت و شکس��ت در هم 

می آمیزند و به یک میزان باز تولید می شوند.
ام��ا در اینجا صحبت از فرم و یا عملکرد نیس��ت، بلکه 
مسئله، فهم مکانیسم های عمل در روند حاضر تحول این 
ساختار است؛ اینکه چطور بتوانیم این مکانیسم ها را برای 
هدایتِ موق��ت و جزئی فضا در ط��ول دوره ای از زمان به 
کار بگیری��م، در عین حال که خ��ود را در اختیار آنها قرار 
می دهیم، مفهوم مورد تأکید دیگر اینکه منظر دربارة زمان 
و دربارة ظرفیت های ممکن و اجتناب ناپذیر مابین طبیعت 
و انس��ان است. از فوایدی که بدون ش��ک از این مفهوم و 
این تعریف از منظر حاصل می ش��ود، تضعیف برخوردهای 
خودخواهانة مؤلف اس��ت که بیشتر به خلق ابژه ها1 منجر 
می شود که نگهداری آنها در طول زمان به مراتب دشوارتر 

است، چرا که از کارکردهای موجود جدا هستند.

 بر روی زم��ان و تأثیر آن در طراحی منظر تأکید 
دارید و در پروژه های مختلف کانسپت »منظر همان زمان 
است« را مورد توجه قرار می دهید. این ذهنیت از چه وقت 
و چگونه در ش��ما ش��کل گرفت و به این فکر افتادید که 

پروژه های منظر بستر مناسب بیان زمان است؟
این فکر زمانی شروع شد که من فهمیدم در حال انجام 
چه کاری هس��تم. با اولین کارهایی که من در س��ال های 
90 انجام دادم تدریجاً روش��ن ش��د که زمان در گفتمان 
منظر همیش��ه در مرکز قرار داش��ت. به نمایش درآوردن 

منظر، موفق شدن در تفسیر زمان گذشته و پیشنهاد دادن 
زمانی برای آینده اس��ت. یک معیار، یک ریتم و یک روش 
مرتبط س��اختن زمان های مختلف با ه��م )چیزی زنده و 
چیزی بی تحرک، رش��د س��ریع با رشد آهس��ته، موقتی و 
جاودان، مقیاس زندگی انسانی و دیگر مقیاس ها، ارزش ها 
و اتلاف های زمان(. و برای اینها ما چیزی در دست نداریم 
جز اطلاعاتی که وضع موجود به ما می دهد و امکاناتی برای 
مداخله  در اختیار ما می گذارد. به نمایش درآوردن منظر، 

به نمایش درآوردن رابطه های مختلف با زمان است.

  ش��ما یک دوره پروژه معم��اری منظر در پرتغال 
داش��تید و پس از آن به اج��رای پروژه های معماری منظر 
در سراسر دنیا پرداختید، تفاوت ها و نقطه پرش از کارهای 
معماری منظر ملی به بین المللی را چه می دانید و آیا اصلًا 

مرزی بین این دو وجود داشت؟
در واق��ع تفاوت های بزرگی وجود دارد که به خاطر آنها 
گفتم��ان منظر در فرهنگ ه��ا و تجربه های کاری مختلف 
ش��کل می گیرد. برخ��ی از این تفاوت ها ک��ه من فرصت 
ش��ناخت و تجربة آنها را در سال های اخیر داشته ام به من 

امکان فهم این موارد را داده است :
الف- ق��درت گفتمان در منظر )و م��ن از یک گفتمان 
معمارانه، نوگرا و پیشنهاددهنده حرف می زنم نه بحث های 
محافظه کاران��ه و مخالف پیش��رفت، آن طور که معمولاً با 
مباحث منظر همراه اس��ت( با س��لطة فرهن��گ معمارانة 
محض، خام، بسته و فرم گرا نسبت عکس دارد، و نظریات 
معماران��ه ای ک��ه به تقدی��س پوچی، پرس��تش صورت و 
بی معنایی، س��طحی گرایی در تمام مکانیسم های مربوط 

می پردازد.
ای��ن می تواند مث��لًاُ افت و پس رفت منظ��ر در ایتالیا و 
دش��واری هایی را توضیح دهد که این کش��ور در ارتباط با 
حل مشکلات مختلف در رشد، توسعه و انطباق کاربری ها 

با اراضی در پیش رو دارد. 
ب- اینکه تأثیرگذاری این گفتمان در فرهنگ نتیجة به 
واقعیت درآمدن دخالت هایی است که این گفتمان از آنها 
حمای��ت می کند، باید بگوییم که این نفوذ و تأثیر هرگز از 

طریق یک جریان صنفی انجام نمی شود.

 شما پروژه های مختلفی در مقیاس ها و موضوعات 
مختلف��ی اج��را کرده اید، نق��اط مش��ترک کارهایتان را 
چ��ه می دانید؟ خ��ود را پیرو مکتب خاص��ی در برخورد 
ب��ا پروژه های معماری منظر می دانی��د؟ )یا اصلًا قائل به 
چنین تفکیکات س��بکی و مکتبی در برخورد با معماری 

منظر هستید؟(.
مسلماً نقاط مشترکی وجود دارد :

تحقیق دربارة تاریخ س��ایت و کوشش برای پیوند دادن 
گذش��ته و آینده در پیوستگی روش��ن با این تاریخ؛ تلاش 
برای کارکردن ب��ا بودجه های ک��م و بازخوردهای اندک؛ 
ردِ آش��کارِ فرم گرایی در مداخ��لات و ظهور »زمان« های 
مختل��ف در پروژه ها از طری��ق ایج��اد فرایند هایی که به 

جهان های زمانی متفاوت مربوط می شود.
من از مکتب صحبتی نخواهم کرد. اگر مکتبی هم وجود 
داشته باش��د، آن مکتبی است که از طریق متدلوژی های 

مشخص معماری منظر شکل می گیرد و همچنین هویت 
نظم دهندة آن را شکل می دهد.

اگر این مکتب وجود داش��ته باش��د، ن��ام آن "معماری 
منظر" است.

 ش��ما در پوسترتان برای همایش ایفلا2)2011( به 
فضای حد واسط طبیعت و فضای مصنوع اشاره کرده بودید. 
اگر این را یک ش��عار کلی به حس��اب بیاوریم همه پروژه ها 
همین وضعیت را دارند. چیزی هس��تند در میانه طبیعت و 
مصنوع. ویژگی خاص مورد نظر ش��ما برای ساختن فضای 

حد واسط چه بوده است؟ 
ما در همایش ایفلا یک فکر جسورانه را در ارتباط با یک 

پروژة خاص معرفی کردیم: پروژة زندگی شهری میلان3.
در این پروژه و در ش��رایط مسابقه، پروژه مربوط به یک 
مسابقه بود، ما باید طرحی تهیه می کردیم که امکان ایجاد 
یک منطقة محافظت ش��ده برای ذخایر طبیعی جانوری و 
گیاهی را فراهم می کرد و برای مردم غیرقابل دسترس باشد. 
در مرکز شهری مثل میلان، این شرایط به نظر ما نامعقول 

آمد و ما سعی کردیم یک راه حل جایگزین پیدا کنیم.

ولی، از همه مهم تر، ما در فرضیات شرایط مسابقه که یک 
وضعیت ذهنی بسیار رایج در روزگار ما را ترسیم می کرد، 
تلاش��ی را تشخیص دادیم برای تقسیم جهان به فضاهای 
تغییرپذی��ر به عنوان فضاهای قربانی و تخریب، و فضاهای 
محافظت شده، به عنوان فضاهای غیرقابل تغییر و غیرقابل 

دسترسی برای انسان؛ نفوذناپذیر و غیرقابل انتقال.
این تلاش��یِ دنیا ب��ه دو جهان مجزا و متض��اد به نظر 
م��ا بحث برانگیز بود و ما ش��روع کردیم ب��ه مطرح کردن 
اندیش��ه ای بر پایة ایدة همزیس��تی این فضاها تا آنجا که 
اصول و ظرفیت های منظر بدون تحمیل مرزها و محدوده ها 

اجازه می داد.
مطلبی که در ایفلا ارائه ش��د، از یک س��و س��عی در به 
اش��تراک گذاش��تن این ایده دارد، و از سوی دیگر، تلاش 
می کند تا از فضای معم��اری منظر که آمیزش مفرطی با 

رویکردهای محافظه کارانه دارد، رمزگشایی کند.
به نظر ما، منظر یعنی تبدیل و دگرگونی، و کارکردن در 
حوزة منظر یعنی فهمیدن نیروهای محرکة این دگرگونی 
و جه��ت دادن آنها در مس��یر لازم و به وی��ژه در حفاظت: 
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منظ�ر  طراح�ی   : تصوی�ر2 
قلع�ه  ب�ه  رس�یدن  مس�یر 
اکوس�تا. دی. س�یلوا. مأخذ: 

PAOAP شرکت
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مل�ل،  پ�لازای   : تصوی�ر3 
مأخذ:  تاجیکستان  دوشنبه، 

PAOAP شرکت
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بدین معنی که برای محافظت کردن نباید صورت و ظاهر 
را »منجمد« کنیم، بلکه بیشتر باید نیروهای مؤثر را برای 

آنچه که می خواهیم محفوظ بماند، تقویت کنیم.

 توضیح مخت�صری در مورد پ�روژه تق�دیر ش��ده 
می دهی��د؟    »Encosta do Castelo de Silves«
سیاست های اصلی شما در این پروژه به عنوان یک سایت 
با ارزش تاریخی چه بود و چه جنبه هایی از سایت را مورد 
توجه ق��رار دادید؟ و چه جنبه هایی از پ��روژه مورد توجه 

منتقدان قرار گرفته است؟
من آن را یک پروژة تقدیر ش��ده نمی خوانم. در واقع این پروژه 
رابطه ای با یک سایت تاریخی دارد و از یک نقطه نظر خاص، از آن 
محافظت می کند، ولی آنچه آن را قابل توجه می سازد رابطة آن با 
برنامة عجیب پروژه اس��ت: اولین مورد عجیب، به وجود آوردن یک 
دسترس��ی به در مخفی قصر اس��ت که باید پنهان شود و فقط به 
صورت اتفاقی آش��کار شود. دومین مورد عجیب این است که ایدة 
شکل دادن این دسترسی به عنوان یکی از دسترسی های مهم قصر 
در بازس��ازی داخلی ساختمان آن منعکس نمی شود، و این در، به 
صوت منفک از کارکردهای جدید داخل قصر، بسته باقی می ماند.

به این ترتیب پروژه یک دسترس��ی آش��کار را به دری که 
باید پنهان بماند اختصاص می دهد، از سوی دیگر این مسیر 

بی استفاده به نظر می رسد چون در باز نمی شود!
روش��ی که پروژه برای طرح کلی این مس��یر به کارگرفته 
است، خُرد کردن آن به مجموعه ای از معابر در ترازهای جدا از 

هم است تا امکان تجربه هایی را در خود مسیر فراهم  کند.

 اخیراً پروژه ای در کش��ور تاجیکستان داشته اید. از 
فاکتوره��ای تأثیرگذار بر طراحی یک پروژه معماری منظر 
در ای��ن بخش از جه��ان و تفاوت آن با کش��ورهای غربی 

بگویید؟
من فکر می کنم تنوع پروژه هایی که ما در نقاط مختلف 
جهان داشته ایم همان قدر که به مسایل فرهنگی و ژئوفیزیک 

مربوط است به جنبه های انسانی نیز برمی گردد.
همانطور که پیشتر اشاره کردم، به عنوان مثال، درحالی 
که ایتالیا تفاوت فرهنگی زی��ادی با پرتغال ندارد، جایگاه 
منظ��ر فرهنگی در س��ازوکارهای جامع��ه در آن به کلی 

متفاوت با پرتغال و همچنین اسپانیا است.
در مقابل، در کشورهای خاورمیانه رفتارها بسیار شبیه به 
آن چیزی است که ما انتظار داریم مثلًا در پرتغال ببینیم.

من فکر می کنم که در مورد فُرم، مسئله به تصادف ها و 
اتفاق هایی مربوط می شود که در جریان انتقال فرهنگ در 
طول زمان پیش می آید. مثلًا در مورد پرتغال، این فرهنگ 
ریش��ة آلمان��ی دارد و به نوب��ة خود تأثیرات��ی از فرهنگ 

آمریکایی نیز پذیرفته است.
این انتقال تأثیرات از طریق پیش آمدهای تقریباً شخصی، 
علیت ها در زندگی جوامع، گروه های اجتماعی و مردم انجام 
می شود. مثلًا کس��ی که از طریق یک رابطة خانوادگی، با 
کش��ور خاصی تماس های بیشتر داشته باشد. من همیشه 
فکر کرده ام که روش نوشتنِ تاریخ بسیار شگفت انگیز است. 
تاریخِ مکانیس��م هایی که جهان را تغییر می دهند از خلال 
جریان های فروتن و ناچیز نوشته می شود و من معتقدم که 
معماری منظر جزئی از این مکانیسم هایی است که جهان 

آینده را می سازد.
ورای آن، دقیق��اً همین اتفاق برای منظر رخ می دهد که 
در آن مکانیسم هایی به ظاهر ناچیز، که به سختی به چشم 
می آید، منشأ نتایج بزرگ و مؤثر می شود... فرآیندهای منظر 
حتی اگر بسیار قدرتمند باشد، نیازی به دلایل کاملًا آشکار 
ندارد. یک حرکت کوچک و بی س��ر و ص��دا، ولی هر روزی 
و تشدیدش��ونده، که در ط��ول دوره های بزرگ زمانی تکرار 
می ش��ود، می تواند سرآغاز فرآیندهای منظرین فوق العاده و 

تولیداتی تحسین برانگیز باشد.
دوم سپتامبر 2011

 Objets .1
IFLA :Internatinal Federation of Landscape Architects .2

City Life Park, Milan .3
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