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مثال و عالم تجرید پیوند می زند، شیوه 
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خـاص پـردازش طبیعـت در نگارگری 
ایرانـی را در راسـتای ضـرورت تبیین 
مفهوم قدسی طبیعت  در دوران پیش از 
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مقدمه
 نگاره همای و همایون در باغ ش��اهی با حضور رنگارنگ طبیعت و منظر دلنشین باغ 
و بوس��تان ایرانی چنان حال و هوایی به مینیاتور ایرانی بخش��یده که صحنه های این 
جهان را به جهان ماورایی پیوند می زند. این شیوه در تصویرسازی اغلب نگاره ها )اعم از 
داستان های عاشقانه و بزمی، شکار و رزم شاهان و یا صحنه های حماسی از نبرد رستم 
و دیو سفید و دیگر موضوعات مانند اندرونی شاهان، مجلس درس و بحث فقها و عرفا( 
دیده می شود. این صحنه ها در دل طبیعت روی داده و شخصیت های داستان معمولاً در 
میان باغ و بوستان هستند و یا از طریق پنجره و دریچه ای با طبیعت و باغ در ارتباطند. 
در تزیین��ات معماری، لباس، آلات و ابزار و اثاثیه همچون فرش، پرده، ظروف و اش��یاء 
نیز نمادها و نش��انه های طبیعت آش��کار اس��ت. آنچه موجب حضور مؤثر و بارز عناصر 
طبیعی در هنر مینیاتور ایران ش��ده پیش��ینه باورها، رسوم و آئین های نیاکان است که 
طبیعت را گرامی می داشتند و به عناصر برگزیدة آن همچون آب، آتش، آسمان و اجرام 
سماوی مانند خورشید و ماه و ستارگان با دید احترام و تقدس می نگریستند. همچنین 
گیاهان را به عنوان نشانه های حیات و سرسبزی و طراوت می ستودند و گیاهانی خاص 
را مقدس دانسته و در حفظ و نگهداری آن می کوشیدند. تا جایی که آنان را به ایزدانی 
منس��وب کرده و برایشان نیایشگاه ها بر پا می داشتند. س��روهای مقدس، چنارها و گاه 
بر حس��ب منطقه و جغرافیا درختانی چون بید، گز و بلوط را محترم ش��مرده و به آنان 
دخیل می بستند. سایر گیاهان و گل بوته ها و درختان پر گل و شکوفه و حتی گل ها و 
گیاهان خودرو نیز به جهت سودمندی در باغ ها و حیاط ها فراوان بوده و از آنها حفاظت 
می ش��ده است. بنابراین آنچه از گیاهان در باغ ها و حیاط خانه های ایرانی وجود داشته 
علاوه بر جنبه زیبایی، س��ودمندی و نقش فایده رس��انی آن مطرح بوده  است؛ که بعضاً 
جنبه آیینی و تقدس به خود گرفته اند.1 در صحنه های مینیاتور، واقعیت و خیال به هم 
آمیخته اس��ت. باغ پر گل و رنگین و فضای معطر و دل انگیز همان است که در زندگی 
روزمره مردم وجود داش��ته است. و زمانی که صورتگر در پی ساخت و پرداخت موضوع 
داس��تان بوده، طبیعتاً به اطراف و محیط خویش رجوع می کند؛ همای و همایون را در 
باغی زیبا به تصویر می کشد که خود و دیگر هم نوعانش در آن فضا زندگی می کنند. اما 
قرارگیری عناصر واقعی و طبیعت موجود در قالبی فرازمانی و فرامکانی شکل می گیرد.
در ن��گاره دیدار همای��ون و همای که از زیباترین نگاره های عصر تیموری اس��ت به 

معرفی و تحلیل عناصر منظر می پردازیم.

فرضیه 
طبیعت گرایی در مینیاتور، برخاسته از باورهای کهن ایرانیان مبنی بر تقدس عناصر 
طبیعت نزد آنان اس��ت. هنرمندان ایرانی برای ترس��یم عناصر منظر )مفاهیم مقدس 
برگرفته از طبیعت(، آنها را در شرایط غیر واقعی و در ترکیباتی خیالی از طریق افزودن 
و کاس��تن از ویژگی های محیط قرار می دادند. در نتیجه مینیاتور ایرانی با نقش پردازی 
و رنگ آمیزی به شیوه معمول، واقعیت و خیال را در هم آمیخته و این جهان را به عالم 

ماوراء پیوند می زند.

تحلیل نگاره
دو دلداده در باغی خیال انگیز در حالی به ملاقات یکدیگر آمده اند که گل و بوته های 
رنگارنگ، جویباری پیچان که از لابلای درختان ش��کوفه می گذرد و درختچه های گل 
س��رخ و محمدی، ختمی های قرمز و س��فید و نارنجی، گل های سوس��ن و نسرین در 

فضایی روشن و شفاف همچون پرده ای رنگین دلدادگان را احاطه کرده اند. گل و گیاهان 
نامبرده معمولاً در باغچه حیاط ها و باغ های ایرانی وجود داش��ته اند که علاوه بر زیبایی 
جنبه سودمندی نیز داشته اند. همچون گیاهان دارویی، درختان میوه، درختان پر شاخ 

و برگ، که نقش سایه دهی آنان همه در باغ سازی ایرانی نقش داشته اند.
درختان شکوفه سفید و صورتی بر لب جوی خودنمایی می کنند و شکوفه های سفید 
با س��تارگان در آس��مان لاجوردی پیوند خورده اند. بخش��ی از حصار باغ با رنگ قرمز و 
نارنجی زیر آسمان نیلگون ستارگان و هلال زرین ماه خود نمایی می کند. سرستون هایی 
از کله ش��یر که آرایش یال شیران به شعاع های خورشید می ماند به همراه شکوفه های 
س��فید در آسمان لاجوردی جلوه گر ش��ده اند. طبیعت با دو منظر روز و شب که هردو 
هنگام در اوج زیبایی و ش��کوه ترس��یم ش��ده اند دو دلداده را به ش��ور و سرمستی فرا 
می خوانند. آنچه از عناصر منظر و طبیعت در این صحنه مشاهده می شود؛ همانا عناصر 
واقع��ی و ملموس اس��ت ک��ه در باغ ها و حیاط ه��ای ایرانی وجود دارند ام��ا در اینها با 
چیدمانی بدیع و رویایی ظاهر ش��ده اند. همان گونه که پیش تر گفته شد؛ نقاش حال و 
هوای اطراف خویش را با خیال و آرزوها پیوند زده و فضایی وهم انگیز، برآمده از خیال 
که متضمن ویژگی های امر قدس��ی باش��د را تصویر کرده و آراس��ته به زیباترین گونه 
طبیعت را مجسم می سازد. مثلًا ترکیب شب و روز به هنگام دیدار همایون و همای از 
شب هنگام تا سپیده دم، چنان که فضای باغ روز روشن با تابش خورشید را می نماید؛ در 
حالی که آس��مان لاجوردی شب، پر از س��تارگان و ماه طلایی و نورافشان است. ممکن 
است تصور شود که دیدار دلدادگان در شب مهتابی صورت گرفته و نور ماه است که بر 
زمین تابیده و فضای باغ را روش��ن کرده  است؛ اما در نور ماه به واقع )در عالم واقعیت( 
رنگ ها همچون نور روز به نظر نمی رسند. یعنی نور مهتاب با نور آفتاب متفاوت است و 
رنگ ه��ا جلوه های گوناگون دارند. در این صحنه هنرمند با چیدمانی خیال انگیز و بدیع 
زمین و آسمان، شب و روز و عوالم ذهنی و عینی را به هم پیوند می زند و تصویر واقع را 
در کنار و هم زمان با منظره  ای ذهنی که فضای ویژه خود را دارد یکجا ارایه می کند. در 
حقیقت، هنرمند نقاش با شکستن مرزهای زمان و مکان، عناصر طبیعت را در وضعیتی 
نوین که در عالم واقع وجود ندارد، نقاشی می کند؛ وضعیتی که از حال و هوای قدسی 
آنها حکایت می کند )تصویر1(. این ش��یوه خیال پردازی درحالی که "صورت های خیالی 
هنرمند می تواند نش��أت گرفته از روایت، داس��تان، مضامین و موضوعات گوناگون و یا 
احساس��ات شخصی باش��د ..." به دلیل شرایط ویژه معنایی مینیاتور انتخاب شده است 

)نوروزی طلب، 1389 : 69(.
در بسیاری از صحنه های نگارگری ایران، درختان شکوفه و بید مجنون با نسترن های 
س��رخ و س��فید و گل های محمدی در فضای باغ یا بر تپه و دش��ت و کوه حضور دارند. 
شکوفه ها نمادی از بهار و سرمستی و شاید جوانی و ناپایداری را نشان می دهد و نسترن 
و عط��ر گل های محمدی نیز نوید بهار و ش��ور و عش��ق را می دهند. بید مجنون، نماد 
عاش��قی و خضوع و سرگشتگی است. درختان سرو گاه با گل ها یا میوه های سرخ رنگ 
نمایان می شوند که همان نسترن ها یا گل های محمدی است که به دور سرو پیچیده اند 
و گاه میوه های کاج را بر س��بزی برگ ها و ش��اخه های درخت می بینیم. این صحنه در 
ظاهر کاملًا واقع گراست و امروز نیز در باغ و بوستان ها نظیر آن را می بینیم، مشابه آنچه 
س��ابقاً در اکثر حیاط ها و باغ های ایران نیز رایج بود. اما از دیگر س��و حضور گل و میوه 
بر س��رو همیشه س��بز و نماد جاودانگی و نماد راس��ت قامتی یار به واسطه گل و میوه 
ش��ادابی و س��رزندگی آن افزوده می شود. همچنین بید مجنون که در کنار جویبارها و 
باغ های ایرانی همیش��ه وجود داشته از یک سو زیبا و سایه گستر است، از دیگر سو نماد 
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هستیم. پردیس های ساسانی که مجموعه های شکارگاه، کاخ و نیایشگاه آنان را تشکیل 
می داد از گنجینه های هنر ساسانی است که نقش طبیعت و توجه به منظر در آنها آشکار 
است. این مکان ها در دوران اسلامی به مجموعه باغ ها و کوشک ها تبدیل شد و همچنین 
زیارتگاه ها و اماکن مقدس نیز از اینها الگو گرفت. بنابراین اگر عناصر نقاش��ی ایرانی با 
طبیعت در اشکال گوناگون رابطه دارد، به دلیل تداوم سنت نقش پردازی نمادین در هنر 
و تزئینات معماری ایران باستان است. همایون و همای در بهشتی زمینی با حال و هوای 
ملکوتی و آسمان با تمامی طبیعت  رنگین پیوند خورده و ملاقاتی رویایی را رقم زده اند. 
جوی آب که از کنار درختان می گذرد با نقره رنگ آمیزی ش��ده تا زلالی و شفافیت آب 
را بنمای��د و نقش و نگارها، تذهیب و خطاطی و حواش��ی صحنه با طلایی و لاجوردی 
آراسته شده اند تا نور و روشنایی را نشان دهند؛ در حالی که با طلایی ماه و ستارگان و 
درخشش آنها در آسمان لاجوردی هماهنگ هستند. بوته های ریز پرگل و درختچه هایی 
با گل های ریز و درش��ت قرمز و نارنجی با رنگ خاکی زمینه و رنگ های س��بز ساقه ها 
و برگ ها و س��بزه زار اطراف نهر آب فضایی شاد با رنگ هایی متضاد آفریده است. چهار 
شخصیت انسانی با لباس های رنگین چنان در میان گل و بوته ها گره خورده اند که گویی 
جزئی از طبیعت باغ و بوستانند. تلألو لباس طلایی � زرد همایون که با دیوار حصار در 
بالا هماهنگ است، درخشش ویژه ای در صحنه میانی بوستان دارد. توجه به جنبه های 
عرفان��ی داس��تان های رمزی ایران��ی حاکی از بلندی معنای نهفت��ه در صورت عادی و 
ظاهری داستان ها است. اگر قالب داستان عاشقانه برای بیان مفاهیم معنوی میان خلق 
و خالق انتخاب ش��ده، به همین ترتیب می توان منظره پردازی خاص مینیاتور ایرانی را 
در تناس��ب با محتوا و مفهوم داستان، که بیان امر قدسی است، به حساب آورد و آن را 
حاوی عناصری رمزآلود دانست. چه، "رمز گاهی بعد از تفسیر و توجیه صور خیال مطرح 
می شود ... ممکن است در ورای این تصویرها بیان رمزی نیز باشد ... ستاره ای بدرخشید 
و ماه مجلس شد ... که معنی مجازی ستاره در بیت حافظ،... اشاره به انسانی زیبارو دارد. 
اما این انس��ان زیبارو آیا به طور قطع اش��اره به دوس��ت یا معشوق مادی و زمینی شاعر 

است؟ یا موجودی الهی و روحانی؟" )پورنامداریان، 1375 :33(.
پیوس��تگی و درآمیختن انسان، آب و گیاه، عناصر س��اختمانی، کتیبه ها و صفحات 
تذهی��ب و دیگر تزئینات و آنچه در زمین و آس��مان مینیاتور جلوه گر می ش��ود که به 
گونه ای رنگین، موزون و همه عناصر آن در حال چرخش و پیچش است، از پرسپکتیو 
واقع��ی تبعی��ت نمی کند، بلکه هنرمن��د در چارچوب ذهنی خویش و در ادامة ش��یوه 

گذشتگان در صدد تصویر دنیایی رمز آمیز از معانی است. 

نتیجه گیری
دیدار همای و همایون در باغ و بوستان رویایی صورت گرفته که منظری زمینی و این 
جهانی را در نهایت زیبایی با فضایی آس��مانی و ماورایی پیوند زده است. در این صحنه 
روز و شب به هم پیوند خورده، زمان و مکان شکسته  شده و منظره ای ویژه ترسیم شده 
اس��ت. این صحنه همچون دیگر رویدادهای مینیاتور ایران از عناصر منظر و ریش��ه دار 
در اندیشه و باور طبیعت گرای ایرانیان بهره گرفته تا در منظره پردازی ویژه خود زمینه 

پرداختن به معانی رمزی و قدسی را فراهم آورد 

پی نوشت
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دانه های زیاد نشان زایش و باروری، چنار، نخل، نیلوفر، شکوفه، ختمی، سوسن، نسرین و گل محمدی به جهت 

سودمندی و زیبایی سالیانی دراز رایج بوده  است؛ که بعضی از اینها نیز جنبة نمادین یافته اند.
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سرگش��تگی و شیدایی یار اس��ت، که بید مجنونش خوانند. )اهالی کرمان این درخت 
را "بید لیلی" خوانند که همین مفهوم را می رس��اند. این عناصر واقعی و در عین حال 
نمادین با رنگ های خالص و ش��اد فضایی مثبت و با نشاط را ترسیم می کند، حتی اگر 
موضوع داس��تان ملال آور و غم انگیز باشد و یا صحنه ای خشن و جنگ و ستیز را نشان 
دهد اما س��طوح رنگی و ریتم پر جنب و جوش بر صحنه حاکم اس��ت. حضور برخی از 
عناصر همچون کاج و س��رو، کوه، آب، آس��مان با ماه، خورشید و ستارگان از نمادهای 
هنر ایران باس��تان است که تداوم آن  را در نقاشی ایرانی شاهد هستیم. در بررسی آثار 
مختلف مینیاتور ایرانی به موارد بسیار زیادی از گزینش عناصر طبیعت و استفاده از آنها 
در موقعیتی غیر متعارف در ترکیب با سایر عناصر روبه رو می شویم که بر فرضیه نمادین 
ب��ودن آنها تأکید می کند. لکن بحث در خصوص انتخاب این ش��یوه برای نمادپردازی 
اس��ت که از تقدس عناصر طبیعت نزد هنرمند حکایت می کند. تقدس��ی که پیش از 
اسلام و در عهد آیین های باستان ایرانی آغاز شده و پس از اسلام نیز تداوم یافته است. 
در جهان بینی اس��لامی "طبیعت، بس��تر آیات الهی اس��ت. عناصر طبیعت، موجوداتی 
فاقد معنا نیس��تند ... بلکه نش��انه های وجود خداوند هستند که با نظر در آنها می توان 
به سرچش��مه های جدید معرفت دس��ت یافت. چنانکه حافظ در اشعار خود طبیعت و 
عناصر آن را آیه هایی معرفی کرده است که بی واسطه از وجود مطلق حکایت می کنند" 

)منصوری، 1383 : 83(.

طبیعت نمادین
 در صحنه دیدار همای همایون گرچه آسمان و فضای بالایی شب را می نماید، اما در 
باغ روز اس��ت و دلدادگان با لباس های رنگین و ش��فاف و هماهنگ با گل های رنگارنگ 

به دیدار هم شتافته اند. 
بنابراین آنچه فضای مینیاتور را با خیال و رویا و به تعبیر جمعی از اندیش��مندان به 
عالم مثال و عالم تجرید پیوند می زند؛ ش��یوه قرار گیری عناصر واقعی و طبیعی اس��ت 
ک��ه در زمان و مکانی واقعی نمی گنجند و به گون��ه ای غیر متعارف و رویایی و نمادین 
در کنار هم ش��کل گرفته اند. چنانکه در دیدار همای و همایون در باغ، روز و شب را در 
کنار هم مش��اهده می کنیم. عناصر واقعی همچون گل و درخت و آب، دیوار، آسمان و 
زمی��ن همه واقعی اند. اما به گونه ای در کنار هم قرار گرفته اند که گویی جهانی دیگر را 
رقم می زنند. دنیایی سراسر شور و نشاط همراه با آرامش. هریک از برگ های مینیاتور، 
توصیف بخشی از کتب شعر و ادبیات با صورتی ترکیبی از واقعیت و فراسوی آن است 
که نمادها و اس��طوره ها را نیز دربرمی گیرد. درك زیبایی شناس��ی مینیاتور مانند اشعار 
مربوطه ابتدا درك بدون واس��طه و حس��ی است؛ اما درك عمیق و کامل نیاز به ادراك 
عقلی و اس��تدلالی دارد که به میزان ش��ناخت مخاطب از مفاهیم و پیش��ینه های اثر 

بازمی گردد )برای آگاهی بیشتر ر.ك به : نوروزی طلب، 1387 : 69-85(. 
فارغ از ضرورت های علمی برای تفس��یر مفهومی مینیاتورهای ایران، می توان ارتباط 
مس��تقیمی میان ش��یوه منظره پردازی آنها با چارچوب مفهومی منظره های نقش شده 

برقرار کرد که الگویی نمادین و سمبلیک دارد.
بس��یاری از عناصر طبیعی که در صحنه های مینیاتور به چش��م می خورد دارای بار 
معنایی خاص در باورها و بینش مردم اس��ت. اساس��اً ایرانیان از گذش��ته های دور برای 
ایزدان آب و آفتاب تجسم گیاهی، جانوری انسانی و حتی عناصر فلزی چون زر و سیم 
قائل بودند. منظره پردازی و گرایش به طبیعت در مینیاتور، شاخه ای از هنر طبیعت گرای 
ایران باستان است که در نقش برجسته های هخامنشی و به خصوص ساسانی شاهد آن 
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