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dissociation visuelle de la présence physique de I'objet. Cette dissociation
est extrémement importante dans la conception du paysage, puisque c’'est
un des concepts de base de I'organisation de ce qui nous entoure. Ce que je
peux toucher et ce que je ne peux pas toucher. Une apparence chaque fois
adaptée a ses circonstances. Mais ceci, cette notion, ne peut étre clairement
comprise qu’a partir du moment ou on a pris connaissance et qu'on a ex-
périmenté 'importance de I'apparence. L'importance de ce que la lumiére, la
couleur, le vieillissement, de nombreux événements, transforment les objets
qui nous entourent? Le choix de cette apparence fait partie de I'organisation
de la démarche paysageére.

E%A cOté de votre carriére en Europe, et notamment en France, vous
aviez eu plusieurs expériences aux Etats-Unis. Quelles étaient les dif-
férences au niveau académique, pédagogique et au niveau profession-
nel dans le domaine du paysage?

En ce qui concerne les Etats-Unis je n'ai pas beaucoup d’idées sur ce qu'il
se passe professionnellement, par contre sur I'enseignement je pourrais en
parler. Or, on ne peut pas du tout généraliser car les centres de formation
universitaires aux USA sont trés différents. Je connais surtout Philadelphie,
mais j'ai été invité a Harvard, a Columbia, etc. Ce que je dirai simplement
c’est qu’a Philadelphie, en cing ans d’enseignements, j'ai été tres frappé par
I'importance qui été accordé a la démarche intellectuelle, beaucoup plus que
ce qui a été donné a la démarche professionnelle, ce qui est surprenant. Je
pensais au contraire qu'ils étaient moins orientés sur la démarche abstraite,
théorique et intellectuelle. Une autre remarque que je peux faire c’est une trés
vaste ouverture a I'étranger. Ceci est indiscutable. En France il y a eu une
grande attention portée au projet, je ne suis pas contre le projet. Mais avec la
multiplication de I'importance du projet, nous avons détruit «le concept méme
du paysage». Car I'hypothése de regard, comme je I'ai dit tout a I'heure, doit
étre constituée. Donc, il faut apprendre a former le regard, et cette constitu-
tion passe par un ensemble de connaissances théoriques. Et d'ailleurs, si les
américains m’'ont invité, c'était a cause des positions théoriques que javais
prises.

i% Ce fut la peinture et les arts qui vous ont attirés vers le paysage.
Pensez-vous que celui-ci se rapprocherait plus a I'architecture ou aux

arts ? Y-aurait-il une limite marquée entre les deux?

Trés bonne question. Effectivement, jai commencé par la peinture et la
sculpture pendant des années. D’ou d’ailleurs la découverte de I'échelle tac-
tile et de I'échelle visuelle que j'ai faite non pas au travers du paysage, mais
de la peinture. J'étais parti du dessin, de la couleur, de la lumiere et du mouve-
ment. Le mouvement, dans les arts plastiques a été I'art cinétique, auquel j'ai
largement participé (1957-75). Si je suis passé au paysage c'est parce que
je me suis apercu que le mouvement mécanique que I'on faisait a I'époque,
ne me paraissait pas suffisant. C’étaient des mouvements trop courts. Donc
le paysage m’'a intéressé, précisément pour sa transformation. Et c’est pour
¢a que je dis que le paysage est un art de la transformation, du mouvement.
Il'y a, en particulier, les saisons, et ¢a, c'est le «mouvement», la «transforma-
tion». C’est tres clair. J’'ai eu un parcours linéaire. L'apparence est mouvante,
elle se transforme. «La nature» nous offre des transformations phénoménales

gue nous voyons autour de nous en permanence, qui me paraissent toutes
aussi passionnantes. Et je pense que ceci est notre travail (les paysagistes)
: la transformation. Donc, contrairement a I'archi qui est un art de la fixité, le
paysage est I'art de la transformation. C’est la la différence entre I'architecture
et le paysage.

)_‘% Quels sont les premiers facteurs que vous remarquez et vous
prenez en compte lord de la visite d’un terrain ? Pourriez-vous expliquer
brievement les étapes de la création d’un projet?

Ca c'est IMPOSSIBLE de le dire ! J'ai appelé ¢a «l'attention flottante». Je
crois beaucoup a «l'analyse inventive». [La tulipe] L'analyse inventive m’a per-
mis, au fond, d'introduire la dynamique du projet. Pour moi, I'analyse; c’est
déja le projet. Ca me permet d'introduire la biodiversité, I'histoire, I'écologie,
I'économie, etc. Chacun de ses facteurs a modifié la démarche du projet :
c’est le projet lui-méme qui est issu de I'analyse. Donc, I'analyse est déja le
projet. Une des grandes erreurs est de privilégier la démarche directe du pro-
jet sans tirer partie de I'analyse. Cette analyse est chaque fois différente, c’est
pour ¢a que je I'appelle I'analyse «inventive», parce que chaque lieu, chaque
probléme est particulier. Chaque lieu, chaque projet est donc «particuliers.
C’est «l'analyse inventive des cas particuliers» qui améne a un projet, mais le
projet est déja compris dans I'analyse, il est donné par I'analyse.

Je dirai que 'ensemble de mes travaux, sont formés d’éléments différents :
culturels ; écologiques, historiques, économiques, etc.

i% Dans vos projets, vous avez considérablement développé une
approche minimale et conceptuelle du paysage ; a quel point considér-
ez-vous le paysage, comme le berceau de celle-ci?

J'ai toujours pensé que I'on peut faire du paysage sans transformer physique-
ment ce qu'il y autour de nous ; c’'est ce que «I'analyse inventive» a permis de
montrer ['exemple de la tulipe], et donc transformer notre alentour par une nou-
velle lecture. Ceci nous démontre I'importance de «la formation du regard». Cet
exemple montre aussi la dissociation du paysage de I'espace concret. On peut
«inventer» un paysage sans modifier physiquement le concret. L'intervention
minimale ce n’est pas de faire «le moindre», mais de faire «l'intervention physique
la plus appropriée», la plus juste. Je trouve gu'il y a beaucoup d'interventions
actuellement pour lesquelles la transformation physique est trop importante, est
en inflation par rapport au probléme a résoudre et par rapport a son efficacité
éventuelle.

Ceci —I'approche minimale- est pour moi un des concepts de base de la
démarche paysagere.

Je vais terminer sur la dissociation entre le sens global du paysage et celui
des fractions qui le composent. De loin, un paysage peut étre constitué de
taches jaunes, vertes, noire ... Nous avons une impression générale mais
Nnous ne savons pas ou peu ce que cette tache jaune peut étre. Est-ce une
maison? Est-ce un champ de colza? Et cette tache rouge? Est-ce un toit? Ou
est-ce un camion? C’est en quittant d’ou je viens et en avangant que je peux
découvrir ce que sont réellement ces taches.

Merci beaucoup
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Bernard
Lassus &

Le Paysage,
Landscape

The exclusive interview with Bernard Lassus

It wasn't easy to make an appointment with Professor Bernard Lassus.
After several calls, in spite of his agreement, and considering his busy
schedule we set definite appointment for an exclusive interview with Ber-
nard lasuss.

Our 3 hours meeting spend to introducing magazine of Manzar, profes-
sional and academic activities about landscape architecture in Iran and
also this interview that you read here.

InterviewavecBernardLassus, L’'lauréat
de prix d’IFLA en 2010 Lundi 7 février 2011

i% Quelle est la différence entre la notion que vous, «Bernard Las-
sus» et votre groupe fondateur du DEA Jardin Paysage Territoire a la
Villette ; avez présentée du mot «PAYSAGE» et la notion traditionnelle/
courante du mot?

Les professeurs que javais rassemblés au DEA avaient des positions dif-
férentes sur le paysage. Il est évident que Michel Conan, Augustin Berque,
Pierre Donadieu et Alain Roger avaient chacun leurs positions. Mais il y avait
un point commun : le réle culturel comme étant élément 1er du paysage. Per-
sonnellement j’ai résumé ma propre approche, comme étant une «hypothése
de regard». Pour rendre cette expression plus claire, jévoquerai un exemple
: le menuisier qui est dans une forét ne considérera pas le paysage de la
forét comme le chasseur qui vient pour tuer des animaux ou le promeneur ou
méme les enfants qui viennent y jouer. Nous voyons bien que chacun d’eux
a sa propre vision, ce qui fait qu'un élément concret : les arbres, est I'objet

d’interprétations diverses, qui viennent de la culture de chacun.
Le paysage ne peut pas étre dissocié de ce que jappelle «une hypothése
de regard».

I% Dans votre discours al’lFLAa Suzhou vous avez parlé de «I’échelle
tactile» du paysage. Pourriez-vous en expliquer la notion et I'influence
gu’elle a eue dans la conception et I'intervention dans le paysage?

Je tiens beaucoup a I'échelle tactile et I'échelle visuelle. Car nous avons
—et toujours- sous-estimé I'importance de I'apparence. J'ai beaucoup travaillé
sur cette importance, en particulier le réle de la couleur, puis le réle de la lu-
miére, évidemment le role de la matiére et le réle du mouvement. A I'échelle
tactile je veux montrer qu’en raison de la puissance de I'apparence, c'est-a-
dire quelle peut totalement transformer la présence d’'un objet concret. Et
comme il nous faut que I'usage courant soit distingué d’un usage plus lointain,
il convenait de poser les termes d'une notion. L'échelle tactile c’est I'échelle
dans laquelle nous pouvons toucher tout ce qui hous entoure, que ce soit du
pied ou de la main. Je peux toucher un verre quand je veux boire, je peux
ouvrir une fenétre, je peux scier un arbre. Donc il y a un rapport direct entre
I'action et I'objet. Ex : une dame qui se proméne avec son enfant dans une
voiture d’enfant, il faut qu’elle sache ou est la marche, ou est la porte, ... Il faut
qgu'il y ait «une lisibilité du réel». Les paysagistes ont a construire cette lisi-
bilité. Nous ne somme pas la pour créer des ambiguités visuelles a propos de
I'usage quotidien de ce qui nous entoure. Donc je dissocie cette échelle dans
laquelle nous pouvons étre confrontés aux objets a toucher de ceux que nous
ne pouvons pas toucher, ex un plafond, le haut d’un arbre. Ceux-1a, je ne peux
pas les toucher, ou alors exceptionnellement, il N’y a pas lieu pour ces objets
que je ne peux pas toucher, que leur apparence coincide avec leur présence
physique. On peut donc utiliser la puissance de I'apparence : la possibilité de
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