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مداخلات مدیریتی، ارتباطات اجتماعی تشـکیل دهندة مبنای منظر و تعابیر فرهنگی 
متفاوت از منظر صورت می گیرد. باید در نظر داشـت که اینها فقط شـکل های مختلف 

روایت منظر نیستند، بلکه شیوه های مختلف شناخت جهان هم به شمار مي روند.
یکی از نتایج انتقال تفکر منظر به گونه های مختلف، می تواند تفاوت های آشـکار در 
دیدگاه ها باشـد. از مضامین اصلی این مقاله، تنش بین منظر به عنوان دانش متعارف و 

نمودهای دیگر منظر به عنوان شیوه ای برای شناخت جهان است.
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مقدمه
 منظ��ر اصطلاحی آشناس��ت ك��ه غنی و محرک ام��ا درعین حال پیچی��ده و گاهی              
گیج كننده به نظر می رسد. منظر هم "یک واژۀ قدیمی و خوشایند در گفتار مشترک" و 
هم "اصطلاحی فنی در حرفه های ویژه" است )Meinig, 1979(. "منظر نه تنها از آنچه 
دربرابر چش��مان ما بلكه از آنچه در ذهن ماست به وجود می آید" )Ibid(. " منظر صرفاً 
جهانی كه می بینیم نیست بلكه یک ساختار، برداشتی از آن جهان و راهی برای دیدن 
جهان اس��ت" )Cosgrove, 1984(. "منظر هم یک محیط اجتماعی مكانی و هم یک 
تصویر فرهنگی اس��ت ... رسانه ای است كه درون تفكرات مادی و خیال پردازانة جوامع 

 .)Corner, 1999( "مختلف در زمان های مختلف لانه كرده و مجسم می شود
اگرچه كاربرد معاصر »منظر« اكنون با معانی تجربی و بی طرفانة آن در ارتباط است؛ 

ولی در این زمینه، میزان اهمیت هركدام از این معانی نیز متفاوت می شود.
 مضمون اغلب نوش��ته های معاصر، راه یا راه های س��ودمندی اس��ت كه منظر برای 
ش��ناخت جهان در اختیار می گ��ذارد )Seddon, 1997(. منظر ب��ه ما چارچوبی برای 
فهم محیطی می دهد كه در آن زندگی می كنیم و آنچه دربارۀ آن احساس می كنیم را 
توصیف و بررسی می كند )Swaffield, 2002(. همچنین منظر، یک مبنای سیستماتیک 
برای درک الگوها و فرایندهای فضایی كه در اطرافمان می بینیم و ش��یوۀ انطباق نیازها 
و خواست های مردم با محیطشان را دراختیارمان می گذارد. بنابرین، درک منظر، نقطة 

مقابل و مهم راه های دیگر شناخت را تكمیل و فراهم می نماید. 
در ای��ن مقاله برآنیم برخ��ی از روش های متفاوت كه منظر با آنها به دانش تجس��م 
می بخش��د را بررس��ی كنیم. در اینجا م��ا دو ارزیابی متمایز از ویژگ��ی منظر به عنوان 
شیوه ای برای شناخت پیشنهاد می كنیم. از یک طرف، درک منظر را می توان به عنوان 
بخش مكملی برای دانش، فرهنگ و جامعة مدرن به شمار آورد. در این صورت، منظر 
از امتیازاتی مثل آش��نا بودن، انكارناپذیری و مرتبط بودن با فرم های دیگر دانش رایج 
دربارۀ محیط برخوردار اس��ت و از طرف دیگر، از دانش منظر می توان به عنوان مبنای 

نقد جنبه های زندگی مدرن بهره گرفت. 
ویژگ��ی قابل ملاحظة منظر به عنوان راهی برای ش��ناخت جهان، این اس��ت كه به 

هردوی این نقش های متفاوت و بنیادی تحقق می بخشد. 
ش��اید بالاتری��ن توانایی منظ��ر علاوه بر خلق احساس��ات قدرتمن��د مالكیت، لذت 
زیبایی شناختی و س��رگردانی در پیچیدگی بوم شناسی این باشد كه ارتباطات درون و 
بین جوامع را نیز بیان می كند. پذیرفتن ابهام و معانی چندلایه ای منظر، ما را از آزمایش 
دقیق معانی و منش��أ آنه��ا، معاف نمی كند. به بیان دقیقتر، ما را وا می دارد نس��بت به 
گذش��ته، توجه بیشتری به آنها داشته باشیم، چراكه در ریشه های منظر به عنوان یک 
راه دیدن جهان است كه پیوندهایش با فرایندها و ساختارهای تاریخی كشف می شود و 
ما می توانیم مطالعة منظر را درون مباحثه ای مترقی دربارۀ جامعه و فرهنگ، قرار دهیم 

.)Cosgrove, 1984(
دومین دستاورد چندظرفیتی بودن مفهوم منظر، شیوۀ توسعة دائمی معانی و تفاسیر 
آن است؛ به گونه ای كه تنش  بین جهات متفاوت منظر، پرتحرک است.»میشل كونان«2 
)1997( ی��ادآوری می كن��د كه نقاش��ی منظر در دهة 1970 به انته��ای نقش خود در 
پیشگامی فرهنگ رسیده بود، با این حال، تنها یک دهه بعد، منظر به عنوان شكلی از 

هنر و فرهنگ، رنسانسی را تجربه می كند : 
این مرگ و نوزایی فرضی نقاش��ی منظر، دگرگونی دیگ��ری در تاریخ بلند ایده های 
منظر اس��ت. این تحول نش��ان می دهد كه چگونه ایده های منظر، عقاید متغیر دربارۀ 

طبیعت، حادثه، زندگی مدنی، ارتباطات بین طبقات اجتماعی و بین انس��ان و خدا را 
منعكس می كند. 

منظ��ر به جهان ش��كلی تازه می بخش��د نه تنها ب��ه خاطر ش��اخصه های فیزیكی و 
تجربی اش، بلكه به دلیل محتوای روشن و ظرفیتش در پذیرش و ابراز عقاید كه نتیجتاً 

.)Corner, 1999( ذهن را هم به كار می گیرد
پس، منظر یک ش��كل چندظرفیتی ش��ناخت اس��ت. این مفهوم نه به آسانی در هر 
نظم منفردی می نش��یند، و نه صرفاً یک پرس��پكتیو از جهان را پیشنهاد می كند. این 
چندگرایی، تنش ایجاد می كن��د، چراكه دانش درون منظر و الزاماتی كه برای فعالیت 
به همراه دارد، می تواند به نتایج گوناگونی منجر شود. با اینهمه، نویسنده مقاله امیدوار 
است بتواند نشان دهد، دانشی كه درون مفاهیم مختلف منظر دربارۀ جهان، قرار گرفته 

غنی و بسیار دامنه دار است.

منظر، شیوه ای برای شناخت
اكُانرِ«4 )1986( در پی گیری تحول معانی معاصر منظر در نیوزلند، بین  »سوآفیلد« 3و »
منظرهای ذهنی )مفاهیم ذهنی زمین(، منظرهای عینی )پدیده ای كه با چشم تعریف 
می ش��ود( و منظر »كل نگر« )یا ادراک هماهنگ( تمایز قائل شدند. این طبقه بندی در 
ذیل و در این بازشناسی كه دانش منظر می تواند در ابعاد مختلف وجود انسانی قوی تر 
باش��د؛ تعدیل و باز می شود : ذهن، عین، خیال، جسم و دست. اگرچه این ابعاد متقابلًا 

منحصربه فرد نیست، اما چارچوبی برای راه های متفاوت دانش منظر نیز ارائه می كند.

منظر ذهن5
یكی از متداول ترین ش��یوه های دانس��تن از طریق منظر، تولید دانش تعقلی دربارۀ 
زمین اس��ت. روایت »منظر« شرح می دهد كه چگونه ما شاخصة یک محدوده از زمین 
را در ی��ک حالت بیوفیزیك��ی درک می كنیم : فرم آن، چگونگ��ی عملكرد آن، و آنچه 
ك��ه می تواند به ما به عنوان س��ندی از گذش��تة طبیعی و فعالیت بش��ری بگوید. این 
دانش جهان است كه به طور سیستماتیک، ضبط، نقشه برداری، اندازه گیری، انتزاعی و 

طبقه بندی شده است.
»كارل س��اوِر«6 )1967( مدافع ارزش منظر به عنوان منبعی برای ادراک روشی بود 
ك��ه فرهنگ ها به كار می گیرند و زمین را تغییر می دهند. " منظر فرهنگی را یک گروه 
فرهنگی از یک منظر طبیعی ش��كل می دهد. فرهنگ، ناظر؛ منطقة طبیعی، واس��طه 
و منظر فرهنگی، نتیجه آن اس��ت". در این روش از ش��ناخت، منظر، »متنی« را مهیا 
می كند كه حاوی اسناد مبسوطی از فعالیت، نیّت و گذشتة بشری است. تاریخ نگار منظر، 
»هاسكینز« )Hoskins( می نویسد : "منظر به تنهایی، برای كسانی كه می دانند چگونه 
آن را به درس��تی بشناس��ند، غنی ترین سند تاریخی به شمار می رود كه در اختیارشان 

است" )1995(. 
گسترش سیستم های اندیشه حین سه دهه گذشته هم درک منظر را تحت تأثیر قرار 
داده و هم این تصور كه منظر، به عنوان یک سیستم محیطی، در مركز پیدایش قواعد 
اكولوژی منظر قرار دارد. اكولوژی منظر با شیوۀ فرایندهای بوم شناختی در ارتباط است. 
مدیران منظر در هدایت پروژه های مكان و پوش��ش گیاهی، به طورفزایند ه ای از دانشی 

بهره می گیرند كه از اكولوژی منظر حاصل آمده است. 

منظر عین7
این ایده كه منظر آن چیزی اس��ت كه می بینیم، ش��یوۀ دوم ش��ناخت جهان از طریق 
منظر اس��ت. متغیرهای متعددی وجود دارد. معانی عمومی منظر شامل عكسی از زمین، 
چش��م اندازی از یک نقطة خاص، یک منظره و یاكیفیت های خوش منظرۀ زمین می شود. 
این شیوۀ شناخت بر مشاهدۀ بصری تأكید می كند و دغدغة زیبایی شناختی منظر را هم 

در بر می گیرد. 
تاری��خ و نق��د منظر به عنوان یک تصویر یا منظره، بدنة اصلی ش��ناخت را می س��ازد، 
كه مطالعات اجتماعی و تاریخی نقاش��ی منظر، ش��اعری، طراحی نواحی بیرون ش��هر و 
گردشگری را شامل می شود. در بسیاری از شیوه ها، رویكرد»تماشایی بودن« منظر، معنی 

هسته ای در كاربرد معاصر، را می سازد. 
جغرافیدان »جی اپلتون«8  پیوندی بین قضاوت زیباشناختی منظر به عنوان چشم انداز 
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در دهه ه��ای اخیر، علاقة فزاینده ای وجود داش��ته برای ش��یوه ای ك��ه در آن، منظر با 
شیوه هایی ویژه، نماد پیدا می كند تا ارزش های ویژه را به نمایش بگذارد. بنابراین، منظر 
یک كد یا بدنة ش��ناختی خنثی نیس��ت كه بتوان آن را بی طرفانه و بی غرضانه فهمید 
بلكه بیشتر به تفاسیر فعال نیاز دارد. منظر»خیال« بیشتر دربارۀ مردمی به ما می گوید 
كه عقاید و ارزشهایش��ان در حال طراحی شدن است تا آنچه كه دربارۀ زمین و فرایند 

مشاهده انجام می دهند )Seddon, 1997)؛ )تصویر2(.

منظر جسم11
منظره��ای ذهن بر انتزاع ذهنی تأكید می كنند، منظرهای عین بر مش��اهده تمركز 
می كنند درحالی كه منظر خیال، ادراک ما را ش��كل می دهد. بعضی دانشمندان بر این 
باورند كه منظر، اصولاً راهی برای ش��ناختن جهان از طریق تجربة هرروزه اس��ت. برای 
مثال، جكس��ون)Jackson(، برارزش های فرهنگی و دانش دربارۀ جهان تأكید می كند 
كه درون منظر بومی ابراز می شود )1984(. دیگران شیوه ای را مورد مطالعه قرار داده اند 
كه مردم به واسطه آن منظرهای روستایی، حومه ای و شهری هرروزه را تجربه كرده و 

به آن خو می گیرند.
بس��یاری از كش��ورها دربارۀ این نوع از دانش تحقیق و جس��تجو می كنند تا دربرابر 
جهانی ش��دن اقتصاد، تكنولوژی و محیط های یكدست، یكسانی و اشتراكاتی كه ایجاد 
می كن��د، مقاومت كنند. بر خلاف دیدگاه مرفهی��ن، منظر بومی نمایش هویت محلی، 

.)Seamon, 1993( مكان های آشنا و اجتماع است
جكسون تأكید می كند كه دانش هرروزۀ جهان كه در منظر بومی قرار دارد در زندگی 
بشری جاری است نه در ابزار، آنگونه كه كاسگروف ابراز می كند "منظر چیزی نیست كه 
به آن نگاه كنیم بلكه باید در آن و به طور اجتماعی زندگی كنیم". جكسون می گوید: 
متوس��ط افراد هنوز حالت م��كان را با معماری یا یک س��اختمان یادبود یا یک فضای 
طراحی ش��ده، یک رویداد یا بعضی رخدادهای روزانه، هفتگی یا فصلی كه منتظرش��ان 
هس��تیم یا به خاطر می آوریم و با دیگران تقسیمش��ان می كنیم، مرتبط می دانند و در 
نتیجه آن اتفاق از خود مكان، برجس��ته تر می ش��ود. به علاوه باور دارم كه همیشه این 
شیوۀ  رایج بومی شناختی برای شناسایی كیفیت بی نظیر جامعه ای بوده است كه درآن 
زندگی می كنیم. این احس��اس ما از زمان، احس��اس ما از آیین هاست كه دربلند مدت 
احس��اس ما از مكان و اجتماع را ایجاد می كند. دانش��مندان، حس منظر را هم به آن 
اضاف��ه می كنند. "تصاویر و الگوها در منظر برای ما مفهوم دارند؛ چرا كه ما باهم تاریخ 
مش��تركی داریم")Lowenthal, 1985 ; Bender, 1993(. جوامع محلی می توانند، دنیا 
را از طریق شناخت منظری كه تجربه شده، بشناسند". این شناخت پس از زبان رسمی 
قرار می گیرد؛ به طوری كه بسیاری گزارشات زندگی روزانة مردم محلی نشان می دهند 

.)Bender, 1993( كه چگونه شناخت از طریق تمام احساسات، انسجام می یابد

منظر دست12
جكسون به طور ویژه به ریشه شناختی landchapts در برداشت خودش از منظر به 
عنوان»تركیبی از فضاهای ساخته شده به دست بشر بر زمین« می پردازد. او بر منظری 
تمركز می كند كه از طریق فعالیت های روزانه مردمی كه در جمع زندگی می كنند، به 

وجود آمده است كه استیلگو از آن به عنوان »زمین شكل گرفته« تعبیر می كند.
اولویگ13)2002( می گوید كه منشأ منظر به عنوان landschaft در رفتارهای اجتماعی 
مرس��وم اس��ت. وی از تنش بین منظر آیین و تلاش هایی برای تدوین منظر، به عنوان 
دیدگاهی انتزاعی تر از قوانین و ارتباطات استفاده می كند. از این دورنما، منظر»دست« 
شیوه ای اس��ت از قرارگرفتن شناخت در رفتارهای اجتماعی روزمره كه تنها نمودی از 

قواعد تجربی نیست و می تواند پایگاه كشف، تجربه و شناخت باشد.        
به نظر بعضی نویس��ندگان، روش های ویژۀ ش��ناختن، بنیادی اس��ت؛ به گونه ای كه  
فرم های دیگر ش��ناخت را نیز می س��ازد. مثلًا، كاسگروف، اس��تدلال می كرد كه پیوند 
اجتناب ناپذیر و اجتماعی عمیق بین منظر به عنوان »روش تصویری« ش��ناخت جهان 
ابزاری« شاخصة زمین از آن بهره می گیرد؛  و روشی كه در جغرافی به عنوان توصیف »
وج��ود دارد، مثل چیزی كه، نگارنده، منظره��ای ذهن را یک منظر تصویری، تلویحی 
تجسمی خوانده  است. همچنین پیوندهای دوجانبة واضحی بین منظر تجسمی و منظر شكل 

و علم مش��اهده ایجاد می كند. او متن كلاس��یكش، »تجربة منظر«9 را با این س��ؤال 
آغاز می كند " آنچه ما دربارۀ منظر دوس��ت داریم چیس��ت و چرا آن را دوست داریم؟" 
)1975(. در 25 س��ال بعدی، مطالب بسیاری به صورت تجربی درمورد زیبایی شناسی 
 .)Carlson, 1993(منظر بیان ش��د اما پرسش»چرا«؛ همچنان مسئله ساز باقی می ماند
اپلتون ارتباطی را بین منظر و بقای تكاملی آن پیش��نهاد می كند – امكان دیدن بدون 
دیده شدن – و بررسی تجربی و نظریه ای » طبیعت« یا »پرورش« كه ترجیحات منظر 
را شكل می دهد. برای خیلی از مفسرین هر دوی اینها پاسخند )Bourassa, 1991( و 

این، پرسش، شكل دهی اجتماعی دانش منظر را به وجود می آورد )تصویر1(. 

منظر خیال10
برخلاف تفسیر منظر به عنوان محیط بصری كه مردم می بینند، بعضی نظریه پردازان 
چنین استدلال می كنند كه منظر یک دیدگاه جامعه شناختی ویژه است. ازاین رو، ایدۀ 
منظر به عنوان فرمی از ش��ناخت را می توان فق��ط درون بافت اجتماعی و تاریخی آن 
درک كرد و طبیعت آن دانش اس��ت كه به ما دربارۀ ارتباط بین انسان و محیط، درآن 
زمان آگاهی می دهد. »كاس��گروف« می گوید : "منظر، یک مفهوم ایدئولوژیكی اس��ت 
كه ش��یوه ای را به نمایش می گذارد تا طبقات مردمی از آن اس��تفاده می كنند، به خود 
و جهانشان از طریق ارتباط متصورشان با طبیعت معنا دهند و بتوانند نقش اجتماعی 

ارتباطی خود و دیگران را با احترام به طبیعت ایفا كنند".
این ایده كه منظر یک ارتباط یا مجموعه ای از ارتباطات بین مردم، زمین و طبیعت 
اس��ت بر بعد نمادین دانش منظ��ر تأكید می كن��د )Daniels & Cosgrove,1988( و 

منظر هم به واسطة شاخص های فیزیکی و تجربی 
و هم به دلیل محتوای روشن و ظرفیتش در پذیرش 
و ابـراز عقایدی کـه ذهن را نیز بـه کار می گیرد، به 
جهان، شـکلی تازه می بخشـد. به عبارتی منظر نه 
تنهـا از آنچه در برابر چشـمان ما، بلکـه از آنچه در 

ذهن ما است نیز پدید می آید.

Landscape can give new concepts to 
the world due to its physical aspects as 
well as its clear and subtle content in 
accepting and expressing belief which 
challenge the mind too. In the other 
word landscape is made not only from 
what can be seen but also from what 
can be understood in the mind.

تصویر 3: منظر دست؛ بازسازی 
خیابانی در برلین-2001 
مأخذ : آرشیو نگارنده. 
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گرفته شده وجود دارد. از این رو، امتیاز این روش درظهور ابعاد متفاوت شناخت منظر، این 
است كه آگاهی ما ازتفاوت های ظریف نامحسوس در روشی كه منظر شناخته می  شود را 
افزایش می دهد. این مطلب وقتی اهمیت می یابد كه این شناخت به عنوان پایه ای برای 

فعالیت حرفه ای، به شكل معماری منظر، در اختیار گرفته می شود )تصویر3(.

معماری منظر
طراحی یک ش��یوۀ بس��یار مهم برای شناخت جهان اس��ت، تاحدی كه جنبه هایی از 
شناخت جهان وجود دارد كه تنها از طریق طراحی امكان بروز می یابد. در 1950، معمار 
منظر»اكبو«14دس��تور كاری برای این حرفه تنظیم كرد كه : "منظر را می توان فقط، به 
طورویژه و مستقیماً تجربه كرد". برای درک منظر و بكارگیری این ادراک، معماران منظر 
نیاز داش��تند روش علمی را بشناسند كه با آن "در نهایت هیچ چیز، نادانستنی نیست". 
دانش��ی كه اكبو جستجو می كرد؛ تجربی، كاربردی و زیبا شناختی بود و تعهد عمیق به 
عدالت اجتماعی را دربر می گرفت. شناخت و عمل منظر، راه هایی به سوی دنیایی بهتر 

بود؛ » منظر برای زیستن«. 
كرنر در اس��تفاده از منظر به عنوان یک ابزار اس��تراتژیک برای تغییر فرهنگی، بحث 
می كند و راه های متعددی برای تحقق این رویداد شناسایی می كند : استفاده از طراحی 
منظر به عنوان ش��كلی از مقاومت در برابر یكسان سازی جهانی محیط از طریق بازیافت 
ویژگی س��ایت؛ نقطة عطف برای مباحثات محیطی؛ یک واس��طه به منظور گس��ترش 
پاس��خ های مبتكرانه به اثرات صنعت زدایی؛ و استفاده از اندیشة منظر به عنوان شیوه ای 

برای شكل دهی فراسازۀ آرمان شهر مدرن.
 

شناخت چه کسی  و به چه منظوری؟
شناسایی آنچه ما دربارۀ منظر می دانیم با اینكه چرا نیاز داریم بدانیم، ارتباط می یابد. 
اینجا این س��ؤال بنیادین به وجود می آید كه روش دانس��تن چه كسی ارائه می شود؟ اگر 
منظر به گستردگی درک می شود، پس دانش منظر برای همه به اشتراک گذارده شده و 
می شود. اسپیرن این نكته را بیان می كند : زبان منظر، زبان اصلی ماست. منظر، مسكن 
اصلی بود؛ ... انسان ها منظر را لمس كردند، دیدند، شنیدند، بوكشیدند، چشیدند و در آن 
زیستند. منظر، اولین متن انسانی بود كه پیش از ابداع هر علامت و سمبلی خوانده شد.

فضای��ی كه م��ردم در آن زندگی و كار می كنند، چه روس��تایی، چ��ه حومه ای و چه 
ش��هری، نوعی بیان ش��ناخت اس��ت كه زندگی روزمرۀ ما بر آن اس��اس ادامه می یابد 

.)Bender, 1993(
با اینحال، چنین ش��ناختی در هرجا یا هرزمانی یكسان نیست : فرهنگ هر ناحیه یا 
جامعه ای، واژگان خاص الگوها و عناصر منظر را داراس��ت. بعضی از آنها مشترک است، 
بعضی دیگر را در سفرها كشف می كنیم و از خاص بودنشان متعجب می شویم. ازاین رو، 
گرچ��ه ما به ش��ناخت تاكتیكی منظر رس��یده ایم، آنچه كه می دانیم به محل و ش��یوۀ 

زندگیمان وابسته است.

نتیجه گیری
شناخت منظر بنیادی و قراردادی، عمومی و ویژه و جهانی و محلی است. ارتباط آن 
با قواعد رایج تر، حرفه ها و علاقه ها، ش��اید به دلیل پتانسیل ریشه ای آن همیشه سخت 
بوده است. اگرچه منظر را می توان برای تقویت و گسترش روش های تكنیكی شناخت 
جهان به كار برد، اما درعین حال می تواند گمانه ها، مسیر تكنولوژی و اقتصاد مدرن را به 
چالش بكشد. فهم پدیده شناختی هرروزۀ منظر، نقش اشتراكی آن درون نقشه كشی و 
طراحی و پتانسیل نقد طرح های قراردادی، همگی روش هایی برای احتمالات جایگزین، 
دربارۀ ش��یوه ای كه ما محیط را مدیریت می كنیم، فراهم می آورد. منظر می تواند راهی 
برای قدرت بخشیدن به شركت وسیع تر در طراحی منطقه ای باشد. در مقیاسی بزرگتر، 
كاربرد خلاقانة نمایش منظر در عملیاتی كردن جنبه های جایگزین برای فرم ش��هری، 
س��رمایه گذاری فراسازه ای، مدیرت بوم شناختی، بازس��ازی محیطی به كار رفته و تمایز 
منظره��ای ناحیه ای و محلی متف��اوت می تواند نقطه ای برای مقاوم��ت در برابر اثرات 
جهانی سازی، مهیا كند)Frampton, 1983(. بنابراین شناخت منظر، غنی و پالایش یافته 
است. این مقاله حاوی تنش ها و خطوط متفاوتی بود كه ارائة چنین پتانسیل فرهنگی، 

نتیجة آمیختگی مفاهیم متفاوت درون منظر است  
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