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reza291@hotmail.comرضا قلعه/ كارشناس ارشد پژوهش هنر    

دهه 60 میلادی دهه ای مشحون 
جنبش ه��ای  انقلاب ه��ا،  از 
سیاس��ی و مدنی، بیتلیس��م، 
تاریخی  ترورهای  هیپی گری، 
و البته جنبش های هنری است 
که با موارد ذکرش��ده تعامل��ی اجتناب ناپذیر 
داشته اند. هنر زمینی )Land Art( که بسیاری آن 
را در معن��ای هنر محیطی و به جای آن نیز به 
کار می برند، محصول بلاواس��طة دهة بارآور 
60 است و هنر محیطی )Environmental Art( با 
اندکی تغییر در دیدگاه و مصالح مورد استفاده، 
در دهة 70 به بار می نشیند : "کتاب هایی چون 
 )Kastner( هنر زمینی و محیطی« اثر کاس��تنر«
و والیس )Wallis( این نظر را مطرح می کنند که 
»هنر زمینی« بعدها به »هنر محیطی« تکامل پیدا 

 .)www.greenmuseum.com( "کرد
اصط��لاح هن��ر محیطی توس��ط بس��یاری از 
صاحب نظ��ران به صورت ی��ک اصطلاح فراگیر 
 ،)Eco Art( به کار می رود، به گونه ای که اک��وآرت
هن��ر   ،)Ecological Art( آرت  اکولوژی��کال 
زمین��ی، هنر خاک��ی )Earth Art(، اکوونش��ن 
)Ecovention(، هن��ر اعاده )Restoration Art( و 
هنر در طبیع��ت )Art In Nature( را زیر چتر 
خ��ود می گیرد. گرچ��ه بس��یاری از افراد، 
اصطلاح��ات فوق الذک��ر را به ج��ای هم به 
کار می برن��د؛ ام��ا اس��تفاده از عبارتی که 
رهیافت های متأخر و مدرن را از هنر خاکی 
و زمینی جدا کند مفید به نظر می رس��د، به 
همین دلیل برای اش��اره به این رهیافت های 
متأخر معمولًا از »اکوآرت« استفاده می شود. 
ب��ه دلی��ل محدودیت فض��ا در ای��ن مجال 
صرفاً به بررس��ی هنر محیطی می پردازیم.

واژگان کلیدی :  هنر، اجتماع، محیط، هنر محیطی، هنر 
اکولوژیک.

در لغت نام��ه هنر »جين ترنر« در تعري��ف هنر محيطی چنين 
آمده اس��ت : " فرم هنری بر اس��اس اين پيش ف��رض كه يك اثر 
هن��ری بايد بر تماميت معماری اط��راف آن غلبه كند و به صورت 

يك فضای كامل در نظر گرفته ش��ود، نه اينكه به يك ابژه آويخته 
به ديوار يا چيزی كه درون يك فضا قرار داده می شود، تقليل پيدا 
كند. اين ايده كه طی دهة 60 و 70 ميلادی فراگير شد در اصل به 
زمان بسيار دورتر و به انواع قديمی تر هنر كه محيطی نيز نيستند، 
باز می گردد : به نقاش��ی های ديواری گورهای باستانی، فرسكوهای 
رومی يا هنر رنس��انس و نقاشی های كليساهای باروك، كه بيننده 
را احاط��ه می كنند و به طور كامل س��طح س��ازه های معماری را 

می پوشانند... .
هنر محيطی شامل تعدادی از جنبه های بصری بسيار ناهمگون 
اس��ت كه باعث می ش��ود ابژه طوری امتداد پي��دا كند كه فضای 
اط��راف خود را در بر بگيرد. اين ايده ك��ه بازديدكنندگان بتوانند 
وارد نقاش��ی يا مجسمه ش��وند، و اينكه با احاطه شدن توسط اثر، 
آنها به نوعی بخش��ی از اثر می شوند، در هنر نيمه دوم قرن بيستم 
بيش از هر فرمول زيباشناسانه  ديگری به عنوان يك عامل مؤثر و 
.)Turner, 1996: 415-16( "يكپارچه ساز ايفای نقش كرده است

اوايل دهة 70، هنرمندان با عقلانيت صريح و گرايش های مادی 
غالب در آثار دهة 60، تعريف مجددی از شكل بيرونی و ارزش های 
درونی هنر ارائه دادند. همه باور داشتند كه انگيزة  اوليه آفرينش هنری 
نه در تزئين، سرگرمی گذرا يا كسب مقام و مال، بلكه در فعاليت های 
پرمعنايی ريشه دارد كه هنرمند و مخاطبانش را در تماس با جهان 
ق��رار می دهد. منبع الهام اين هنرمن��دان، جوامع اوليه ای بودند كه 
ارتباطات فرهنگی نزديكی با محيط های طبيعی داش��تند، بنابراين 
بعضی از تازه ترين ش��كل های هنری از طريق كهن ترين نكات مورد 

توجه بشر بيان می شد )اسماگولا، 1381: 383(.
هن��ر محيطی در ده��ه 60 نضج گرفت، يعنی هم��ان زمان كه 
محيط گرايی )environmentalism( نيز متولد ش��د. هنر محيطی 
بيش از هر چيز بازگش��ت به طبيعت را نش��ان می داد، نه طبيعت 
روس��تايی قرن گذشته، بلكه ديدگاهی گس��ترش يافته از محيط و 
آگاهی نسبت به نقشی كه قوای اقتصادی، روانی، فرهنگی و زيستی 
در حيات ما دارند. هنرمندان محيطی تنها به نمايش طبيعت بسنده 
نمی كنند، بلكه زيستن، تجربه و كنش متقابل با طبيعت و زمين را 
برگزيده اند كه اين بينش جايگزين ملاحظات سنتی هنر شده است. 
وجه مشترك هنرمندان محيطی، نه موضوع، مواد خام يا روش های 
كار، بلكه علاقة آنها و تعهدش��ان به ديدگاهی گسترده تر از آفرينش 

هنری و از اين راه كشف خويشتن است )اسماگولا، 1381: 385(.
رابرت ايروين )Robert Irwin( در مقالة خود »وجود و شرايط« 
چه��ار نوع رابطه را كه هنر می تواند با محيط خود داش��ته باش��د 

طبقه بندی كرده است : 
 غال�ب بر محیط )Site dominant( : آث��ار اين طبقه ارتباط 

خاصی با محل اجرايشان ندارند.
 همس�از ب�ا محی�ط )Site adjusted( : اين آث��ار از لحاظ 
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مقياس، تناسب و جای گذاری با محيط مطابقت دارند.
 وی�ژه محی�ط )Site specific( : گرچ��ه از ابتدا هنرمند اث��ر را برای ارائه در مكان��ی ويژه در ذهن 

می پرورد، اما باز آثار ويژه  محيط به كارنامه  )آثار پيشين( هنرمند ارجاع می دهند.
 مش�روط به محیط )Site conditioned( : در اين طبقه اثر هنری همه س��رنخ هايش را از محيط 

اطراف می گيرد.
با توجه به تقس��يم بندی ايروين، هنر محيطی يا بايد ويژه  محيط باش��د يا مشروط به محيط. رابطة بين 
محيط و هنرها به طور دائم در حال صيرورت اس��ت كه اين به دليل ماهيت پويای محيط و هنر اس��ت. 
محيط، تغييرات محيطی و آب و هوا امروزه در رأس مذاكرات و توجهات خاص سياسی، اقتصادی و علمی 

است.
 »كاس��تنر« و »واليس« در كتاب خود تحت عن��وان »هنر زمينی و محيطی« تلاش كرده اند كه دامنه 
اي��ن هنر را مش��خص كنند، گرچه از طبيعت لغزنده و دش��وار اين كار آگاه��ی دارند؛ دامنة هنر محيطی 
تنوع گسترده ای از هنر پس از جنگ جهانی را در بر می گيرد. مواردی از قبيل پروژه های مجسمه ای ويژه 
محي��ط )site-specific( ك��ه از مواد و مصالح موجود در مكان برای خل��ق فرم های جديد بهره می برد، 
برنامه هايی كه اش��ياء جديد و غيرطبيعی را با اهدافی مشابه به محيط های طبيعی می آورند؛ فعاليت های 

منفرد زمان دار كه در طبيعت انجام می گيرد؛ دخالت های جمعی و آگاهانه در طبيعت و ... .
به طور خلاصه، تافنل )Tufnell( سه مرحله  مجزا را در گسترش هنر محيطی مشخص می كند : 

1 دورة 1977-1967 از »خطی حاصل راه رفتن« ريچارد لانگ تا »دشت صاعقه « والتر دماريا، به عنوان 
دوره ای سرش��ار از نوآوری های فوق العاده، همچنين ارزيابی مجدد روش های جاافتاده و پذيرفته شده تفكر 

در باب چشم انداز، طبيعت و هنر و گشودن زمينه فعاليتی كاملًا جديد در هنر.
2 دوره ای كه از اواخر دهه 70 تا پايان دهه 80 طول كش��يد. آثار ش��اخص اين دوره عبارت اس��ت از : اثر 
 ،)King County Symposium( خاكی بدون عنوان رابرت موريس در 1979 برای گردهمايی كينگ كانتی
اثر معروف 1982 اگنس دنس با عنوان »مزرعة گندم : يك مقابله«، و اثر س��ال 1982 بويز )Beuys( با 

عنوان »7000 درخت بلوط در كاسل آلمان«.
3 دوره ای كه از اواخر دهة 90 آغاز شده و تا به امروز ادامه دارد. اين دوره شاهد درگيری بيشتر با مسائل 
زيس��ت محيطی و بازآزمايی روابط بين هنر، اجتماع و محيط بوده اس��ت. هنر اكولوژيك بخش مهمی از 
هنر محيطی پرفورماتيو متأخر است. تافنل سه رهيافت خلاقانه را در مرحله سوم تشخيص می دهد : اول، 
نقدی بر مسائل محيطی و ارائه راه حل های خلاقانه برای مشكلات موجود، دوم، ارائه هشدارهای نمادين 

و تأملات شاعرانه در باب وضعيت موجود و سوم، رهيافت مشاهده ساده.
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جمع بندي
در س��ال های اخير كوشش هايی صورت گرفته تا در كلان شهر تهران نيز آثار محيطی در برابر ديدگان 
ش��هروندان قرار بگيرد. به عنوان مثال طرح مجموع��ه ای از نقوش بر پياده روهای خيابان ولی عصر )از 
طالقانی تا انقلاب( در سال 1384 آغازی از شكل گيری اين آثار شد. گرچه آثار محيطی شهری در ايران 
از نظر ابعاد و هزينه قابل قياس با موارد مشابه آن در امريكا يا اروپا نيستند؛ اما كاركرد مشابهی دارند 
و می توانند علاوه بر ايجاد پرسش در ذهن مخاطب شهری و افزايش توجه عمومی به محيط زيست و 

عناصر محيطی، به ايجاد تعادل و كيفيت بصری در مناظر شهری نيز كمك كنند.
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