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هارمونى يا قيل و قال:
آموزش موسيقى در دارالفنون

نوشتة: مريم اختيار
ترجمه: صفورا فضل اللهى

ده.ش در مدرسة دارالفنون كه اولين مدرسه به سبك 6تأسيس گروه موسيقى نظامى در سال 1856م/1235
ــيقى نظامى ايران رقم زد. اين رويداد بخشى ااروپايى جهت آموزش عالى بود دوران تازه اى را در تاريخ موس
از برنامة گستردة اصلاحات نظامى و آموزشى بود و جزء اساسى جهت دوره هاى آموزش موسيقى محسوب
نقاره خانة ــبك اروپايى چالش و جايگزينى براى موسيقى ــيقى نظامى به س ــد. در بعضى محافل، موس نقمى ش

سلطنتى تلقى مى شد. 
ا در ايران تاريخ طولانى دارد. پادشاهان باستانى ايران زمين، پژواك بلند رزمى مموسيقى نظامى يا موسيقى
ــيپورها و طبل ها را به نشانة مانور نظامى يا حمله و آماده باش مى گرفتند كه نمادى از همبستگى نظامى، ش
ك)، كوروش كبير فرمانرواى Xenophon) (گزنفون گشجاعت سلطنتى و پيروزى بود. بنا به گفتة مورخ يونانى 
ــربازان از خواب برخيزند و ــيد در شيپورها بدمند تا س ــتور داده بود تا به هنگام طلوع خورش ــى دس هخامنش
ــوند. او هم چنين براى افزايش روحية سربازانش و افكندن ترس به سپاه دشمن وابسته ــغول نگهبانى ش مش

به نوازندگان رزمى اش بود.1
ــيارى از آنها به دوران اسلامى منتقل شدند. از  ــت كه بس ــيقى نظامى كاركردهاى ديگرى نيز داش موس
ــيپورها همانند ناقوس كليسا يا زنگ  ــتفاده مى شد. طبل ها و ش ــيقى نظامى براى اعلام اوقات روز اس موس
ــاعت يا گاه نيايش  گ كه به هنگام س ــتيان ــاعت در اوقات خاصى از روز به صدا در مى آمدند. در ابتدا زرتش زس

1 - Xenophon, Cyropaedia, tr. W.Miller (Cambridge, Mass, 1919, Repr. 1989), 2: 65, 217.  
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ــتفاده اى از موسيقى نظامى را باب كردند. در دوران آغازين  ــان را مى نواختند چنين اس طبل ها و شيپورهايش
ــيوه را به كار بستند. گروه موسيقى امير آل بويه،  ــلامى خليفه ها، اميران و فرمانروايان محلى نيز همين ش اس
آزادالدوله (83- 949م/72-338ه.ق)، متشكل از ابزارهاى مختلفى هم چون طبل، شيپور، كرنا و نى بود كه 
م در تصويرى از كتاب مقامات حريرى ــد.1 ــه بار در روز به هنگام نماز و فقط در اقامتگاه امير نواخته مى ش س
مه.ق) كه منسوب به دوران خليفه منتصر در بغداد مى باشد  1236م/634 -6 37 ) 7 ياثر يحيى بن محمود واسطى
اسب سواران و ساربانان قافلة حج را نشان مى دهد كه بيرق در دست گرفته شيپور، نقاره و جغجغه مى نوازند 

(تصوير يك).        
ــريفاتى بى شمارى به  ــلامى و تا قرن نوزدهم در ايران وظايف نظامى و تش ــر دوران آغازين اس ادر سراس
ــتنده و هم گيرنده )  عهدة نقاره خانه  بود. مثلاً با اصوات و ضرب آهنگ هايى كه براى هر دو طرف (هم فرس
آشنا بود پيام ها و علامت هايى براى سربازان مى فرستاد، در مراسم دربارى و عروسى ها نواخته مى شد، گروه 
سربازان را روانة ميدان هاى نبرد مى كرد، نشانة اقتدار و استقلال بود، در جشن هاى پيروزى استفاده مى شد 
جلوس فرمانروا را بر تخت سلطنت و يا ورودش را به پايتخت و خروجش را از شهر اطلاع  ج، )نقارة صد منى) نن(

مى داد و اوقات شرعى يا زمان طلوع و غروب آفتاب را در ماه رمضان اعلام مى كرد.
به غير از اضافه شدن چندين ابزار جديد روال كار نقاره خانه در طول قرن ها ثابت باقى ماند. ابزارها شامل 
نقاره، طبل، دهل، تنبور، كوس، تبيره، شاخ، سنج، نى، سرناى، كرنا، نفير، شيپور، بوق حلزونى و زنگ بودند. 
د استاد نقاشى و مترجم فرانسوى مدرسة دارالفنون تصاويرى از سازهاى سنتى كوبه اى  على اكبر مزين الدوله
نظ و نظامى به علاوة گزارش ها  ــى ف اشعار فردوس ــه).2 ــت (تصاوير دو و س و بادى نقاره خانه را طراحى كرده اس
ــتم پر از  ــافران اروپايى و روايات تاريخى و زندگى نامه هاى قرن دهم تا اوايل قرن بيس ــفرنامه هاى مس و س

اشاراتى دربارة فعاليت نقاره خانه ها و ابزارهايشان در ميدان هاى جنگ، پيروزى و مراسم دربارى هستند.3

ــتر درباره تاريخ نقاره خانه نگاه كنيد به: يحيى  7، براى مطالعه بيش ،(7 ــيقى ايرانى (تهران 1364 م. روح االله خالقى، موس 1
.29-50 :(1355) آئين نقاره كوبى در ايران و پيشينه آن، هنر و مردم، شماره 180 آذكاء،

2- A.K.S. Lambton, Nakkara-khana, encyclopaedia of Islam: new edition (leiden,1960), 7: 927-30.  
ويكتور آدوى يل و كه توسط م- گرچه حسينعلى ملاح معتقد است اين تصاوير نه به دست مزين الدوله 2

 (Victor Advielle) طراحى شده اند. 
ــاهنامه، تصحيح ژول مول (Julius Mohl)،هفت جلد، (تهران 1370)، 1: 95، 100،  ــى، ش ــم فردوس 3- ابوالقاس
 ،993 ،990 ،961 :3 ،616 ،615 ،607 ،603 ،590 ،589 ،578 ،372 ،349 ،302 ،300 ،291 ،289 :2 ،208 ،203
ــى گنجوى،  1996، نظام ،6 ــا 1775، 1882، 1885، 1890، 1925، 1981 3: 1773 ت 4 ،1040 ،1028 ،8 1015 ،999 ،998
6، 336، 455، ابوالفضل  3، تصحيح بهروز سروستانى (تهران، 1373) 130، 135، 142، 150، 215، 225 شرفنامه شخمسه:
 ،567 ،7 566 ،6 7 :7 ــعيد نفيسى، سه جلد، (تهران، 1361)، 1 ــعودى معروف به تاريخ بيهقى، تصحيح س بيهقى، تاريخ مس
ــار (تهران، 1335)، 370، محمد هاشم موسوى آصف،  ــى، 3، تصحيح ايرج افش ــكندربيگ  تركمان منش 3، اس 698 :8 2
ــرح حال زندگانى من، سه جلد،  ــتوفى، ش ش، عبداالله مس ــيرى، (تهران، 1357)، 95 7، تصحيح محمد مش ــتم التواريخ رس
ــتعلى خان معيرالممالك، ىادداشت هايى از زندگانى خصوصى ناصرالدين شاه،  ا، دوس 3(تهران، 1343)، 1: 420، 421
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ــى بودند. هنرى فارمر ــيقى نظام ــيپور ابزارهاى موس ه فقط بوق و ش ــا تا زمان  جنگ هاى صليبى جدر اروپ
(Henry Farmer) كارشناس موسيقى نظامى اروپايى معتقد است كه تا قبل از اين زمان موسيقى نظامى
فارمر: "تا آنجا كه مى دانيم گروه موسيقى نظامى اروپايى بدون شك فاروپا قالب مشخصى ندارد. بنا به گفتة
صاز گروه هاى مسلمانان تقليدكرده است...چيزى كه توجة بسيارى از صليبيون را برانگيخت طبل هاى كمرى
امپراتورى عثمانى در ا سربازان نيرومند ــلمانان بود كه تا آن زمان در اروپا ناشناخته بودند".١ و نقاره هاى مس
8قرن 18م/11ه.ش تأثير مهمى در ساختار گروه هاى موسيقى نظامى اروپا گذاشتند.2  از اين رو معرفى و ورود
ــيقى اروپايى به جهان اسلام فرايند خطى ساده اى نبود، عناصر موسيقى نظامى جهان اسلام تا قبل از موس
8 و قرن 18 ص دورة صفويه ــده بود. نقاره خانه ها در اصفهان ــيقى نظامى اروپايى ش ا به خوبى جذب موس 9قرن 19
و 19 در جايگاه مرتفعى قرار داشتند كه يا بر فراز اقامتگاه سلطنتى و يا بالاى دروازه هاى شهر قرار داشت.
شنقاره ها به هنگام تاج گذارى شاه صفى دوم از فراز بالكن هاى ــاردن نژان ش ــاز فرانسوى  ژطبق گفتة جواهرس
ــر و صداى ميدان جنگ شباهت ــان « بيشتر از موسيقى به س ــدند و نواى ش باورودى بازار قيصريه نواخته  ش
ــت كه نقاره خانه ها اصولاً پديده اى شاردن باور داش ــدند».٣  ــبانه روز بى وقفه نواخته  ش ــت و بيست ش داش
ــهرى بوده و ويژگى متمايز هر شهر بزرگى محسوب مى شدند. او اضافه مى كند كه نقاره چى ها به هنگام ش
طلوع يا غروب آفتاب در بوق هايى مى دمند و بر طبل هايى مى كوبند كه اندازه اى سه برابر طبل هاى اروپايى
دارند4 و اشاره مى كند كه غالباً موسيقى نقاره خانه در هنگام شرفيابى سفراى خارجى به حضور شاه به گوش
ژان باپتيست تاورنيه كه چندين بار در فاصله سال هاى 1632م/1011ه.ش و 1668م/1047ه.ش مى رسد.5
ــفر كرد، مى نويسد كه نواى اين نوازندگان در تمامى شهر طنين انداز مى شود و آنها در شهرهايى ابه ايران س
مى نوازند كه اقامتگاه پادشاه و يا خوانين و حكام محلى است و به هنگام نيمه شب و طلوع و غروب آفتاب
در سازهايشان مى دمند و يا بر آنها مى كوبند. گرچه مشاهدات مسافران اروپايى حاوى اطلاعات گران قدرى
ــت، بسيارى از گفته هايشان بوى نخوت ناخوشايندى مى دهد. بسيارى از آنها دربارة نحوة كار نقاره خانه هاس
جز آنكه صداى آزارندة نقاره خانه خواب خوش شب شان را برهم زده است چيز ديگرى براى گفتن ندارند. 
ــود و زير نظر وزارت ــلطنتى ب ــلطنتى به نام بيوتات س ــى از عمارت س ب نقاره خانه بخش ــوى صدر دوران صف

ت، شاردن، تاج گذارى سليمان سوم پادشاه ايران، (تهران، 1355)، 146، 147،  (تهران، 1361)، 60، 61، 66
Pere Raphael du mans, estat de la perse en 1660 (paris, 1890), 23, 113, 151, Engelbert Kaempfer,
Am Hofe des Persischen Grosskonigs, 1684-1685, tr: Walther Hinz (Tubingen and basel, 1977)
157, Gaspard Drouville, voyage en perse pendant les annees 1812 et 1813 (paris, 1819) 47-48,
Moritz von Kotzebue, narrative of a journey into Persia in the suite of the Imperial Russian
Embassy in the year 1817 (Philadelphia, 1820),148, 149.     
1- Henry George Farmer, the rise and development of military music (New York, 1970), 12, 13.
2 - Farmer, Military Music, 12, 13. 

ت- شاردن، تاج گذارى، 146، 147. 3
ت- شاردن، تاج گذارى، 146، 147.  4

5- J. Chardin, travels in Persia (repr. London, 1927),87 . 
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ــتند هم چون  ــه مرتبه و منزلت اجتماعى چندانى نداش ــاغلى ك ــعل خانه كار مى كرد.1 عنان و اختيار مش مش
ــت مشعلدارباشى ــپى خانه ها در دس مرقاصان، آوازه خوانان، كبوتربازان، صاحبان قمارخانه ها، ميخانه ها و روس

ــه در اين دوره براى  ــان دهندة احترام اندكى بود ك ــاغلى نش ــود.2 گنجاندن نقاره چى ها در كنار چنين مش ب
ــدند. گرچه نقاره چى ها تا اندازه اى ناديده گرفته مى شدند وظايف و شيوة كار نقاره خانه  نوازندگان قائل مى ش

و 19م نيز كشيده شد.  به قرن 18 صدر دوران صفويه
  در اوايل قرن نوزدهم ميلادى خدمات نقاره خانه محدود به استفاده در ميدان هاى نبرد، مراسم تشريفاتى 
ام به ايران سفر  گو اعلام اوقات شرعى مى شد. گاسپار دروويل (Gaspard Drouville) كه در سال 1812
بيگلربيگى يا  ــدند كه ــوب مى ش ــهرى محس بكرده بود، يادآورى مى كند كه نقاره چى ها ويژگى متمايز هر ش
ــروع و  ــاعات ش ــرعى و س ــتادند و اوقات ش والى بر آن حكم مى راند. آنها روبه روى دروازه هاى بازار مى ايس
 (Hermitage Museum) ا در يكى از نقاشى هاى موزة دولتى ارميتاژ تعطيلى مغازه ها را اعلام مى كردند.3
ــتاده يا سوار بر شتر، فتحعلى شاه و  ــان تصوير شده اند. نقاره چى ها ايس ف در حال س ع و عباس ميرزا ــاه فتحعلى ش
ــان را همراهى مى كنند (تصوير 4). اين نقاشى متعلق به 1815م/1194ه.ش است.  4 و سربازان ش عباس ميرزا
ف به احترام فتحعلى شاه (پدرش) روبروى او بر خاك افتاده است. در مراسم تشريفاتى پيش  عوليعهد عباس ميرزا
شاطران (پيشخدمت هاى جوان) و سربازانى حضور  ــاهزادگان اسب سوار، نقاره چى هاى شترسوار، شاز جنگ، ش
ــبك اروپايى هر دو  نقاره چى ها و نوازندگان س ــد كه همگى يونيفرم هاى نظامى اروپايى به تن كرده اند. دارن
ــانة استمرار و نظمى ديرينه  ــان را انجام مى دهند. يكى از آنها به نش حى و حاضرند و هر يك وظيفة خودش

است و ديگرى از علاقه به تجدد و رسيدن به جايگاه روس ها و اروپاييان خبر مى دهد (تصوير 4). 
ــيقى نظامى به  ــتين حاميان موس ــرزا در زمان تصدى اش در مقام والى آذربايجان يكى از نخس عباس مي
سبك اروپايى در ايران بود.4 به غير از ورود پيانو و چندين ساز اروپايى به ايران كه همگى هديه هاى حكام 
ــبك اروپايى تلاش كرد.5 با  ــيقى نظامى به س عاروپايى بودند، اين عباس ميرزا بود كه براى ايجاد گروه موس
عتوجه به نقاشى ها و تصاوير به جا مانده از ارتش عباس ميرزا مى توان حدس زد كه گروه كوچكى از نوازندگان 
ــده اند كه همگى جامه هاى نظامى مى پوشيده اند (تصوير  ــيقى نظامىِ سبك اروپايى به ارتش اضافه ش موس
ــبك اروپايى در مركز نقاشى در حال نواختن فلوت و  ــى ديگرى از مجموعة ارميتاژ نوازندگان س ا). در نقاش 5

نى هستند (بخش هايى از تصوير 5). 
ــاه (48-1834م/27-1213ه.ش) نقاره چى ها و دستة موسيقى نظامى اروپايى  مدر دوران حكومت محمد ش

1- Tazkerat al-Moluk, facs. Ed. And tr. V. Minorsky as Tadhkirat al-Muluk: a manual of Safavid 
administration (London, 1943), 51a, 51b.
2 - Du Mans, Estat de la perse. 24; kaempfer, Am Hofe, 87. 
3 - Drouville, voyage en perse, 47- 48. 
4- Kozebue, narrative, 148, 149. 
ــده مى توان فهميد كه اين پيانو هديه اى از سوى ناپلئون به  ــتين پيانويى كه به ايران وارد ش ــته روى نخس نا- از نوش 5

فتحعلى شاه قاجار در سال 1806م/ 1185ه.ش بوده است. 
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ــى آب رنگ اثر هنرمند  ــريفاتى و ميدان هاى نبرد حاضر بودند. در نقاش ــم تش ــاز و برگ در مراس به عنوان س
م) كه در دوران حكومت محمدشاه در ايران خدمت  F.Colombari) ــوى اف.كولومبارى ــرهنگ فرانس افو س
ــتند (تصوير 6) و نوازندگان يونيفرم پوش  ــوار در حال نواختن بوق و جغجغه هس 6مى كرد نقاره چى هاى شترس
Alexei Salty) ــالتى كوف ــى آلكسى س ــاهزادة روس ــبك اروپايى در تصويرى از همان دوره كه اثر ش آلس

ــم استقبال از ژنرالى روسى كه در حال عبور از دروازه هاى شهر است مشغول نواختن  ــت در مراس Kov) اس
ه) كه در هئيت نمايندگان روسيه Baron Feodor Korf)ff ( بارون فئودور كورف 7قطعه اى هستند (تصوير 7).
ــوى ــغول به كار بود نقاره چى هايى را توصيف مى كند كه در يك س ــال هاى 35-1834م مش 5 در س ادر ايران
ــى را مى نواختند (احتمالاً ــتند و بوق هاى بلند و باريك ــد صف مى بس ــاده اى كه به ميدان نبرد ختم مى ش ج
كرناى) و به اصوات نقاره چى ها و دستة نوازندگان سبك اروپايى اشاره مى كند كه به جار و جنجالى كركننده
ــيقى نظامى به 9 در نيمة دوم قرن 19م اقتباس اصيلى از موس ــة دارالفنون ــيس مدرس مى ماند.1 تا قبل از تأس

اسبك اروپايى در ايران پديد نيامد.  
ــوى بود به مطالعة موسيقى و ــيقى نظامى كه تقليدى از مدرسة پلى تكنيك فرانس ــى موس پلبرنامة آموزش
ــيقى سبك اروپايى در مدرسة دارالفنون و معرفى برنامة ــت. برقرارى گروه موس دگروهى تعليم يافته نياز داش
قاعده مند آموزش موسيقى نظامى از نخستين تلاش هاى واقعى جهت معرفى موسيقى نظامى سبك اروپايى

ادر ايران محسوب مى شد كه اهميت نقاره خانه را زير سؤال مى بردند.
ــيقى نظامى و معرفى انواع ــكل كردن آموزش و اجراى موس ــيقى نظامى دارالفنون در هم ش دگروه موس
گوناگون ابداعات، روش ها و اصلاحات تخصصى اين رشته نقش داشت و بعد از آن بود كه واژگانى هم چون
ــازهاى اروپايى ه (نت خوانى) و هارمونى متداول گشتند. س ــولفژ س س، ــتر اركس ا، ــى موزيكانچى باش م، موزيكچى

هم چون كلارينت، ترمپت، ابُوا (نوعى ساز بادى)، ترومبون (نوعى ساز برنجى بادى) و شيپور فرانسوى وارد 
ــيقى براى نخستين بار در حكم علم جديدى تدريس و با آن برخورد شد و كتب  ــدند. موس ايران و معرفى ش
ــتة تحرير درآمدند.2 علاوه بر آن موسيقى ايرانى براى نخستين بار طبق روش نت نويسى  ــى اش به رش درس
ــازى،  ــيوه ها و الگوهاى اروپايى به تعليم آهنگس ــاتيد اروپايى با پيروى از  ش ــد3 و اس ــى ش اروپايى رونويس

هماهنگ   سازى و رهبرى اركستر پرداختند.
 (Roullion) ر) و روليون Bousquet) ــكوئه به.ش دو فرانسوى به نام هاى بوس ــال 1856م/1235 6در س

1- Feodor Korf, vospominaniia o persii,
سفرنامه بارون فئودور كورف (35-1834)، ترجمه اسكندر ذبيحيان (تهران 1372)، 164تا 192

ــال تاريخى ايران، سه جلد چ، تصحيح ايرج افشار، چهل س ــلطنه، المعاصر والاعصار ــن خان اعتمادالس ال- محمد حس 2
(تهران 1363)، 1: 150.

3- تلاش ايرانيان جهت نت نويسى موسيقى شان در رساله فرصت الدوله شيرازى مطرح شده است كه درباره موسيقى
ــم صالح رامسرى اين اثر را با نام ــال 1283ه.ش به رشته تحرير درآمده است. محمد قاس ــت و به س ــعر اس 3و هنر ش

تصحيح كرده است (تهران 1367).  ع، در علم موسيقى و نسبت آن با عروض بحارالحان
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ــكوئه دو سال بعد ايران را  ب به آموزش و پرورش نوازندگان بپردازند. اما بوس ــدند تا در دارالفنون دفراخوانده ش
ــلامتى روليون نيز مانع از آن شد تا او گام هاى مهمى در اين راستا بردارد.  ــاعد س رترك كرد و وضعيت نامس
ــيقى نظامى اروپا به دوش مى كشيد حكومت ايران از وزير  ــه مقام اول را در موس ــه هميش ااز آنجا كه فرانس
ــال ادولف نيل (Marshal Adolf Neil)، درخواست كرد تا استاد موسيقى متبحر و  ــه، مارش مجنگ فرانس
آكاردانى را به آنها معرفى كند. آلفرد ژان باپتيست لومر (Alfred jean-Baptiste Lemaire) براى اين 
ته.ش وارد تهران شد تا سرپرستى گروه موسيقى نظامى مدرسة ــد و در سال 1868م/1247 ــغل انتخاب ش 8ش

ل (سرپرست نوازندگان دربارى) خدمت كند. لومر به  ــى م را به عهده بگيرد و در مقام موزيكان چى باش دارالفنون
محض ورودش، گروه موسيقى را مغشوش يافت و تمام تلاش و انرژى اش را جهت احياى دوبارة آن به كار 
ــتند و به  ــيقى داش ــت. در ابتدا موقعيت به نظر لومر نااميدكننده بود. هنرجويان تماس محدودى با موس لبس
ــتند نت خوانى كنند. ناتوانايى لومر جهت تكلم زبان فارسى موقعيت را بدتر مى كرد. بيشتر  ــختى مى توانس لس
ف استاد نقاشى كه در فرانسه م ديلماج هاى شخصى داشتند از اين رو مزين الدوله داساتيد فرنگى مدرسة دارالفنون

ــتكار فراوان بر موانع چيره شد و توانست تا  ــد. لومر با پش ل گمارده ش لدرس خوانده بود به مقام ديلماجى لومر
ــال 1885م/1264ه.ش هيجده گروه نظامى سازمان يافته  ــيار آموزش دهد. تا س گروهى با قابليت هاى بس

لوجود داشتند كه همگى به دست لومر و شاگردانش تعليم ديده بودند. 
ــوى به نام ويكتور آدوى يل (Victor Advielle) كه همراه  وه.ش افسرى فرانس ــال 1885م/1264 5در س
ــيقى نزد ايرانيان در 1885م ــاله اى به نام موس ــيقى نظامى تدريس كند رس ا به ايران آمده بود تا موس لومر

 (La musique chez les persona en 1885) ــر در ــى لوم ــات برنامة درس ــت كه دربارة جزئي لنوش
ــته اى بود اكنون نيز  ــى براى هر رش ــاله كه حاوى جامع ترين برنامة درسى-آموزش دارالفنون بود.1 اين رس
ــال گروه جديدى را تعليم مى داد كه شامل ده هنرجو مى شدند از اين رو پس از  ــد. لومر هر س لموجود مى باش
ل بايست تقريباً دويست هنرجو آموزش داده باشد. هنگامى كه شاگردان لومر ــال تدريس در ايران لومر ا س 17

خ به آنها اجازه مى داد تا به عنوان خلفاى درسى (دستيار آموزشى)  ليافتند لومر به مهارت قابل قبولى دست مى
ــتياران آموزشى شيوة رايجى در دارالفنون بود كه هم به  ــتفاده از دس دبه هنرجويان ابتدايى آموزش دهند. اس
ــجويان فرصت مى داد تا دانش شان را تقويت كنند و هم اساتيد كمى از مسئوليت سنگين  هنرجويان و دانش
تدريس رهايى مى يافتند. مثلاً دانشجويان سال سوم در دوره هاى مقدماتى تدريس مى كردند و دانشجويان 
لومر نيز وقت كافى داشت تا فضاى  ــال ششم مى توانستند انواع مختلف سازهاى بادى را آموزش بدهند، لس
دبيرونى مناسبى در دارالفنون تهيه كند تا دانشجويان بتوانند بدون ايجاد مزاحمت براى ديگر همقطاران شان 
ع در كنار ديلماجش على اكبر مزين الدوله لومر ــان بپردازند. در عكس تصوير 8 ــق هاى روزانه ش 8به تمرين مش

نشسته و در حلقه اى از شاگردانش محاصره شده است. 

م- ويكتور آدوى يل، موسيقى نزد ايرانيان در 1885، ترجمه حسينعلى ملاح، هنر و مردم شماره  147 (1354): 20 1
تا 51.  45 :(1354) تا 27، شماره 148
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ــت ساله يشان پيانو، سازهاى بادى، سولفژ، هارمونى،  ــجويان به عنوان بخشى از برنامة آموزشى هش دانش
هماهنگ سازى، تئورى موسيقى، رهبرى اركستر و آهنگسازى فرا مى گرفتند. از آنجا كه هيچ كتاب آموزشى 
ــر كتابى در زمينة تئورى  م و مزين الدوله با همكارى يكديگ ــر ــترس نبود لوم ــى در دس لبه ويژه به زبان فارس
آ) از آكادمى  Kuhn) ــتة كُن ك نام گرفت كه در اصل نوش ــيقى موس ــيقى ترجمه كردند كه تعريف علم تموس
ــيقى ترجمه كردند كه تمامى م و مزين الدوله كتاب هاى ديگرى نيز در زمينة موس ل بود. لومر ــيقى پاريس موس

دآنها توسط انتشارات دارالفنون در دهة 1880م/1259ه.ش منتشر و در كلاس هاى درسى استفاده شدند. بنا 
برنامة آموزشى چنين بود: به نوشتة آدوى يل

سال اول: سولفژ، موسيقى نظرى، آموزش يك ساز بادى، فارسى و رياضيات.
سال دوم: سولفژ، موسيقى نظرى، اجراى سازى بادى، فارسى و رياضيات.

سال سوم: سولفژ، موسيقى نظرى و تاريخ.
سال چهارم: سازشناسى، هماهنگ سازى، هارمونى، فرانسه و جغرافى.

سال پنجم: آموزش ساز دوم بادى، مشق موسيقى نظامى و زبان فرانسه (در پايان سال پنجم دانشجويان 
گواهى نامة موسيقى نظامى دريافت مى كردند).

سال ششم: هارمونى، پيانو، هماهنگ سازى، رياضى و فرانسه.
سال هفتم: هارمونى، پيانو و فرانسه.

سال هشتم: هارمونى، هماهنگ سازى، پيانو، آهنگ سازى و رهبرى اركستر. 
لنگاهى دقيق به برنامة درسى فاش مى كند كه لومر به جاى آنكه فقط به آموزش موسيقى نظامى بسنده 
ــجويان مجال داشتند تا مطالبى هم چون ادبيات فارسى،  ــى همه جانبه باور داشت. مثلاً دانش كند به آموزش
ــيقى نظامى اروپايى را در  ــيوه لومر، موس ــى مطالعه كنند. با اين ش ــات، تاريخ، جغرافى و زبان فارس رياضي

دارالفنون نهادينه كرد و آن را در بافت آموزشى بزرگ ترى قرار داد. 
پشتيبانى دربار عامل مهمى جهت توسعة برنامة آموزشى موسيقى نظامى به شمار مى رفت كه به تدريج 
ــفرش به اروپا ا از س ــاه ــيك اروپايى به برنامه هايش بود. ناصرالدين ش ــيقى كلاس نانيز در حال گنجاندن موس

ــت آنها را  ــى در تهران نمى توانس ــوغات آورده بود كه كس ته.ش)  چندين پيانو براى دربار س (1873م/1252
س معروف به سرورالملك نوازندة چيره دست سنتور و عضو برجستة گروه  مبنوازد يا كوك كند. محمدصادق خان
ــيقى نظامى شاه از اين فرصت بهره گرفت و نواختن پيانو را آموخت. او حتى توانست پيانو را بر اساس  موس
يك چهارم كوك كند كه مناسب سبك هاى مختلف موسيقى ايرانى بود.1 شاه به او دستور داد تا به  يدستگاه
ــرت هاى خصوصى براى  ــتند كنس ــمارى از آنها توانس زنان حرم بياموزد كه چگونه پيانو بنوازند. به زودى ش

ــپنتا، ــان س 6)، 286، همچنين نگاه كنيد به ساس ــك، رجال عصر ناصرى، (تهران 1361 ــتعلى خان معيرالممال ر- دوس 1
(تهران 1367)، 82. چشم انداز موسيقى ايران



13
90

ن 
ستا

زم
 / 

14
ش 

 ،4
س

 ،2
/ د

ن 
ستا

هار
م ب
پيا

145

هارموني يا قيل و قال:.../ صفورا فضل اللهي

ناصرالدين شاه ترتيب دهند و شاه نيز اغلب به آنان سكه هاى طلا و جواهرات پاداش مى داد.1
ا براى سرگرمى موسيقى سنتى ايران را مى پسنديد، شيفتگى اش نسبت به چيزهاى  ــاه ناگرچه ناصرالدين ش
نوظهور و اروپايى او را برانگيخت تا پيشرفت موسيقى سبك غربى را در ايران تشويق و تأييد كند. هنگامى 
ــد او هرگز در دادن پاداش به نوازندگان  ــاه حضور داشت نواخته مى ش ــيقى غربى در محافلى كه ش كه موس
ــهر تهران توسط مدير  ــاكنان فرنگى ش ــرتى براى س ــال 1871م/1250ه.ش كنس كوتاهى نمى كرد. در س
ــرت موقعيتى براى تعامل اجتماعى و نوعى  ــد. اين كنس م و وزير آموزش مخبرالدوله ترتيب داده ش دارالفنون
ــب هاى طولانى زمستان تلقى مى شد. درآمد اين كنسرت  ــرگرمى براى رهايى از كندى طاقت فرساى ش س
ــال رخ داده بود.2 به غير از ساكنان فرنگى  ــديدى شد كه همان س ــالى ش صرف كمك به قربانيان خشكس
لومر در مارس 1882م/1261ه.ش مشغول  ــتند.3 ــيارى از درباريان و اشراف نيز در كنسرت حضور داش بس
ــرت  ــاگردانش در مقام تك نواز مى نواختند. برنامةكنس ــرت بود كه در آن تعدادى از ش برگزارى دومين كنس
ت) و تراوياتا Rigoletto) ربيشتر شامل آهنگ هايى بود كه از اپُراهاى اروپايى اقتباس شده بودند مانند ريگولتو
بلينى بل) اثر La Sonnambula) ــونامبولا س) و س Norma(( ــا ( ن)، نورم Verdi) ــر وردى و) اث La Traviata)
ــى (Donizetti) و چندين قطعة د) اثر دونيوزت Lucia de Lammemoor) ــور ــيا لمه م ل)، لوس Bellini)

شبه ايرانى كه به آن اضافه شده بود.4
م و مارش تاج گذارى نيز  ــرود ملى ايرانيان ــن قطعه براى دربار تصنيف كرد كه در ميان آنها س س چندي ــر لوم
ــيقى كتابخانة عمومى نيويورك ك در مجموعة موس ــرود ملى ــخه اى از پارتيتور5 س ــود. اكنون نس پاديده مى ش
پا داد تا در سفرش به پاريس له.ش حكومت ايران پول كافى به لومر 3 در سال 1883م/1262 نگهدارى مى شود.6
دابزارها و سازهاى موسيقى بيشترى براى مدرسة دارالفنون خريدارى كند. اين عمل به خواست وزير آموزش
ــد كه شخصاً ناظر پيشرفت دانشجويان موسيقى  آن زمان در دارالفنون بود د انجام ش عليقلى ميرزا مخبرالدوله
ــان از اين نكته دارد كه در زمان او به ــد. توجة مخبرالدوله نش ــات ادوارى بازبينى ها حاضر مى ش مو در جلس
ــد و از اين رو بود كه در اختيار ــى به چشمِ علم و رشته اى دانشگاهى نگريسته  مى ش ــيقى همانند نقاش موس

وزارت آموزش عالى قرار گرفت.
ــته جات جديد موسيقى نظامى در اين ايام در كنار يكديگر وظايف شان را انجام  نقاره چى ها و اعضاى دس
ــاه مى نواختند. روى يكى از كاشى هاى كاخ گلستان دستة  كمى دادند. هر دو هنگام احضار به دربار در برابر ش

ي- معيرالممالك، يادداشت هايى، 21. 1
ژانويه 1872. 2- ايران، 11 ذى القعده 26/1288

(تهران 1351)،452. ا- فريدون آدميت، انديشه تاريخى و حكومت قانون سپهسالار 3
4- ملاح، موسيقى، 40. 

5- پارتيتور (Partitur) ثبت يك اثر موسيقايى چند صدايى و قاعدتاً براى بيش از يك پارت (ساز و صداى انسان).
(دائرة المعارف سخن)  

6 - Ms New York, New York public library, Otto Kinkeldey memorial collection, music sheet, 
85- 576.
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ــتند و يونيفرم هاى نظامى  ــود كه در حال اجراى موسيقى هس ــبكِ اروپايى ديده مى ش ــيقى نظامىِ س موس
ــاگردان لومر اين امتياز  ل). گاهى اوقات ش ــد (تصوير 9 ــازهاى اروپايى مى نوازن ــى به تن كرده اند و س اروپاي
كاخ گلستان ــى ديگرى از ك در كاش ــرت هاى خصوصى براى شاه ترتيب دهند.1 ــد تا كنس ــان مى ش نصيب ش
ــاه ديده مى شود كه در كنسرت خصوصى پيانو حضور يافته است (تصوير 10). به گفتة يكى از  ناصرالدين ش
د به هنگام بازديدهاى سالانه اش از دارالفنون نسبت به ديگر كلاس هاى مدرسه بيشتر ــاه نامنابع ناصرالدين ش
ــيقى نظامى خواسته شده بود تا در ــتة موس ــيقى توجه مى كرد.2 هم چنين از دس از همه به كلاس هاى موس
تمراسم آغاز و پايان تعزيه بنوازند. براساس كتابچة مدرسه در سال 1884م/1263ه.ش دانشجويان موسيقى
ا شركت كرده و در سوگ شهادت امام حسين به اجراى برنامه تا نواختند و در نمايش تعزيه ــور ــم عاش عدر مراس
ــجويان بايد هر روز در مدرسه حاضر باشند و ــورا همة دانش ــده كه طى عاش ــته ش عپرداختند. در كتابچه نوش
ــغول اجراى ــامگاه مش ــه و صرف نهار همراه مزين الدوله به تكيه رفته و تا ش مبعد از تمرين در حياط مدرس
فووريه (Dr Joannes Feuvrier) يادآورى مى كند كه در تعزيه اى يكى از ي دكتر يوئانس ــم باشند.3 مراس
ــلطنتى موسيقى نظامى مارش فرانسوى آتشكاران نانتر (Popiers de Nanterre) را به آاعضاى گروه س
ــتعلى خان معيرالممالك جزئيات حركت دسته جمعى نقاره چى ها و دوس ــاه نواخت.4 هنگام قدم رو در برابر ش
ت قبل از اجراى نمايش تعزيه رهبرى شدند. او منوازندگان سبك اروپايى را شرح مى دهد كه توسط مزين الدوله
ــد اولين گروه نوازندگان موسيقى نظامى اروپايى سازهاى نقره اى حمل مى كردند كه هداياى ملكة ممى نويس
ــب بودند نوازندگان بريگارد قزاق ب بودند، گروه دوم كه سوار بر اس ــاه ــتان به ناصرالدين ش ناانگلس اويكتورياى 
ــالار معزز بود و س ملقب به س ــيان ــان به عهدة غلام رضا مين باش غ) بودند كه رهبرى ش Cossack brigade)
زنبورك خانة سلطنتى و نقاره خانه بودند نيز زدستة سوم نيز قدم رو مى رفتند. شتران آراسته شده كه متعلق به

در مراسم حضور داشتند.5
د از گروه موسيقى مدرسة دارالفنون از اشتياق سبك سرانه اش به خوشحال نادليل مهم حمايت ناصرالدين شاه
م مشهور به مليجك سرچشمه مى گرفت. غكردن يكى از مقربان مورد علاقه اش يعنى غلامعلى عزيزالسلطان
ــاه فرمان داده بود تا كلاس موسيقى ويژه اى براى ملازمان مليجك ترتيب دهند تا آنها نواختن سازها را مش
بياموزند و بتوانند براى سرگرمى  مليجك بنوازند. اين كلاس اولين بار در 1882م/ 1261ه.ش آغاز شد يعنى
ــت.6 علاقة روزافزون شاه در اين زمان به موسيقى، نمايش و نقاشى ــال داش مزمانى كه مليجك فقط پنج س

8 - در كتابچه مدرسه دارالفنون، 28 دى الحجه 1302ه.ق/8 اكتبر 1885م يادداشت شده است كه دانشجويان موسيقى 1
شنبه شب به كاخ رفته و تا صبح براى شاه نواختند.

.304 ر - محمدحسن خان اعتمادالسلطنه، روزنامه خاطرات اعتمادالسلطنه، تصحيح ايرج افشار (تهران 1356)، 2
اكتبر 1885.    3- كتابچه مدرسه دارالفنون، 28 دى الحجه 1302ه.ق/8

4 - J.Feuvrier, trios ans a la cour de perse (paris. 1906) 121-31.
ر - معيرالممالك، رجال، 66 و 65.  5

ت - مهدى بامداد، تاريخ رجال ايران، شش جلد (تهران 1347)، 6: 157.  6
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دناشى از اين واقعيت نيز بود كه چنين موضوعاتى در دهة آخر قرن نوزدهم در مدرسة دارالفنون فراگير شده 
بودند. در اين زمان شاه كه از پيش به فعاليت هاى مدرسه بدگمان شده بود امر به تغيير برنامه هاى آموزشى 
ــه بر هنر متمركز شد. دليل چنين تغييرى شايد به  ــيقى نظامى داد و فعاليت مدرس ــختانة موس دقيق و سرس
اين خاطر بود كه شاه از حمايت و پشتيبانى موضوعاتى چون موسيقى، عكاسى، نقاشى و نمايش در مقايسه 
ــتر احساس امنيت مى كرد. گويا شاه تصور مى كرد چنين موضوعاتى كمتر  با موضوعات علمى و نظامى بيش

مستعد رخنة فعاليت هاى سياسى مخالف هستند. 
د طى دوران طولانى تصدى اش در دارالفنون معرفى نت خوانى و نت نويسى  لاحتمالاً مهم ترين كوشش لومر
ــاس گوشه ها و منابع آهنگين متفاوت تنظيم مى كردند  ــيقى سنتى شان را بر اس بود. قبل از او ايرانيان، موس
ــنتى و كلاسيك ايرانى اساساً از  ــانه هاى رايج و شناخته شده نمى نوشتند. موسيقى س ــاس نش و آنها را براس
ــد. لومر روش قاعده مند نت نويسى را معرفى كرد و براى  ــتاد، حافظه و تكرار منتقل مى ش لطريق تقليد از اس
ــبى ابداع كرد. علاوه بر آن لومر با اقتباس از رقص هاى محلى  ــيقى ايرانى روش مناس ــانه گذارى موس نش
آ است و با نام آواز و  ــهورترين آنها قطعه اى در دستگاه همايون ــاخت كه مش هايرانى آهنگ هايى براى پيانو س
له.ش منتشر شد. لومر در سال 1899م/1278ه.ش به همراه  3 در سال 1883م/1262 پ در پاريس تصنيف ايرانى
ل مى نويسد كه بسيار تحت تأثير لومر و  ا در سفرنامه اش به اروپا م به پاريس رفت. مظفرالدين شاه مظفرالدين شاه
پااجراى شاگردانش قرار گرفته و بسيار خوشحال شده است كه آنها متن موسيقى آثارشان را در پاريس منتشر 

كرده و آوازة جهانى كسب كرده اند.1
ــته است يا  ــنتى ايران داش ــيقى س ــت كه آيا تلاش هاى لومر هيچ اثر مهمى بر موس ــكار نيس لچندان آش
ــدن نظم، سازمان دهى و ايجاد روش علمى براى  ــى اش در كل موجب فراهم ش خير اما يقيناً برنامة آموزش
دآموزش موسيقى و موسيقى نظامى شد. در وهلة اول به نظر مى رسد كه مطالعة موسيقى در دارالفنون دورة 
ــت. اما بررسى دقيق و كامل تلاش ها و اقدامات برنامة  ــته اس گذرايى بوده كه چندان تأثير دراز مدتى نداش
ــيك در ايران نشان مى دهد كه  ــيقى نظامى سبك غربى و موسيقى كلاس جهت ايجاد موس ج لومر ــى آموزش
ــه آموزش ديده بودند كه قادر بودند  ــيارى در مدرس ــتعد و موفق بس طبق معيارهاى جهانى نوازندگان مس
موزيكان چى باشى بعدى نه فردى اروپايى كه ايرانى تعليم  م باعث شد لميراث لومر را ادامه دهند. زحمات لومر
ــال 1884م/1263ه.ش ساخته شد او با  4 در س ــيكارى شده كه به سفارش لومر ــد. در قابى كاش لديده اى باش
 .(11 م، يكى از شاگردانش را به عنوان موزيكان چى باشى معرفى مى كند (تصوير ــين خان مافتخار ميرزا ابوالحس
ــت اركستر سلطنتى و بعدها  سرپرس سسالار معزز ــاگردش  سه.ش ش ــال 1909م/1288 لپس از مرگ لومر در س
ــت تا هم چون خودش به تحصيل  سالار معزز پسرش را واداش ــت. س گش ــت نوازندگان بريگارد قزاق بسرپرس
موسيقى بپردازد. از آن پس موسيقى نظامى با چندين مورد استثناء توسط ايرانيان آموزش داده و اجرا شد.

6)، 96. ممكن است نسخه اى از متن موسيقى ها  ــفرنامه مباركه شاهنشاهى (تهران 1279 ــاه قاجار، س س - مظفرالدين ش 1
در كنسرواتوار ملى موسيقى در پاريس يافت شود. 
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ــتقلى ميراث لومر را جهت آموزش موسيقى نظامى فرنگى در  ــيس مركز جديد و مس ل با تأس ــالار معزز س
ــود. از اين رو مى توان گروه ــة وزارت آموزش عالى ب ــرد. اين مركز همانند دارالفنون ضميم د احياء ك ــران ته

گروه  گ و ــمفونيك ايران ا و اركستر س ــرواتوار موسيقى ــتين كنس ك را پيش درآمدى بر نخس ــيقى دارالفنون دموس
ــيقى دانشگاه تهران (افتتاح به سال 1925م/1304ه.ش) تلقى كرد كه همگى به دست حلقة شاگردان موس

و جانشينانش افتتاح شدند (تصوير 12).  لومر
ــد ــيه رانده باش ــيقى فرنگى فعاليت هاى نقاره خانه را به حاش ــت معرفى و عرضة موس گرچه ممكن اس
موسيقى فرنگى جاى نقاره خانه را نگرفت. خدمات نقاره خانه تا دهة سوم قرن بيستم هنوز در ايران خواهان
اهل طرب و اه.ش تأليف كرده است ــال 1877م/1256 7 در كتابش كه به س محمد ابراهيم تحويلدار ــت. مداش

ژ در تصويرى از كتاب ژان  ــد.1 ــان طبقات مختلف جامعة اصفهان مى گنجان ــان نقاره خانه را نيز در مي اكاركن
(La perse, la Chaldee et la Susiane) ا) با نام ايران، كلده و شوش Jane Dieulafoy) ديولافوئا
(George Curgzon) ج). جورج كرزن ــپيده دم هستند (تصوير 13 3نقاره چى ها در حال خوش آمدگويى به س
مه.ش در ميدان شاه قرار داشت يعنى بيرون از ــال 1880م/ 1259 تنيز تأييد مى كند كه نقاره خانة تهران در س
مرواريدِ مشهور كه نمادى از توجه شاه ــمت جنوبى محوطة كاخ، هم چنين توپ تباغ هاى وزارت جنگ و قس
مكان و نوع معمارىِ آخرين ــت2 (تصوير 14). ــبت به نوگرايى نظامى بود نيز در همين ميدان قرار داش نس
ــان در دورة صفوى در ــبيه نقاره خانه هاى دورة صفوى بود و نقاره چى ها همانند همتايانش نقاره خانة قاجار ش

سال 1880م/1259ه.ش از فراز مهتابى هاى رفيع دروازة شهر مى نواختند.
ــتة موسيقى نظامى اروپايى در ــيس و برقرارى دس نقموقعيت و فعاليت  نقاره خانه      ها چندين دهه بعد از تأس
ــتوفى بعد از پذيرش قانون اساسى ع تغييرى نكرد و ثابت باقى ماند. بنا به گفتة عبداالله مس ــة دارالفنون دمدرس
ــد تا فعاليت نقاره خانه ها را متوقف كنند و حقوق شان را به اين بهانه نپردازند كه قديمى و محجور ــعى ش س
ــان را از سر گرفتند البته بدون ــم روزانه ش ــتند. اين تلاش ها بيهوده بود، نقاره چى ها باقى ماندند و مراس هس
ــاه پهلوى نيز پس از رضا ش ــان را پس گرفتند.3 آنكه پولى دريافت كنند تا اينكه چند ماه بعد حقوق معوقه ش
ــيد جهت اعلام پادشاهى و تاج گذارى اش به سال 1925م/1304ه.ش به نقاره چى ها اتكا آنكه به قدرت رس
شكرد درست به همان شكلى كه چند قرن پيش از او شاه سليمان چنين كرده بود.4 در دهة 1309ه.ش تعداد
نقاره خانه ها كم و كمتر شد و عاقبت به گروهى از نوازندگان تقليل پيدا كرد كه تعدادشان از انگشتان دست

فراتر نمى رفت و در دهة 1319ه.ش ديگر هيچ نشانى از آنها ديده نشد.5
ــاى فرنگى آزاردهنده مى آمد و به قيل و قال ــافران و ديپلمات ه گرچه نواى نقاره خانه  به نظر برخى مس

.126 ج - حسين بن محمد ابراهيم تحويلدار، جغرافياى اصفهان، تصحيح منوچهر ستوده (اصفهان 1342)، 1
2 - George N. Curzon, Persia and the Persian question. 2 vols, (London 1892). 2: 308-9.

و 421. ش - مستوفى، شرح زندگانى، 1: 420 3
ش - مستوفى شرح زندگانى، 1: 563 و 564.  4

5 - تنها نقاره خانه اى كه اينك در ايران باقى مانده و هنوز مشغول به كار است در شهر مشهد قرار دارند. 
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ــتگى بود. اين نغمه  ــاهى و همبس ــانة قدرت پادش ــت، آهنگ نقاره خانه در طول تاريخ ايران به نش مى مانس
ــت و بر قلمرو  ــازگارى و اطمينان  خاطر بود و به اين معنا بود كه فرمانروا قدرتمند اس براى ايرانيان بيانگر س
ــفاف ضرب آهنگ زندگى روزانه را تكرار  ــان مى راند. هم چنين نقاره خانه با صدايى بلند و ش ــش فرم و مردم
ــيقى نظامى فرنگى عاقبت صداى نقاره خانه هاى باستانى را خاموش  ــتياق دربار به موس مى كرد. تازگى و اش

كرد. امروز نواى گاه  و  بى گاه نقاره خانه فقط در تعداد محدودى از شهرهاى ايران به گوش مى رسد.   
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ابزار نقاره چى ها

ابزار نقاره چى ها
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ابزار نقاره چى ها

خيرمقدم به ژنرال روسى آلكسى سالتيكوف
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152

هارموني يا قيل و قال:.../ صفورا فضل اللهي

سان نظامى فتحعلى شاه و عباس ميرزا

زنبوركچى هاى شترسوار
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153

هارموني يا قيل و قال:.../ صفورا فضل اللهي

كاشى كاخ گلستان، گروه موسيقى نظامى

كاشى كاخ گلستان، ناصرالدين شاه در حال گوش دادن به پيانو



13
90

ن 
ستا

زم
 / 

14
ش 

 ،4
س

 ،2
/ د

ن 
ستا

هار
م ب
پيا

154

هارموني يا قيل و قال:.../ صفورا فضل اللهي

نبرد عباس ميرزا و نيروهاى روسيه

لومر، على اكبر خان مزين الدوله و دانش آموزان دارالفنون
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155

هارموني يا قيل و قال:.../ صفورا فضل اللهي

نقاره چى ها

نقاره خانه و توپ مرواريد


