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محمدجواد عظيمي
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چكيده
 براي تعيـين نقـش   .توان از زواياي مختلفي مورد بررسي قرار دادفيه را مي  قا

و در ادامه بـه ايـن       ،   تعريف  عامل  با چهار  سامانه اي قافيه در بافت موسيقايي بيت،    
كه توجه به قافيـه بـه عنـوان عنـصر كليـدي در بافـت                پرداخته مي شود    فرضيه  

ويژگـي  د  سيقايي بيشتري دار  ايي كه توان مو   هكارگيري قافيه موسيقايي بيت و به   
شـايان توجـه اسـت كـه     . اي استسبك شخصي نيست بلكه متعلق به سبك دوره    

هـا  اطلاعـات، تجزيـه و تحليـل داده        بنديتمام مراحل اين پژوهش اعم از طبقه      
.  استشدهبا استفاده از كامپيوتر انجام ... ها وآزمون فرضيه
سـلمان  شعرخواجو،  شعرزل حافظ، ، موسيقي شعر، غ    در شعر  قافيه:  ها كليدواژه

.  شناسي آماريساوجي، سبك

درآمد
مباحث نظري. 1

قافيه به لحاظ دو ويژگي تكرار و تنوع از جايگاه خاصي در موسـيقي شـعر برخـوردار                  

كـه موجــب  چنان ايــن دو ويژگـي هــم .)255تـا 204: 1376شـفيعي كــدكني، . ك.ر(اسـت 

 قافيه را عنصري مركـزي در نظـام آوايـي و    شود،سازي واژة قافيه در بافت شعر مي   برجسته

١�/١٠/٨٧:هايي مقالهتاريخ پذيرش ن19/6/86:تاريخ ارسال مقاله *
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در واقع، قافيه تقارن ناتمامي است كـه موسـيقي شـعر            . دهدها قرار مي  پيوند موسيقايي واژه  

.كندرا تمام مي

بيت اسـت، پيونـد آوايـي آن بـا سـاير        ) 67همان،  (كه قافيه، واژة كليدي     با توجه به اين   

از سـوي ديگـر، پيونـد    .  شـود تحكام بيت ميها موجب بالا رفتن سطح موسيقايي و اس      واژه

ها، همبستگي موسيقايي بيـت را بـه پيوسـتگي موسـيقايي در سـطح غـزل توسـعه               ميان قافيه 

.دهدمي

هر عـاملي كـه بتوانـد زنجيـرة زبـان شـعر را بـه لحـاظ موسـيقايي از زبـان                 «از آنجا كه    

مـورد اسـتفادة شـاعر قـرار       معمولي گفتار امتيـاز بخـشد بـه عنـوان عامـل موسـيقايي شـعر                 

.به طريق اولي مورد توجه شاعر باشد»انديشيقافيه«كه ، بديهي است)245همان، (»گيردمي

هاي قافيـه در سـاختار   نقـش «ك همان، .ر(» تأثير قافيه «ن  توان ميزا با دقت در هر بيت مي     

م بـه شـيوه     را در نظـام آوايـي آن بيـت احـساس كـرد؛ امـا اگـر بخـواهي                  ) 102 تـا  61:»شعر

هاي اين نظام آوايي و تأثير قافيه را در ايجاد تناسب و استحكام شـعر نـشان          استدلالي رابطه 

. مشخص، تبيين كنيمعوامليها را براساس دهيم، بايد اين رابطه

 بـراي تعيـين نقـش قافيـه در          .توان از زواياي مختلفي مورد بررسي قـرار داد        قافيه را مي  

 و بـر مبنـاي آن، بحـث    , تعريـف عامل با چهار    سامانه اي     ادامه در بيت هربافت موسيقايي   

عـواملي  داد و بـا تعريـف    گـسترش  را   سـامانه   توان ايـن    بديهي است مي  . پيگيري مي شود  

. افزايش دادبيشتر، ميزان دقت و كارايي آن را 

هـاي بيـت بـه صـورت دو      از يك سو، قافيه و از سـوي ديگـر سـاير واژه        سامانهدر اين   

 و كــنش ميــان آنهــا در تكامــل موســيقايي بيــت بررســي,گرفتــه آوايــي در نظــر همجموعــ

. مي شود

هاي قافيه در شعر، جذب كلمات و اصواتي است كـه بـا آن تـشابه داشـته                  يكي از نقش  «

بـين قافيـه و     ) اعم از همخوان يا واكه    (در واقع وجود هر واج مشترك       ). 437همان،(»باشند

بنـابراين هرچـه ميـزان      . كنـد اي بين قافيـه و آن واژه ايجـاد مـي          رابطهواژة ديگري از بيت،     

-هاي بين قافيـه و سـاير واژه  هاي بيت در قافيه بيشتر باشد، تعداد رابطه      هاي واژه تمركز واج 

 پيونددهندگي قافيـه را در بافـت موسـيقايي بيـت افـزايش            امكانشود و   هاي بيت بيشتر مي   

:دهد؛ به بيان ديگرمي
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 پيونددهندگي قافيه در بيتامكان∝ ميزان تمركز واجهاي بيت در قافيه  1رابطه 

 بـه  "∝" از علامـت  1كـه در رابطـه   اول اين: شوددر اينجا لازم است به سه نكته توجه         

ه، تنهـا   نه از علامـت تـساوي؛ يعنـي ايـن رابط ـ     شده است  استفاده   "متناسب است با  "معناي  

تعبيـر 1دوم اينكـه در رابطـه       .دهـد  پيونددهندگي قافيـه را نـشان مـي        عوامل امكان يكي از   

امكـان كه شاعر چگونه و به چه ميـزان از ايـن            اين. رفته است به كار   »  پيونددهندگي امكان«

هـاي   در محاسـبة ميـزان تمركـز واج        كـه نكتة سوم اين  . كند، بحث ديگري است   استفاده مي 

چگـونگي توليـد آنهـا در انـدامهاي گويـايي يكـي             هايي كه محل و     ن همخوا بيت در قافيه،  

...  و /d/, /t/  يـا  /b/, /p/شان در واكـداربودن يـا نبـودن اسـت  ماننـد     است و تنها تفاوت ـ

.گرفته مي شوديكسان در نظر 

:شود در چند بيت بررسي مي1در اينجا، براي نمونه، رابطة 

/dar  miyâne  'âbo  'âtaš  hamčonân  sargarme  tost/
/'in  dele  zâre  nazâre  'ašk-bârânam  čo  šam'/      

)367حافظ، ص(

/gar  komeyte  'aš-ke  golgunam  nabudi  garm-rov/
/key  šodi  rovšan  be  giti  râze  penhânam  čo  šam'/ )  ،حـافظ

)367ص

ــة كــهاز وا% 59هــا و از همخوان% 68ر بيــت نخــست، د /ašk-bârânam'/هــا در قافي

ــه  ــز يافت ــز همخوان  اتمرك ــه تمرك ــالي ك ــت درح ــه س ــا و واك ــة ه ــت دوم در قافي ــاي بي ه

/penhânam/   ،هـاي بيـت نخـست    است؛ بنابراين ميزان تمركز واج% 59و % 32 به ترتيب

ــز واج/ašk-bârânam'/در قافيـــة ــشتر از ميـــزان تمركـ ــةهـــاي بيـــت دوم در قا بيـ -فيـ

/penhânam/      پيونددهندگي موسـيقايي آن در بيـت بيـشتر     امكان1 است و مطابق رابطة 

 بـا بافـت بيـت و   /ašk-bârânam'/هنگام شنيدن اين دو بيـت نيـز پيوسـتگي     . خواهد بود 

: در دو بيت زير. شودبيشتر احساس مي/'šam/  چنين با رديف هم

/'âqelân  noqteye  pargâre  vojudand  vali/
/'ešq  dânad  ke  darin  dâyere  sargardânand/     

)266حافظ، ص(

/moflesânimo  havâye  meyo  motreb  dârim/
/'âhagar  xerqeye  pašmin  be  gerov  nastânand/  
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)266حافظ، ص(

ــة از واكــه% 52هــا و از همخوان% 65در بيــت نخــست،  /sargardânand/هــا در قافي

ــز يا ــهتمرك ــز همخوان  افت ــه تمرك ــالي ك ــت درح ــه س ــا و واك ــة ه ــت دوم در قافي ــاي بي ه

/nastânand/    ،هـاي بيـت نخـست      است؛ بنابراين ميزان تمركز واج    % 40و  % 28 به ترتيب

ــة بيـــشتر از ميـــزان تمركـــز واج/sargardânand/در قافيـــة -هـــاي بيـــت دوم در قافيـ

/nastânand/      پيونددهندگي موسـيقايي آن در بيـت بيـشتر          مكانا1 است و مطابق رابطة 

:اندهاي ديوان حافظ، به جاي بيت دوم بيت زير را آوردهدر برخي از نسخه. خواهد بود

/gar šavan-dâga-hazandiše-ye  mâ  moq-bačegân/

/ba'dazin  xerqeye  sufi  be  gerov  nastânand/     
)266حافظ، ص(

ــةواكــه% 52هــا و همخوان% 39ر آن، كــه د  تمركــز /nastânand/هــاي بيــت در قافي

بـا  .  و قافيه نسبت به بيت پيشين، پيوستگي موسيقايي بيـشتري بـا بافـت بيـت دارد              ستايافته

ك .ر( مشابهي دارد  وضعيتهاي معتبر، هر دو بيت      كه از لحاظ تكرار در نسخه     توجه به اين  

را ) 454تـا 447: 1376ي كـدكني،    ك شـفيع  .ر(»اصالت موسيقي «اگر  ,)266: 1381سايه،  

ها كار خود شـاعر     عمدة اختلافها و نسخه بدل     «در ديوان حافظ مبنا قرار دهيم و بپذيريم كه        

 شعر را گام به گام به سوي كمـال و تعـالي     ,آورياست كه با وسواس و موشكافي شگفت      

كـوب،  ؛ نيـز زريـن  421: 1376ك سايه؛ نيز شفيعي كدكني،  .ر(»لفظي و معنوي برده است    

هاي بعدي بـه ايـن غـزل، بيـت          توان حدس زد كه احتمالاً شاعر با مراجعه        مي ,)57: 1371

. اخير را جانشين بيت پيشين كرده است

شـود،   ديگري كه مطرح ميعاملگذشته از پيوستگي قافيه با بافت موسيقايي بيت،   

 از آنجـا كـه در   نباشـد هاي بيت ههايي از قافيه در ساير واژاگر واج. امكان تمايز قافيه است  

 تمـايز قافيـه را در بيـت افـزايش           امكـان د،  شـو  اولين بار در قافيه شنيده مـي       طول بيت براي  

هـا تكـرار نـشده     در سـاير واژه و، تـر دهد؛ به بيان ديگر، هرچه واجهاي قافيه انحـصاري        مي

شـود؛  يـت، بيـشتر مـي     هـا در بافـت موسـيقايي ب        تمايز قافيه نسبت به ساير واژه      امكاند،  باش

:                                                                                                                                                                                                                        بنابراين

 تمايز قافيه در بيت امكان∝هاي قافيهيزان انحصاري بودن واجم2رابطه
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:هاي زير توجه كنيدبه نمونه

/moždeye  vasle  to  deh  kaz  sare  jân  barxizam/  
/tâyere  qodsamo  'az  dâme  jahân  barxizam/   

)406حافظ، ص(

/'omr  bâ  suze  to  čon  šam'  be  pâyânâram/
/nistam  dud  ke  zudaz  sare  'ân  barxizam/    

)349سلمان، ص(

نيـست و ايـن   اي پـيش از قافيـه     در هـيچ واژه /jân/در بيت نخست، هر سه واج قافيـة        

 منحصراً در ايـن دو  /j/ از سوي ديگر، واج      .شنويمها را براي اولين بار در اين قافيه مي        واج

موجب ايجاد پيوند آوايي بين دو قافيه و تمايز ايـن دو بـا بافـت موسـيقايي                   كه   هستقافيه  

بـرعكس در بيـت دوم، تمـام        . ويمشـن تري مـي  آنهـا را بـه صـورت مشخـص        شود و   بيت مي 

هاي بيت تكـرار شـده و ايـن قافيـه فاقـد واج انحـصاري                 در ساير واژه   /ân'/هاي قافيه   واج

يي بيت نـدارد و در واقـع، قافيـه در ايـن بيـت               است؛ بنابراين تمايز خاصي در بافت موسيقا      

:  چنين در دو بيت زير هم؛ معمولي استه ايواژ

/'ey  ke  gofti  gerde  la'laš  xate  meškin  'az  če  rust/
/xezr  nabvad  bar  kenâre  čašmeye  hayvân  qarib/     

)188خواجو، ص(

/var  delam  dar  čine  zolfaš  bas  qariboftâde  'ast/
/dar  delam  nabvad  qamaš  čon  ganj  dar  virân  qarib/      

)188خواجو، ص(

 تمـايز ايـن     امكـان  كـه    هست/hayvân/ ، منحصراً در قافيه      /h/در بيت نخست، واج     

كنـد؛  دهد و توجه را بيـشتر بـه آن معطـوف مـي            قافيه را با بافت موسيقايي بيت افزايش مي       

 و  هاي بيـت تكـرار شـده       در ساير واژه   /virân/هاي قافيه   در بيت دوم، تمام واج    برعكس  

.اين قافيه فاقد واج انحصاري است؛ بنابراين تمايز خاصي در بافت موسيقايي بيت ندارد

توان تعريف كرد، ميزان تكرار هر واج در         موسيقي قافيه مي   مورد ديگري كه در     عامل

)26تـا 16: 1377كدكني،  شفيعي ( است عي جادوي مجاورت  شعاع همسايگي قافيه يا به نو     

:شود؛ به بيان ديگركه موجب افزايش برجستگي قافيه در بيت مي
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سـازي قافيـه در      برجـسته  امكـان ∝ها در شعاع همسايگي قافيه    ميزان تكرار واج  3رابطه  

بيت

سـازي قافيـه    قافيه، موجب برجسته  ها در شعاع همسايگي     هاي زير، تكرار واج    در نمونه 

:   به بيت زير توجه كنيد؛شنويمشود و ما آن را با تأكيد بيشتري ميمي

/be  yâde  la'le  tovo  čašme  maste  meygunat/  
/ze  jâme  qam  mey  la'li  ke  mixoram  xunast/ 

)133حافظ، ص      (

/bebin  ke  raqs-konân  miravad  be  nâleye  čang/
/kasi  ke  roxse  nafarmudi  'estemâ'  samâ'/     

)366حافظ، ص(

/mariz  xune  mane  xaste-del  be  tiqe  jafâ/  
/makon  nazer  be  jegar-xastegân  be  'eyne 'enâd/  )665خواجو، ص(

/ze  vojude  xod  malulam  qadahi  biyar  sâqi/  
/berahân  marâ  zamâni  ze  xodi-ye  xod xodâ  râ/

)217سلمان، ص(

له ديگر هنـوز بـاقي مانـده     ئهاي بيت، يك مس   در خصوص پيوند ميان قافيه و ساير واژه       

شود؛ هرچه تعداد هجاهاي قافيـه بيـشتر باشـد      است و آن به تعداد هجاهاي قافيه مربوط مي        

هـاي بيـت    ها، امكان كنش ميان قافيه و ساير واژه       اكهها و و  با توجه به تعداد و تنوع همخوان      

: يابد؛ به بيان ديگرشود و توان موسيقايي قافيه افزايش ميبيشتر مي

  توان موسيقايي قافيه در بيت∝ تعداد هجاهاي قافيه  4رابطه 

 امكـان وان موسيقايي،كه منظور از ت  نخست اين : در اينجا بايد دو نكته توضيح داده شود       

 كـه    كـرد   بايد توجه  اينكهدوم  . پيونددهندگي، تمايز و برجستگي واژه در بافت بيت است        

تـوان حكـم    هايي با تعداد هجاي نزديك به هم كـارايي نـدارد؛ مـثلاً نمـي               در قافيه  4رابطه

ري كرد كه قطعاً، هر قافيه پنج هجايي نسبت به قافيـه چهـار هجـايي تـوان موسـيقايي بيـشت                    

 سه هجايي تـوان موسـيقايي بيـشتري نـسبت بـه يـك        توان گفت كه يك قافيه    دارد؛ اما مي  

:هاي زير توجه كنيد به نمونه؛ يك هجايي داردقافيه

/nargesaš  'arbade-juyo  labašafsus-konân/

/nimešab  duš  be  bâline  manâmad  benešast/  
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)104حافظ، ص(

/sar  farâ-guše  manâvardo  be  'âvâze  hazin/
/goft  'ey  'âšeqe  dirineye  man  xâbat  hast/ 

)104حافظ، ص(

% 62هــا و همخوان% 67 ســه هجــايي اســت، /benešast/در بيــت نخــست، كــه قافيــه

 دو هجـايي  /hast/ در بيت دوم، كه قافيـه  در حالي كههاي بيت در قافيه تمركز يافتهواكه

طـور كـه     همـان  .سـت اهاي بيـت در قافيـه تمركـز يافتـه         واكه% 29و  ها  همخوان% 29است،  

 بيت دوم اسـت،   كه داراي هجاي بيشتري نسبت به قافيه , بيت نخست  قافيهشود  ملاحظه مي 

:چنين در دو بيت زير هم؛پيوند بيشتري نيز با بافت موسيقايي بيت ايجاد كرده است

/jelve-gâhe  tâyere  'eqbâl  gardad  har  kojâ/
/sâye  'andâzad  homâye  čatre  gardun-sâye  to/ 

)479حافظ، ص(

/gar-čh  xoršide  falak  čašmo  čerâqe  'âlamast/
/rovšanâ'i-baxše čašme  'ust  xâke  pâye  to/  

)479حافظ، ص(

هـا و   همخوان% 65 چهـار هجـايي اسـت،        /gardun-sâye/در بيت نخست، كـه قافيـه      

 دو /pâye/ در حالي كـه در بيـت دوم، كـه قافيـه    هاي بيت در قافيه تمركز يافته   هواك% 90

طور كه   همان .ستاهاي بيت در قافيه تمركز يافته     واكه% 45ها و   همخوان% 8هجايي است،   

 بيـت دوم   كـه داراي هجـاي بيـشتري نـسبت بـه قافيـه          , بيت نخست  ، قافيه  شود ملاحظه مي 

: چنين در بيت زير هم؛بافت موسيقايي بيت ايجاد كرده استاست، پيوند بيشتري نيز با 

/gar  saram  bardâri  yaz  tan  sar-nagardânam  ze  hokm/
/var  nihi  bar  pây  bandam  bande-farmânam  čo šam'/    

)340سلمان، ص(

/'âbamaz  sar  dargozašto  man  be  'aške  'âtašin/
/sargozašte  xod  hame-šab  bâz  midânam  čo šam'/ )340سلمان، ص(

هـا  همخوان% 72 پنج هجايي اسـت،      /bande-farmânam/در بيت نخست، كه قافيه    

ــه% 86و  ــه     واك ــه قافي ــت دوم، ك ــه در بي ــالي ك ــه در ح ــز يافت ــه تمرك ــت در قافي ــاي بي ه

/midânam/     ،ركـز  هـاي بيـت در قافيـه تم       واكـه % 54هـا و    همخوان% 30 سه هجايي است
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 بيـت نخـست كـه داراي هجـاي بيـشتري      د، قافيـه شـو طور كه ملاحظه مي همان .ستايافته

.  بيت دوم است، پيوند بيشتري با بافت موسيقايي بيت ايجاد كرده استنسبت به قافيه

تـوان بـه تجزيـه و تحليـل موسـيقي قافيـه       گانـه، مـي  هاي چهار      حال با تركيب رابطه   

 ، 2 و1هـاي  بـا اسـتفاده از رابطـه   . هـا را در عمـل ديـد   يي اين رابطـه  و ميزان كارا   پرداخت

مشترك ميان قافيـه و سـاير     هاي  واج: شوددر واقع  به دو گروه تقسيم مي        بيت    هر واجهاي  

هاي غيرمشترك و نظام موسيقايي بيت از كنش ميان اين طباق و تضاد آوايي              ها و واج  واژه

بـديهي اسـت در تركيـب موسـيقايي بيـت، هـر دو             .ردگي ـها شكل مي  بين قافيه و ساير واژه    

؛ به ايـن معنـي      كندو هرگروه نقش خود را ايفا مي      دارد  گروه آوايي به يك اندازه اهميت       

هـا برقـرار    بيشتري بـا سـاير واژه      تر شود، قافيه رابطه   كه هرچه گروه واجهاي مشترك بزرگ     

از سوي ديگر، هرچـه     . دهديوند مي هاي بيت را به هم پ      واژه ,اي پنهان كند و مانند رشته   مي

كنـد و  موجـب تمـايز    تر شود، تـضاد آوايـي را زيـاد مـي       گروه واجهاي غيرمشترك بزرگ   

شتركي بـا سـاير     هـايي كـه واج م ـ     بنابراين قافيه . شودبيشتر قافيه در بافت موسيقايي بيت مي      

 تمـايز  , اسـت هاي بيت كـم هاي مشترك آنها با ساير واژههاي بيت ندارد يا تعداد واج واژه

به اين ترتيـب، شـاعر      . دشوكند و به صورت مشخصتري شنيده مي      خاصي در بيت پيدا  مي     

 بـه موسـيقي درونـي شـعر،         تواند با استفاده از دو گروه واجهاي مشترك و غيرمشترك         مي

هـا  در هر حال بهتـرين قافيـه      . آمدهاي پيش   در مثال هايي از آن    فرم معناداري بدهدكه نمونه   

م نقـش پيونددهنـدگي   هـايي كـه ه ـ    د؛ قافيه شوان اين دو گروه واجي ايجاد مي      مياز تعادل   

بـه  . اسـت هـا متمـايز   هند و هم از ساير واژ   كبي در بافت موسيقي شعر ايفا مي      خوها را ب  واژه

:بيت زير توجه كنيد

/dar  nazar-bâzi-ye  mâ  bi-xabarân  heyrânand/
/man  čoninam  ke  nemudam  dega-rišân  dânand/

)266حافظ، ص(

هاي بيت تمركـز يافتـه درحـالي    واكه% 75ها و  همخوان% heyrânand/   ، 63/در قافيه 

 بنـابراين   .سـت اهاي بيت تمركز يافته   واكه% 61ها و   انهمخو% dânand/   ، 43/كه در قافيه    

 پيونددهنـدگي بيـشتري در    امكـان /dânand/ نـسبت بـه      /heyrânand/1مطابق رابطـه  

هـــــ ـكنيـد كـه قافي   از سوي ديگر هنگام خواندن ايـن بيـت ملاحظـه مـي    .بافت بيت دارد

/heyrânand/  نسبت به قافيه/dânand/      اين بـدان    ؛شود  به صورت متمايزتري شنيده مي 
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 اسـت در حـالي كـه    /h/ در اين بيت داراي واج انحصاري       /heyrânand/است كه   دليل  

/dânand/     ها ندارد و كاملاً در بافت موسيقايي بيـت هـضم     واژه   واج غيرمشترك با ساير

 بيـشتر  /dânand/نسبت بـه  /heyrânand/  تمايز امكان،  2 پس مطابق رابطه.شده است

 در شعاع همسايگي هر دو قافيـه  â/ /  و/n/هاي ، تكرار واج3 چنين مطابق رابطههم. است

سـوي ديگـر، تعـداد هجـاي        از  . اسـت سازي آنها در بيت شـده       تا حدودي موجب برجسته   

/heyrânand/     نسبت به  /dânand/  از تـوان موسـيقايي       4 و مطابق رابطـه     بيشتر است  ،

ــشتري ــت، واژه .  برخــوردار اســتبي ــن بي ــابراين در اي ــه واژه/heyrânand/بن ــسبت ب  ن

/dânand/چنين در دو بيت زير هم؛تري استتر و مؤثر ، قافيه كامل:

/biyâr  sâqi  yazân  mey  ke  mey-parastân  râ/
/be  nim-jor'e-ye  dordi  konad  xodâyparast/

)252سلمان، ص(

/to  dar  hejâb  ze  čašmam  čo  mâhi  yandar  si/
/manam  'asir  be  zolfat  čo  mâhi  yandar  šast/ 

)252سلمان، ص(

ــه ــا و همخوان% xodâyparast/ ، 69/در قافي ــه% 62ه ــواك ــه  ه ــز يافت ــت تمرك اي بي

.سـت اهـاي بيـت تمركـز يافتـه       واكـه % 46هـا و    همخوان% šast/   ، 33/درحالي كه در قافيه     

 پيونددهنـدگي بيـشتري     امكان/šast/ نسبت به    /xodâyparast/،  1بنابراين مطابق رابطه  

 به لحاظ داشـتن  /xodâyparast/ ، قافيه  2 از سوي ديگر، مطابق رابطه     .در بافت بيت دارد   

هـاي بيـت     كـه واج غيرمـشترك بـا سـاير واژه          /šast/ ، نسبت به قافيـه     /x/واج انحصاري   

/xodâyparast/از طرفـي، تعـداد هجاهـاي      . شـود ندارد به صورت متمايزتري شنيده مي     

.  برخـوردار اسـت  يشتري، از توان موسيقايي ب4 و مطابق رابطه    بيشتر است  /šast/نسبت به   

.تري استتر و مؤثر قافيه كامل/šast/نسبت به /xodâyparast/بنابراين

مباحث آماري. 2
وزن و قافيـه حـافظ بـا     غزلهاي هم, نمونة آماري  .واحد آماري اين تحقيق، بيت است       

. مشخص شـده اسـت  عصرش، يعني خواجوي كرماني و سلمان ساوجي      دو شاعر ديگر هم   

وزن و قافيـه    هـاي سـلمان، هـم     افظ نيز با غزل    غزل ح  21 خواجو و    هاي غزل حافظ با غزل    40

هاي آماري بايد به ايـن نكتـه        در تحقيق .  بيت است  1101شامل   آماري   است؛ بنابراين نمونه  
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تـوان آن   ، بلافاصـله نمـي    آمـد دسـت   هاي آماري به  توجه داشت كه وقتي نتايجي در نمونه      

هاي آماري صـورت  ن فرضيهنتايج را به جامعه آماري تعميم داد، بلكه بايد روي آنها آزمو 

توان اين نتـايج را بـه جامعـه آمـاري تـسري        گاه مي ها، آن گيرد و در صورت اثبات فرضيه     

ــن تحقيــق بــراي اثبــات يــا رد فرضــيه     . داد tChi-Square,هــاي   از آزمونهــادر اي

ANOVA , و روند مقايسه چندگانه  Tamhane چنين گفتنـي  هم. شده است  استفاده

» سـيميا «افـزار هوشـمند شـعر فارسـي       عات آماري اين تحقيق با استفاده از نرم       است كه اطلا  

.  دست آمده استبه

 مـورد   ديـدگاه هاي حافظ، خواجو و سلمان از دو        در نمونه غزل  در اينجا، موسيقي قافيه     

: گيردبحث و بررسي آماري قرار مي

ه را در بافـت      پيونددهنـدگي قافي ـ   امكـان  كـه     ميزان تمركز واجهـاي بيـت در قافيـه         -1

.دهدموسيقايي بيت نشان مي

. كه با توان موسيقايي قافيه رابطه دارد تعداد هجاهاي كلمة قافيه-2

ت در  هاي بي  ميزان تمركز واج   ,هاي آماري هايي از نمونه  در چه غزل  .1

هايي كمترين است؟قافيه، بيشترين و در چه غزل
، 1 در جـدول     اي بيـت را دارد    كـز واجه ـ  هاي آنها بيـشترين تمر    هايي كه قافيه  مطلع غزل 

 كـه بيـشترين     ,هاي حافظ و خواجـو    ابل توجه اين است كه برخي از غزل        ق نكته. آمده است 

 و ايـن     مشخص شـده   '�' كه با علامت     استوزن و قافيه    د، هم تمركز واجهاي بيت را دار    

: نزديكي زباني اين دو شاعر استدهندهنشان
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.ديشترين ميانگين تمركز واجهاي بيت را دار آنها بهايهايي كه قافيهغزل. 1جدول

شاعر

ره
ما
ش

مطلع غزل

ميـــــــانگين 
تمركــــــــز 

هايهمخوان
 بيت در قافيه

ميــــــانگين 
-تمركز واكه 

هاي بيت در   
قافيه

ــانگين  ميـــ
ــداد  تعـــــ
ــاي  هجاهــ

قافيه

1

داني كه چيـست دولـت      

ــدن  ــار ديـ ــدار يـ در ديـ

ــر   ــدايي بـ ــوي او گـ كـ

ص (خــسروي گزيــدن  

461(

48%56%0/3

2

�

ــو در    ــش تـ ــال نقـ خيـ

كارگاه ديده كشيدم   

به صورت تو نگاري نـه      

ديدم و نه شنيدم

)393ص   (

46%51%4/3 حافظ

3

�� 

خبران در نظربازي ما بي   

حيرانند

ــودم   ــنم كــه نم ــن چني م

دگر ايشان دانند     

)266ص (

46%61%2/3

4

�

نشان روي تو جـستم بـه       

هر كجا كه رسيدم

نــشاني نــه ز مهــر در تــو 

ديدم و نه شنيدم  

)305ص (

56%54%8/3
خواجو

3/3%60%49سوي ديرم نگذارند كـه     5
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غيرم دانند ��

ور ســـوي كعبـــه شـــوم 

راهـــب ديـــرم خواننـــد   

)262ص (

6

چند گـويي بـا تـو يـك        

شــب روز گــردانم چــو  

شمع

ــر  مـــن عجـــب دارم گـ

امشب تا سحر مانم چـو      

شمع

)340ص  (

47%66%2/3

سلمان

7

وســت مــن از بــاغ بــي د

ارم ياد نيارم

ور جنت و فردوس بـود      

دوست ندارم      

)348ص (

46%71%0/3

 در هاي آنهـا كمتـرين تمركـز واجهـاي بيـت را دارد     قافيههايي كه   چنين، مطلع غزل   هم

هـاي   كـه كمتـرين تمركـز واج     ,هاي حافظ و خواجو   در اينجا نيز غزل   . ، آمده است  2ولجد

:ستا مشخص شده'�'و با علامت ، قافيه وزن و د، همبيت را دار
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.دي آنها كمترين ميانگين تمركز واجهاي بيت را دارهاغزلهايي كه قافيه. 2جدول

مطلع غزلشاعر

ميانگين 
تمركز 
اي ههمخوان

بيت در قافيه

ميانگين 
تمركز 

هاي واكه
بيت در 
قافيه

ميانگين 
تعداد 

هجاهاي 
قافيه

حافظ

�

ز ميقدح لاله پرساقي بيا كه شد 

خرافـات تـا   طامات تا بـه چنـد و      

به كي  

)499ص  (

21%31%2/1

خواجو

�

گشته ميآبلبتاي از حياي لعل

ــيش ــو خورشــيد پ آتــش روي ت

كرده خوي 

)766ص  (

17%39%1/1

سلمان

ــسط   ــرح و ب ــو از ش ــراق روي ت ف

بيرون است

ــا    ــرس كــه حــال درون م ــا مپ ز م

چون است

)242ص   (

25%23%8/1

در ) اجو و سـلمان   خو(هاي حافظ و دو شاعر ديگر        غزل آيا ميان قافيه  .2
هاي بيت، تفاوت وجود دارد؟ميزان تمركز واج

چنـين  وزن و قافيـه حـافظ و خواجـو و هـم    هاي هـم راي پاسخ به اين سؤال، نمونه غزل      ب

.جدا بررسي مي شودحافظ و سلمان به صورت 

 غزلهاي حافظ و خواجوسهمقاي. الف
هاي حـافظ   نمونه غزل هاي بيت در قافيه   اي ميزان تمركز همخوان   ار مقايسه  ، آم  3دول  ج

:دهدو خواجو را نشان مي
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هاي حافظ و خواجو غزل ميزان تمركز همخوانهاي بيت در قافيهمقايسه . 3لجدو

)درصد(هاي بيت در قافيه ميزان تمركز همخوان شاعر

%15 -

%1

%30 -

%16

%45 -

%31

%60 -

%46

%75 -

%61

، 3%6، 7%حافظ

35

%5 ،

42

%7 ،

13

%7 ،1

، 1%7، 6%خواجو

30

%1 ،

41

%4 ،

17

%8،3

ــزان تمركــز    آمــده اســت در گــروه3طــور كــه در جــدول همــان هــاي مختلــف، مي

د و  بـا هـم نـدار     گيري   غزلهـاي حـافظ و خواجـو تفـاوت چـشم           هاي بيت در  قافيه    همخوان

هاي بيت را در خـود متمركـز        همخوان%  45تا  % 31 بين    دو شاعر  ها در هر  قافيه% 42حدوداً  

 صفر به صـورت زيـر   بنابراين فرضيه. ددهاست كه بزرگترين گروه را هم تشكيل مي       كرده

: شودتعريف مي

o هـاي حـافظ و خواجـو       غزل تمركز همخوانهاي بيـت در قافيـه       ميزان   :فرضيه صفر

.يكسان است

نتايج ايـن آزمـون   . گردد ارزيابي ميChi-Squareحال فرضيه صفر براساس آزمون      

: آمده است4در جدول 

Chi-Squareنتايج آزمون  . 4جدول

مقدار  
2χ

درجه 

dfآزادي  

سطح 

αمعناداري 

نتايج 

آزمون

Chi-
Square

086/74131/0

 كه سطح معناداري مشاهده شـده   از آنجاChi-Squareبا توجه به نتايج آزمون•

)131/0=α( تمركز همخوانهـاي بيـت   ميزان «: كه, رااست، اين فرضيهتر بزرگ05/0 از

.توان رد كردنمي»  يكسان استهاي حافظ و خواجو غزلدر قافيه
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اي سه، آمار مقاي ـ  5جدول. دهيمهاي بيت ادامه مي   حال همين روش را در خصوص واكه      

وزن و قافيـه حـافظ و خواجـو نـشان           هـاي هـم   غزلدر قافيـه  را  هاي بيـت    ميزان تمركز واكه  

:دهدمي

هاي حافظ و خواجو غزلهاي بيت در قافيهركز واكه ميزان تممقايسه. 5جدول

)درصد(هاي بيت در قافيه ميزان تمركز واكه

-100%61%- 80%41%- 60%21%- 40%1%- 20%شاعر

%81

2، 7%14، 7%44، 8%27، 6%10، 2%ظحاف

2، 4%18، 6%44، 4%28، 4%6، 2%خواجو

هـاي  ركز واكـه هاي مختلف، ميزان تم در گروه  آمده است  5طور كه در جدول     همان

ها قافيه% 44د و حدوداً    شمگيري با هم ندار   هاي حافظ و خواجو تفاوت چ      غزل بيت در قافيه  

 كــه ســتاهــاي بيــت را در خــود متمركــز كــردهواكــه% 60تــا% 41در هــر دو شــاعر بــين 

 صـفر بـه صـورت زيـر تعريـف          بنـابراين فرضـيه   . دده ـترين گروه را هم تـشكيل مـي       بزرگ

: شودمي

o غزلهـاي حـافظ و خواجـو       هـاي بيـت در قافيـه      تمركـز واكـه    ميزان   :فرضيه صفر 

.يكسان است

نتايج ايـن آزمـون   . گرددبي مي ارزياChi-Square آزمون   براساسحال فرضيه صفر    

: آمده است6در جدول 

Chi-Squareنتايج آزمون . 6 جدول

درجه آزادي  2χمقدار  

df

سطح 

αمعناداري 

     نتايج 

آزمون

Chi-
Square

086/64194/0

معناداري مشاهده شـده  ، از آنجا كه سطح Chi-Squareبا توجه به نتايج آزمون•

)194/0=α( هاي بيـت در  ركز واكهتمميزان «: كه, رااست، اين فرضيهتر بزرگ05/0 از

.توان رد كردنمي»  يكسان استهاي حافظ و خواجو غزلقافيه
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هاي حافظ و سلمان غزلمقايسه. ب
هـاي حـافظ    نمونه غزل در قافيه هاي بيت   اي ميزان تمركز همخوان   ار مقايسه ، آم 7جدول  

:دهدو سلمان را نشان مي

 غزلهاي حافظ و سلمان ميزان تمركز همخوانهاي بيت در قافيهمقايسه. 7ولجد

)درصد(هاي بيت در قافيه ميزان تمركز همخوان شاعر

%15 -%1%30 -%16%45 -%31%60 -%46%75 -%61

1، 3%16، 6%41، 3%31، 4%9، 4%حافظ

9،3%19، 8%6،40%30، 9%4، 8%سلمان

ــزان تمركــز   در گــروه آمــده اســت7طــور كــه در جــدول همــان هــاي مختلــف، مي

 و حدوداً    غزلهاي حافظ و سلمان تفاوت چشمگيري با هم ندارد         هاي بيت در  قافيه    همخوان

ههـاي بيـت را در خـود متمركـز كـرد        همخوان% 45تا  % 31ر دو شاعر بين     ها در ه  قافيه% 41

 صـفر بـه صـورت زيـر         بنـابراين فرضـيه   . دده ـ گروه را هم تشكيل مـي      ترينست كه بزرگ  ا

:گرددتعريف مي

o غزلهـاي حـافظ و سـلمان       هـاي بيـت در قافيـه      تمركز همخوان  ميزان   :فرضيه صفر 

.يكسان است

نتايج ايـن آزمـون     .  شود  ارزيابي مي  Chi-Squareحال فرضيه صفر براساس آزمون      

:است  آمده 8در جدول 

Chi-Squareنتايج آزمون . 8جدول

درجه آزادي  2χمقدار  

df
سطح معناداري 

α
نتايج آزمون

Chi-Square427/64169/0

، از آنجا كه سطح معناداري مشاهده شـده  Chi-Squareبا توجه به نتايج آزمون•

)169/0=α  ( تمركز همخوانهـاي بيـت   ميزان «: ��,��است، اين فرضيه تر گبزر05/0از

.توان رد كردنمي»  يكسان استهاي حافظ و سلمان غزلدر قافيه
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، آمــار 9جــدول . دهــيمهــاي بيــت ادامــه مــيحــال همــين روش را در خــصوص واكــه

 قافيـه حـافظ و سـلمان        وزن و هاي هم غزلدر قافيه را  هاي بيت   اي ميزان تمركز واكه   مقايسه

:دهدنشان مي

 غزلهاي حافظ و سلمانهاي بيت در قافيهركز واكه ميزان تممقايسه. 9جدول

)درصد(هاي بيت در قافيه ميزان تمركز واكه شاعر

%20 -%1%40 -%21%60 -%41%80 -%61%100-%81

6، 7%26، 9%38، 1%23، 3%4، 9%حافظ

7، 2%28، 0%29، 5%28، 5%6، 8%سلمان

-كـز واكـه   هاي مختلف، ميـزان تمر     در گروه   آمده است  9ر كه در جدول     طو    همان

د بنـابراين فرضـيه     غزلهاي حافظ و سلمان تفاوت چشمگيري با هم ندار         هاي بيت در  قافيه    

:گرددصفر به صورت زير تعريف مي

o يكسان  فظ و سلمان  هاي حا  غزل هاي بيت در قافيه   ركز واكه تم ميزان   :فرضيه صفر 

.است

نتايج ايـن آزمـون     .  شود  ارزيابي مي  Chi-Squareآزمون  حال فرضيه صفر براساس   

:  آمده است10در جدول

Chi-Squareنتايج آزمون . 10 جدول

درجه آزادي  2χمقدار  

df
سطح معناداري 

α
نتايج آزمون

Chi-Square191/44381/0

، از آنجـا كـه سـطح معنـاداري مـشاهده شـده       Chi-Squareبا توجه به نتايج آزمون

)381/0=α ( هـاي بيـت در   مركز واكهتميزان «:  كه را است، اين فرضيهتر بزرگ05/0از

.توان رد كردنمي»  يكسان استهاي حافظ و سلمان غزلقافيه

در تعـداد  ) خواجو و سـلمان  (حافظ و دو شاعر ديگر      هاي   غزل آيا قافيه .3

د؟هجا، با هم تفاوت دار
چنـين  وزن و قافيـه حـافظ و خواجـو و هـم    هاي هـم راي پاسخ به اين سؤال، نمونه غزل      ب

.شود بررسي ميجداحافظ و سلمان  به صورت 
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 غزلهاي حافظ و خواجومقايسه. الف
هاي حافظ و خواجو را نـشان       نمونه غزل هاي تعداد هجاهاي قافي   ، آمار مقايسه  11جدول  

:دهدمي

 غزلهاي حافظ و خواجوهاي تعداد هجاي قافيهايسهمق. 11جدول

تعداد هجاهاي كلمة قافيه شاعر

 يا بيشتر1234

7، 2%24، 4%50، 0%18، 4%حافظ

11، 2%19، 6%53، 0%16، 2%خواجو

هاي حافظ و    غزل هايت تعداد هجاي قافيه    آمده است، نسب   11طور كه در جدول     همان

ها در هـر دو شـاعر دو هجـايي          قافيه% 50د و حدوداً    خواجو، تفاوت چشمگيري با هم ندار     

 صـفر بـه صـورت زيـر         بنـابراين فرضـيه   . دده ـاست كه بزرگترين گروه را هم تشكيل مـي        

:شودتعريف مي

oيكسان استواجوهاي حافظ و خل غزهاي هجاي قافيه نسبت تعداد:فرضيه صفر .

نتايج ايـن آزمـون     .  شود  ارزيابي مي  Chi-Squareآزمون  حال فرضيه صفر براساس   

: آمده است12در جدول

Chi-Square نتايج آزمون - 12جدول

درجه آزادي  2χمقدار  

df
سطح معناداري 

α
نتايج آزمون

Chi-Square632/63085/0

، از آنجا كه سطح معناداري مشاهده شـده  Chi-Squareبا توجه به نتايج آزمون•

)085/0=α ( هـاي  هجـاي قافيـه  نسبت تعداد«:  كه، را است، اين فرضيهتر بزرگ05/0از

.توان رد كردنمي»  يكسان استهاي حافظ و خواجوغزل

هاي حافظ و سلمان غزل مقايسه-ب
هـاي حـافظ و سـلمان را نـشان     نمونـه غزل اي تعـداد هجاهـاي قافيـه      ، آمار مقايسه  13جدول

:دهدمي
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هاي حافظ و سلمان غزلهاي تعداد هجاي قافيهمقايسه. 13جدول

تعداد هجاهاي كلمة قافيه شاعر

 يا بيشتر1234

16، 1%39، 0%34، 1%10، 8%حافظ

9، 7%7،37%38، 2%14، 5%سلمان

 غزلهاي حافظ و    هاي نسبت تعداد هجاي قافيه     آمده است،  13طور كه در جدول     همان

ها در هر دو شاعر دو يا   قافيه% 40تا  %  35 و حدوداً    دسلمان، تفاوت چشمگيري با هم ندار     

:شود به صورت زير تعريف مي صفر؛ بنابراين فرضيه استسه هجايي

oيكسان استهاي حافظ و سلمان غزلهايه هجاي قافي نسبت تعداد:فرضيه صفر .

نتايج اين آزمون   .  گردد  ارزيابي مي  Chi-Square آزمون   حال فرضيه صفر براساس   

:  آمده است14در جدول

Chi-Square نتايج آزمون - 14جدول

درجه آزادي  2χمقدار  

df
سطح معناداري 

α
نتايج آزمون

Chi-Square199/53158/0

، از آنجا كه سطح معناداري مشاهده شـده  Chi-Squareبا توجه به نتايج آزمون•

)158/0=α( هـاي  هجـاي قافيـه  نسبت تعـداد «:  كه, رااست، اين فرضيهتر بزرگ05/0 از

.توان رد كردنمي»  يكسان استهاي حافظ و سلمانغزل

نتيجه
واجـو و سـلمان در ميـزان        هـاي حـافظ، خ    دهـد كـه غزل    ايج آزمونهاي آماري نشان مي    نت

د و ه تفاوت معناداري با يكديگر نـدار هاي بيت در قافيه و تعداد هجاهاي قافي      تمركز واج 

 كـه  , لفظي فـراوان در غـزل ايـن سـه شـاعر          هايينزديكاين تأييد ديگري است بر وجود       

االله صـفا در    ذبيح.  تاكنون به آن اشاره شده است      ذشتهگبارها و بارها از سوي منتقدان از        

از ميان معاصران خواجو، حافظ از همـه مـشهورتر          «: نويسد مي ادبيات ايران تاريخكتاب  

كه به سال و تجربت شاعري بر خواجه تقدم داشـت در مـدتي كـه مقـيم                 ,خواجو  . است

حافظ پرتو تعليم افكنده    شيراز بود، مانند دوستي كه سمت رهبري داشته باشد بر انديشه            
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ه بـه  بينـيم ك ـ هاي بسياري را مـي    است كه در ديوان خواجه شيراز بيت      بود و به همين سبب      

هاي خواجو ساخته و يا گاه معني و لفظي را از او اقتباس كـرده               تقليد يا به استقبال از غزل     

).2/158: 1380صفا، (» است

سلمان در غزل نيـز از  «: شود كهكتاب يادآور مياين  چنين در جاي ديگري از      وي هم 

هاي او و آميختن افكار عاشقانه و عارفانه        يابيفصاحت گفتار و مضمون   . ق است شاعران موف 

 تـا بـدانجا كـه    هترين غزلسرايان قرن هشتم در آيددر غزل باعث شده است كه در رديف ب 

ل زبـان   هاي حافظ شـيراز اسـت و ايـن دو شـاعر اسـتاد غـز               بعضي از غزلهاي او مانندة غزل     

 بـر آن وحـدت وزن و   فصيح زيبا و مضمونهاي پرمعناي شبيه بـه يكـديگر دارنـد و عـلاوه       

افكند كـه ايـن   هاي حافظ و سلمان ما را بدين انديشه مي       اي از غزل  قافيه و مضمونها در عده    

).180همان، (» انددو استاد با يكديگر از راه مكاتبه، مشاعره داشته

آيد اين است كه هر سـه شـاعر   هاي آماري به دست مي وننكته ديگري كه از نتايج آزم     

اسـت د و در بافـت موسـيقايي بيـت تـأثير گذار    ي دارهايي كه توان موسيقايي بيشتر   از قافيه 

توجه «: توان اين فرضيه را مطرح كرد كه       با توجه به اين موضوع مي      .گيرندبخوبي بهره مي  

تـوان  هـايي كـه   بيـت و اسـتفاده از قافيـه      به قافيه به عنوان عنصر كليدي در بافت موسيقايي          

 ويژگي سبكي شخصي نيست، بلكه به سـبك دوره          ,د در قرن هشتم     موسيقايي بيشتري دار  

 به بيان ديگر، اگرچه به لحاظ تفاوت ميـزان تأثيرگـذاري قافيـه در بافـت                 ؛»شودمربوط مي 

: 1376، كـدكني شـفيعي . ك.ر(توان شعر فردوسي را از شـعر دقيقـي بازشـناخت            بيت، مي 

؛ شاعران قرن هشتم با گذشت پانـصدسال از عمـر شـعر          )94تا72: 1384؛ نقوي،   388تا377

تـوان  اند و نمي  عروضي فارسي به اهميت قافيه و نقش آن در تعالي موسيقايي بيت پي برده             

با ملاك قراردادن قافيه و نقش موسيقايي آن در بافت بيت، شعر حافظ، خواجـو و سـلمان              

گيـري از  هاي لفظي غزل اين سه شـاعر، بهـره    فكيك كرد و يكي از نزديكي     كديگر ت را از ي  

.قافيه به عنوان عنصر مؤثر در موسيقي شعر است
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