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*منتقدان رمانتيك از ديدگاه تمثيل كاركرد 

   

  
زهره هاشمي

 *

   

  دانشجوي دكتري زبان و ادبيات فارسي دانشگاه فردوسي مشهد
  چكيده

سبب  به ، كاربرد گسترده و قدمتش در بلاغت غرببا وجودتمثيل از اصطلاحاتي است كه 
... هاي بلاغي مانند استعاره، نماد، رمز، كنايه و ههايي كه با ديگر آراي  و اختلاطها برخي اشتراك

 تعريف دقيق و تعيين حدود و كاركردهايش با ة را در ارائها نتقدان ادبي و بلاغي م،داشته
 فكري هاي مكتببراساس  و مختلفهاي  دورهدر  رو  از اينرو كرده است؛ روبهسردرگمي 

 .ار افت و خيزهاي فراوان شده است اهميت و اعتبارش دچ،موجود

 با هسياقمدر را  تمثيل هايها و كاركرد يسم براي اولين بار ويژگيمكتب رمانتپردازان  نظريه
 ،يكهاي هر  ويژگيكردن  تعريف دقيق و مشخصة با ارائ سعي كردندها آن.  كردند بررسينماد

ات كساني يدر واقع معناي مدرن تمثيل مديون نظر. ندكنروشن مرزهاي اين دو اصطلاح را 
هاي   اولين تلاشپردازان يه نظراين. است كالريج و  گوته، شلينگ، اگوست ويلهلم شلگلچون
هدف بنابراين .  معناي امروزي انجام دادندبهدر تبيين و تعريف اصطلاح تمثيل را مند  نظام

هاي تمثيل در مكتب رمانتيسم از   گزارشي از كاركردها و ويژگيةنگارنده در اين جستار، ارائ
ينگ، شلگل و كالريج  مانند گوته، شلحوزه در اين نظر ات منتقدان صاحبيرهگذر مرور نظر

  .  است
  

  .پردازان رمانتيك  بلاغت غرب، رمانتيسم، تمثيل، نماد، نظريه:ي كليديها واژه

                                                 
 z.hashemi@hotmail.com: نويسندة مسئول* 

 88/ 10/ 16: تاريخ پذيرش    88/ 2/ 1: تاريخ دريافت
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  آن حدود و قيتحق ةلئمس بحث؛ طرح. 1

كاربردش  وسيع ة طولاني و دامنة داشتن پيشيني است كه با وجوداصطلاحات تمثيل از
مند تعريف و تبيين  يژه و نظامطور و هبتا اواخر قرن هجدهم  مختلف، هاي دورهدر 

هگل و ،  كانتةگرايانه در فلسف پيش از ظهور نقد ادبي و نگرش ذهن. نشده است
در ادبيات و هنر،  گيري مكتب رمانتيسم كلش ازمان ب  همعصرشان و تقريباً فيلسوفان هم

ره و  با اسطومرز مز و نماد، گاهي ه رمةمثاب رديف با استعاره، زماني به گاه هم تمثيل
منتقدان ادبي رمانتيك تحت . شد كنايه دانسته ميهمچون ها  آرايه گاهي مرتبط با ديگر

ي مسائل و اليخ  دادن بهتياهم  نيزو انهيگرا دروننگرش   و استعلايي كانتةتأثير فلسف
 تمام انيم از بود، جيرا غرب در زمان آن دري اجتماع علوم وي ادب خيتار لحاظ به كه
 از و دانسته تر  مناسبشيخو مقصود انيبي برا را نماد ال،يخ صور وي بلاغ هاي هيآرا

 معنا نيجانش لفظ ليتمث مانند زين نماد در كه آنجا از. دندبرآم آن نييتب درصدد رو نيا
 ، استبوده ها كيكلاسة علاق مورد صناعات ازي ك يليتمث، گريديي سو از و دشو يم

ي ها يژگيو دادن نشان نيز و اشتراك و اختلاف نيا ليدل به كيرمانت منتقدان
  . ندكن مشخص را نماد و ليتمث انيم قيدق مرز تا شدند آن بر نماد، فرد منحصربه

   :كند   در دو مورد خلاصه مي راموضوع  اينبه پرداختن ضرورتنگارنده 
 داشتهي ادب نقد و هينظر ةعرص در مكتب نيا كه يقيعم ريتأث جهت به نخست

 نيا وي ترق ةشياند وي روشنگر راثيم به توجه با  اين مكتبدانمنتق كه چرا ؛است
 نقد در نياديبني تحول ،ستين رييتغ بدون و ثابتي امرهرگز يي بايز مفهوم كه انديشه

 در مطرحي ها دگاهيد كرده، انيب گلتونيا طوركه همان رو، نيا از. آوردند وجود بهي ادب
 و شد مدرن دوران دري ادبي ها هينظراز ي برخ نِياديبني ده سازمان موجب مكتب نيا

 بر علاوه. 1گرفت شكل دوره نيا دري ادب اصطلاحات و اتيادب فيتعار ازي اريبس
يي آشنا كه بوده رانيا معاصر اتيادب خيتار در مهم اريبس مكاتب ازي ك يسميرمانت ،نيا

�.است شده معاصر ةدوري فارس اتيادب دري مهمي ها انيجري ريگ شكل موجب ،آن با
هاي فكري و هنري خاص در هنر و  ها و شيوه ، نظامي از ايده ضمن اينكه در هر دوره

 هاي ها تأثيرهايي از جريان ها و شيوه شود كه بدون شك اين ايده ادبيات رايج مي
رو  د داشت؛ از اينهايي نيز در رخدادهاي آينده خواه و تأثير استگذشته داشته
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ر و تأثرها در گرو درك و شناخت اصطلاحات كليدي شناخت دقيق و سنجيدة اين تأثي
  . هاست هر يك از اين جريان

 كاربرد و اسلام از شيپ رانيا اتيادب دري لي تمثكهنِ متون وجود با آنكه دوم
 با زين و معاصر، اتيادب و اسلام از پسي عرفان وي ميتعل اتيادب در ليتمث ةگسترد
 و ديبا كه چنان - اين اصطلاح،يرانيا و عرب هاي يبلاغ درازدامني ها بحث وجود

 گريد اصطلاحات با همواره و ندارد يفارس اتيادب درگستره و تعريف دقيقي  - ديشا
ي ها هينظر شناخت وي بازخوان رو نيا از. است شده دانستهي ك يرمز و نماد ويژه به

ها  آن نكهيا به توجه با ؛است تأمل و توجه قابل ها كيرمانت اتينظر ويژه به د،يجد
كردند به  و سعي تفاوت قائل شدندنخستين منتقداني بودند كه ميان نماد و تمثيل 

  .بپردازندشناسي و بلاغي  لحاظ زيبايي تعريف دقيق اين دو اصطلاح به
ة  تمثيل در نظرية تلاش نگارنده در اين گفتار، مروري بر تاريخچر اينبناب
 كه چگونه و بر چه كند آن روشن تا از رهگذراست شناسي مكتب رمانتيسم  زيبايي

 و در ندهاي پيشين انداخت پردازان اين مكتب تمثيل را از اعتبار دوره اساسي نظريه
اعتباري تا آنجا ادامه يافت كه  كه اين بياي  گونه كردند؛ بهعوض نماد را جايگزين آن 

  . شدمنجر  مكتب سمبوليسم و پس از آن رئاليسم گيري شكلبه 
هاي تاريخي و اجتماعي اين مكتب و نيز  نايي خوانندگان با زمينهبنا به فرض آش

 از ميان منتقدان اين .پرهيز از تكرار مكررات، در اين باره بحثي صورت نگرفته است
؛ دليل انتخاب اند انتخاب شدهگوته، شلينگ، اگوست ويلهلم شلگل و كالريج  مكتب

انسجام و اهميت و  كثرت نيز اتشان بر ديگر منتقدان وي تأثير نظراين منتقدان،
ت نگارنده در پرداختن به لويوا.  بوده استباب تمثيل و كاركردهايش ن درشااتينظر
  . است از ايشان، ترتيب زماني و تاريخييكات هرينظر

   و سير مطالعاتي بحث ه پيشين.2
 ةمقال  به چند كتاب و،ايران�در�رمانتيسم�تمثيل در مكتب ةدربار�تحقيق�ةپيشين

طور اختصاصي به موضوع  هيك از اين آثار ب  هيچشود و محدود ميليفي أ و تشده جمهتر
گيري و   عوامل شكلدربارة اين آثار ضمن بحث اغلب. اند  حاضر نپرداختهةمقال

 هاي  تمثيل در اين مكتب و ديدگاه جايگاهطور گذرا از ه ب،هاي رمانتيسم ويژگي
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 تأليف رضا) 1366( هاي ادبي مكتب ازجمله .اند سخن گفته  دربارة آنپردازان نظريه
2طور مستقيم دربارة اين موضوع بحث نكرده است هسيدحسيني كه البته ب

گفتاري . 

هايي از آن ضمن   از گراهام هوف اثر ديگري است كه در بخش)1365(  نقدةدربار
هاي    تمثيل در نظريهاختصار از جايگاه ن، به كاركرد تمثيل و نماد در متودربارةبحث 

  .)165(شعري شاعران رمانتيك سخن گفته است 
نوشتة بابك احمدي نيز از تحقيقات ارزشمندي است ) 1370( ساختار و تأويل متن

 رمانتيسم در باباما بحث . ويژه به جهت استفاده از منابع معتبر قابل توجه است كه به
احمدي در . تپردازان اين مكتب جزء موضوعات فرعي اين كتاب اس و عقايد نظريه
طور غيرمستقيم نكاتي در باب نماد و تمثيل در اين مكتب بيان كرده  دو قسمت به

باب نمادگرايي و  در  راه تودورفا ديدگ ادبيات شگرفدربارة بحث نخست در. است
 به تمايزي او 3هاي نماد نظريهاز كتاب  به نقل بيان كرده است، سپستأويل در زبان مبهم 
 قائل بودند و تمثيل و نماد: گونه زبان نمادين دوميان ها   رمانتيكاشاره كرده است كه

دانستند مگر نماد ناقص يا   و تمثيل را چيزي نميندديد اي كامل مي  نماد را گونهاينكه
 را در اين باره ذكر كرده  ديدگاه گوتهاو در ادامه،. كار نرفته است نمادي كه درست به

 آن را ناشي از ته وپنداش ها مي مشترك تمام زبان كلام را منش بودنِ نايافتنيكه 
ودورف، با آوردن احمدي در ادامه به نقل از ت. )297/ 1(دانسته است  پردازي مينماد

 بيان كرده تر اين جنبه را كامل كرده كه او اشاره اگوست ويلهلم شلگل اي از جمله
 گوته، از تصاوير  از ديدگاه شلينگ و)367 همان،(همچنين او در جايي ديگر . است

نمادين ياد كرده و گفته است كه گوته براي نخستين بار به تمايز ميان تمثيل و نماد 
مطالب احمدي در باب موضوع اين گفتار بسيار مختصر و اگرچه . توجه كرده است

پراكنده است، به جهت اينكه نخستين تحقيق فارسي است كه به اين نكته توجه كرده و 
علاوه بر اين، احمدي در . تبر استفاده كرده، قابل توجه و ارزشمند استنيز از منابع مع

 نظر شلينگ ةربار، د)144( معناي متن در باب در بحث )1374( حقيقت و زيبايي كتاب
 بحث او در .سخن گفته استباب زبان نمادين اثر هنري و نزديكي آن به اسطوره  در

  .اين كتاب بسيار كوتاه و گذراست
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به دليل  و ترجمة سعيد ارباب شيراني  ولك اثر رنه)1373( 4جديدتاريخ نقد 
ولك اين مطالب  .استمهم منتقدان رمانتيك قابل توجه هاي  ديدگاهدربرداشتن برخي 

/ 1 (تمثيلدر باب ديدگاه گوته بيان كرده است؛ ازجمله  يك و دو لدهايدر جرا بيشتر 

تمثيل ميان اي گذرا به مطرح شدن تمايز   اشاره،)96 /2(  تمثيلة شلينگ دربار نظر،)272
نظر و  ،)38-37/ 1(  كالريج و اگوست ويلهلم شلگل،ات گوته، شلينگيو نماد در نظر

اين مطالب از جهت استناد به منابع معتبر . )58 /2(شعر  شلگل دربارة جايگاه تمثيل در
 از چندين ي گزارشة كه ارائ- اما به دليل هدف اصلي نويسنده. بسيار ارزشمند است

ست؛ ضمن بيان شده ا به صورت بسيار گذرا و پراكنده - ست اروپاادبيِ  تاريخ نقدةدور
، اختلاط و نسجيدگي در جايگزيني برخي  اثربودن اينكه گاه به دليل ترجمه

  . وجود دارد آناصطلاحات در
، نوشتة رنه ولك و ترجمة مجتبي )1377( 5 در تاريخ ادبيرمانتيسيسم مفهوم

شناختي و تاريخي واژة  هايِ ريشه نژاد از آثاري است كه در آن، ضمنِ بحث عبداله
گيري و انسجام رمانتيسم در  هاي انكارناپذيرش در شكل رمانتيك، از گوته و اثرگذاري

آلمان سخن گفته و به اين نكته اشاره كرده است كه ظاهراً گوته نخستين كسي بوده كه 
  .)56( است ميان تمثيل و نماد تفاوت قائل شده

 فراي و ترجمة صالح حسيني در باب تفسير و   نوشتة نورتروپ)1377( 6تحليل نقد
دازان پر  بحث تضاد ميان تمثيل و نماد و توجه نظريه و در آن)112(نقد شعر است 

 . مطرح شده استرمانتيك به اين مسئله

ليفي مستقل  جزي، اولين اثر تأمسعود جعفريتأليف  )1378( سير رمانتيسم در اروپا
طور جدي و نسبتاً مفصل  هاي مختلف آن به فارسي است كه دربارة رمانتيسم و جنبه

 از تمثيل در مكتب رمانتيسم و ديدگاه كالريج 292اما فقط در صفحة . بحث كرده است
هايش  برخي مطالب اين كتاب دربارة شلينگ و ديدگاه. دربارة آن صحبت كرده است

  . قابل توجه است)318(ل  و نظر كالريج دربارة تخي)291( ل، نظرية شلگ)294 و 138(
 گزيدة ارزشمندي از مقالات برخي نويسندگان )1383( مجموعه مقالات رمانتيسم

 ناز پل دوما» نمادتمثيل و  «ة مقالغربي دربارة رمانتيسم است كه از ميان اين مقالات،
 برتري نماد بر دارد؛ از جمله  نكات مهميدر باب موضوع اين مقاله ، ميترا ركنيةترجم
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برخي علل كنار گذاشته شدن تمثيل در مكتب   ذكر،)81( تمثيل در مكتب رمانتيسم
 و تمثيل از ديدگاه )82( شلگل ة جايگزيني نماد به جاي تمثيل در نظري،)79(رمانتيسم 

أسفانه اش قابل اعتناست؛ اما مت اين مقاله از جهت اهميت و اعتبار نويسنده. )87(كالريج 
گاه به دليل نداشتن دقت كافي در ترجمه، متن فارسي آن در برخي موارد قابل اعتماد 

  .نبوده و خواننده ناگزير از مراجعه به منبع اصلي است
در اين اثر در بخشي با . است اثر برلين )1385( 7هاي رمانتيسم ريشه  ديگركتاب

نظرية شناخت فيشته، از عقايد  دربارة بحث هاي تندرو، نويسنده ضمن عنوان رمانتيك
 و تأثير آن در نظرية وحدت ارگانيك و مكانيك )164-161(شناسانة شلينگ  زيبايي

اد در كالريج و ترجيح ناخودآگاهي در آفرينش هنري و در نهايت تمايل به سمت نم
 براي اربرد تمثيل و نماد ك از نظر برلين،اما گويا.  استمكتب رمانتيسم سخن گفته

  ناگزير اين دو شيوة بيانيكاربرد ها را از  ؛ چرا كه او رمانتيكها يكسان بوده كرمانتي
  . )167( دانسته است

 دربارة متنوع وجود تحقيقات نسبتاً دهد با نشان مي 8نگاهي گذرا به اين آثار
هاي  طور كه در پژوهش ن آ وكه بايد و شايد چنانله ئين مس ا آن،رمانتيسم و مباحث

  .ده، در ايران مورد توجه قرار نگرفته استغربي بررسي ش
جايگاه تمثيل در بلاغت غرب تا  بهاما پيش از پرداختن به بحث اصلي، نخست 

 و پس از آن با درك اين پيشينه، به كنيم اي كوتاه مي اشارهپيش از جريان رمانتيسم 
رداني از آن  تا علل رويگپردازيم مي تمثيل ةردازان اين مكتب دربارپ  نظريهي آرابررسي

  .يمكنرا تبيين 

  تمثيل در بلاغت غرب پيش از رمانتيسم ةتاريخچ. 3

پردازان رمانتيك معنا و تعريف جديدي از تمثيل ارائـه كردنـد، درك ايـن                اگرچه نظريه 
 دشـوار   هاي پيشين نـسبتاً     تمثيل در ادبيات و بلاغت دوره      ةتعريف بدون توجه به پيشين    

اسب تمثيل در بلاغت سنتي غرب، مروري بر تاريخ ايـن           بندي نامن   دسته با وجود . است
 شايد بـراي بررسـي و فهـم         -باستان تا رنسانس    از روزگار  -هاي قبل  اصطلاح در دوره  

  .تر تحولات ارزشي تمثيل در مكتب رمانتيسم كمك مؤثري باشد دقيق
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   دوران باستان.1-3
 ارسطو در كتاب. ودب بلاغت تمثيل در يونان باستان در كانون توجه خطيبان و اهل

در كتاب او . شمارد را يكي از ابزارهاي خطيب براي اقناع مي» مثال داستاني« رتوريك
را از مقولة استدلال عام شمرده و دو نوع از اين صناعت را نام » مثال«دوم باب بيستم، 

 خطيب با ذكر .ثل براي بيان حقايقيادآوري وقايع گذشته و ساختن م: برده است
كند و  ي و مخاطبان خود را اقناع مپردازد  مي به استدلال،ثلاريخي و ابداع مشواهد ت

  .9نگيزدا يآنان را به عمل برم
دهد تمثيل داراي چارچوب  ي تمثيل در بلاغت اين دوره نشان م دقيقةمطالع

شمار  به آن را در زمرة استعاره اغلب اديبان و اهل بلاغتو است خاصي نبوده 
، سيسروهاي  ديدگاهبلاغت سنتي غرب كه شامل در  ،ارت ديگرعب به. آوردند مي

هاي استعاره قرار  شود، تمثيل جزء زيرشاخه  رنسانس مية دورهاي  و بلاغين لياكوئينت
 اد رتوريكا مثال سيسرو در براي. شد گفته مي »10 گستردهةاستعار«گرفت و به آن  مي

) Wifstrand Schiebe, 2006: 3(داند  دار مي هاي دنباله  استعارهمثابة  را به تمثيل11هرنيوم

 بر 12دستور خطابهدر كتاب  قرن اول ميلادي  دركه كوئينتليان استيي معنا همان نيا و
 تعريفي در خطابه و سخنوري، كاربردشاساس معنا و تعريف لغوي اين واژه و موارد 

 چيزي در ةي ارائاتمثيل در زبان لاتين يا به معن «:دهد دست مي  از تمثيل بهابتدايي
 متضاد و مخالف معناي كلمات كلمات و معناي ديگر است و يا به معناي چيزي كاملاً

كوئينتليان كاربرد مركبي از صنايع بديعي را ترجيح . )VIII, v./ 327(» .شده است ذكر
از نظر . شود  استعاره و تمثيل ايجاد مي و با تركيب هنريِ تشبيهبيشترين تأثير: دهد مي
 وگوهاي گفتدر   افرادة هم اگر چرا كه؛ تمثيل صناعت پيچيده و عميقي نيست،او

 داشته استعداد سخنوري، كمي هاي قضايي و دادخواهانه روزانه و يا در سخنراني
  بهتوجهبدون  ديگر آنكه اين افراد تمثيل را ةنكت.  كنند استفادهتوانند از آن باشند، مي
 ةمبارز( " To Fight Hand to Hand"ليان عباراتي مانند كوئينت .برند ميكار   بهمعناي آن

ها را در برابر   و آنداند ميرا تمثيلي ) رگ زدن (" "Let Blood و)تن به تن كردن
،   از لحاظ كاربرد معنا سنجيدههاي مركب ؛ استعارهدهد قرار مي 13هاي مركب استعاره

هاي  نايه، طنز و همة نمونهتشبيه، ك همچنين او استعاره،. 14ترند تر و هنري عميق
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از چيزي گفتن و ارادة چيزي ديگر «، »ديگر سخن گفتن« را نوعي هاي زباني آرايه
له در آثار كوئينتليان مطرح ئ اگرچه اين مس.)Ibid, 331(داند  مي» تمثيل«يا همان » كردن

تعارة طور خاص، تمايل به ايجاد ارتباط ميان تمثيل و اس هشده، قبل و بعد از او نيز ب
به معناي ( Allegoria از ريشة يوناني آن، آگاهي علت شايد. گسترده وجود داشته است

 ةنمون«ا ي» الگويي هنك«كه سخن گفتن به شكل  زماني .15 بوده است)ديگر سخن گفتن
  .گسترده بوده استي ، فرايند»اصلي

 يكي طور مستقيم با استعاره ه تمثيل را ب،اين ديدگاهالبته بايد توجه داشت 
 تا زماني پابرجا بود كه معناي  وپنداشت  اين دو را در اصل يكي ميآثاردانست و  مي

ي  كه اگر استعاره را عنواني عمومي و كلّا معنه اين ب؛شد  ميتصوراستعاره بسيار وسيع 
  . آن قرار دهيمةزمردر تمثيل را هم  بدانيم، آن وقت لازم است ييمعنا» انتقال«براي هر 

و بوث  اين دوره مانند لونگينوس در شناساني  منتقدان و سخن،ينا علاوه بر
 گسترده و هاي  تمام روايتها آن . تمثيل ارائه كردندة درباري دومةنظري 16استرابو

نوعي تمثيلي  ديني و تعليمي را بهو يا روايات  هومري دار مانند روايات داستاني دامنه
 در متون تفسيري كتب ،كه خواهيم ديد چناناين گرايش  .)Crisp, 2001: 4( دانستند مي

  .مقدس قرون وسطي بيشتر شد

  قرون وسطي . 2-3
 روزگار جنگ و آن دوران، است قرون وسطي آمده ةكه در تاريخ دوران اولي چنان

هاي قحطي و مرگ و ميرهاي فراوان  تبع آن سال مرزي و به هاي درون و برون خونريزي
 رهبانيت و .جز نااميدي و افسردگي نداشتمدي پيا براي مردم ودرپي بود  و پي

  براي و در شرايط ناكامي از زندگي ماديمعمولاً افراد  كه بودهايي حل از راه زهدگرايي
تقبال از زهدگرايي در قرون اس. پذيرفتند  ميبا آغوش باز، آن را گريز از مشكلات

ارانه براي ك پرهيزهاي گرايششمار مذهبي با  ها و مجامع بي  صومعهوسطي، موجب شد
 رهبانان و انديشمندان ،گرايش فزاينده به دين و كتاب مقدس . برپا شودنشيني گوشه

 مطالب كتاب مقدس براي كردنمسيحي را به تكاپو و تلاش جهت توضيح و قابل فهم 
 از ميان تمام ابزار سخنوري كه محققان مذهبي و سخنوران ديني .شتعموم وادا



 57                          ان رمانتيكمنتقد از ديدگاه تمثيل كاركرد                        9ة شمار/ 3سال 

 داراي كاركرد و معناي يكسان و كه در اين دوره تقريباً -مثيلشناختند، نماد و ت مي
 نخست به :رسيدند مينظر  هاي كارآمد و مفيدتري بهرا به دو دليل ابز- ندودمترادف ب

 اصول مذهبي اي پارهن مسيحي براي بيان اوحانيركه پيش از اينان نيز برخي دليل اين 
 تا ند داشتي مناسبيوگرو ايشان ال  اين از؛به زبان تمثيلي و نمادين متوسل شده بودند

 براي عامه ديرياب و اغلب را كه به علت پيچيدگي مسائلي بتوانند آن بر اساس
 با آگاهي ين و انديشمندان مسيحا روحانيپذير كنند؛ ديگر اينكه دركآور بود،  كسالت
نوي و  آموزش مع، برايهاي رمزي و تمثيلي  طبيعي بشر به تصاوير و افسانهةاز علاق

 آموزشي در ةين شكل نظريه اب . از اين ابزارها بهره گرفتندديني انسان قرون وسطايي
شد و تبديل اين دوره شكل گرفت كه به نوعي سياست فرهنگي در سطح عمومي 

  .17دكن بهينه ةبيشتر در پي آن بود تا از روند و مراحل ذهني مردم آن دوران استفاد
 خلاصه كرد كه عالم هستي گونه  اينتوان را ميگرايش مسلط محققان قرون وسطي 

گونه كه انجيل و متون مقدس   همان؛علاوه بر معناي بيروني داراي قالبي تمثيلي است
همة چيزهاي «اين نظريه كه  .دن دار نيز تمثيلي معناي علاوه بر معناي ظاهريمسيحي

آغاز شد و تا دانته 18از بده» يافته با چيزهاي خوبي كه نامرئي است شباهت دارد متجس 
  .)134: 1381 اكو،( 19دامه يافتا

دانست كه تمثيل اولين و  يخواند م  هر كسي كه كتاب مي،در قرون وسطينابر اين ب
ادبي يا مجازي است كه نويسندگان كلاسيك و ديگران براي ة بهترين ابزار سبكي، آراي

ثيل براي اشاره به دو چيز به بنابراين، اصطلاح تم .ندبر كار مي  سبكشان بهبخشيِ زينت
تر  براي فهم بيشتر و عميقروشي عنوان   در متن يا هنرهاي بصري به.1 :شد كار برده مي

هاي  هوع مشخصي از آراي ن.2؛ شد پيام علاوه بر آنچه به صورت ظاهري بيان مي
  . را داشت زبان كه قصد زينت دادن پيامكار رفته در مجازي به
ن ا سخنوران و روحانيتوجه بيش از حدبا وجود ين است كه  قابل توجه اةاما نكت
 در قرون وسطي تمثيل و نماد هر  رساندن معنا و اينكه از اين ديدگاه تقريباًبهمسيحي 

 نماد بيشتر ماهيتي فلسفي داشت و بودند، يكديگر  مترادفدو كارايي يكساني داشتند و
 نوعي ، مورد نظر بودءنسبت به شيقيق  معنايي كمتر متمايز و ددارايزمان با اينكه  هم

 و تر يتر، قرارداد  حال آنكه تمثيل محبوب؛تر نيز داشت گرايش به ديدگاهي غيرمعمول



   9شمارة/ 3 سال                                                                                       58

تر و در  تر و غيراختياري  نماد نسبت به تمثيل ناآگاهانه،عبارت ديگر به. تر بود نهادينه
  .ي داشت محدودتر و مخاطبان بودنتيجه دركش دشوارتر

  در قرون وسطي دو نوع نمادگرايي وجود داشته،ين باره گفته ااكو درآنچه  بنابر
كه به عادت فلسفي و تمايل در جهت ) فلسفي(يكي نمادگرايي متافيزيكي : است

پرداخت و  يدر زيباييِ موجود در عالم هستي متشخيص و تمايز دست خداي متعال 
 مصنوعات هنري الهي ين معنا كه عالم هستي را يكي ازه اديگري تمثيل جهاني، ب

 ، آنظاهري؛ از نوعي كه همة چيزهاي موجود در آن به غير از معناي آورد شمار مي به
  .)128 ،همان( از معنا و مفهومي اخلاقي، مجازي و تمثيلي نيز برخوردار باشد

 آن در ادبيات اصلي ساده و عامه پسندبودن تمثيل و كاربرد  همين ويژگيِواقعدر 
 ي ادعيه و اذكار موجب شد تا تمثيل مبناي و در مسائل دينيو نيز آموزشي و تعليمي

دهند   پرورش مي مدرسه و مذهب آن راهاي عرفي و عادي قرار گيرد كه براي انديشه
اين همان چيزي  .20آيند ي درميهاي حس هاي آشنا به صورت تجربه  انديشهوسيلة بهو 

 دهند وشت تا نماد را بر تمثيل ترجيح گراي رمانتيك را برآن دابود كه منتقدان تعالي
  . مرزهاي هريك را روشن كنند

  تمثيل در مكتب رمانتيسم . 4
تر و   دنيا بسيار متنوعاييان پي بردندتدريج پس از آنكه اروپ در نيمة اول قرن هجدهم، به

  از و را رعايت كننداصل ثابت  چندزم نيست و ديگر لاهاست  تصور آنتر از پيچيده
بدين ترتيب . كم شكل گرفت مكتب رمانتيسم كم،  پيروي كنندور خشكچند دست
ي اجتماعي خود را فكر، هنر و ادبيات و همچنين زندگ برآن شدند تا طرز تاروپاييان
 رمانتيسم ،عبارت ديگر به.  قضاوت صحيح و هوش و فراست تنظيم كنندبر اساس

شيني قرن هفدهم بود طغياني عليه چارچوب محدود خردگرايي كلاسيك و زندگي ما
دان جهان را به صورت  شناس و رياضي  شاعر ناگزير بود مانند ستاره، آناساسكه بر 

كه زندگي اجتماعي انسان هم به همين نحو  باور غالب نيز چنين بود .ماشين تصور كند
 براي شناخت طبيعت بايد آن را ،اين بايد از نظمي ماشيني برخوردار باشد و علاوه بر

  .21تكه و تجزيه كرد ن تكهيماشمانند 
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 از ها براي درك كل به جاي جزء و فرار از نظم عقلاني و مكانيكيِ تلاش رمانتيك
 كه بر  كلاسيك موجب شد تا خيال و آفرينش شهوديِ ناخودآگاهةشد پيش تعيين
 . مكتب رمانتيسم قرار گيرديبان نقطة كانوني نگرش منتقدان و اد،مبتني بود احساسات

كه علاوه بر دارا بودن تمام اين انتخاب كردند عنوان ابزاري  را به» نماد«رو آنان  از اين
به همين . خصوصيات، توانايي بيان امور مثالي و استعلايي را در اثر هنري نيز داشت

 ايم هاغراق نكرد«:  چنين گفته است خودهاي نماد نظريهتودورف در كتاب دليل است كه 
   ).182 :1982(» .خلاصه كنيم» نماد«در كلمه را رمانتيك شناسي  اگر تمام زيبايي

ها و  ها به نماد موجب شد تا در تعريف، بيان ويژگي  رمانتيكحد علاقة بيش از
طور كه گفته شد در سنت بلاغي و  همان. كار بندند كاربردهاي آن دقت بيشتري به

د نسبتاً مشابهي كه داشتند  كاركرةواسط شناسي پيش از رمانتيسم، نماد و تمثيل به زيبايي
 جاي يكديگر و بههاي خاص اين دو،   توجه كافي به ويژگينداشتنو نيز به دليل 

 رمانتيسم، عامل اصلي اختلاط مكتبتا پيش از  ،درواقع. شدند م استفاده ميهمترادف با
شتركي كه معناي اين دو اصطلاح چيز مبوده است وجود اين كليت  اين دو اصطلاح،

اما با ظهور اين . 22اند اشته نمود يا مفهوم بيروني اشاره دهر دو به چيزي ورايبوده و 
 در شناسِ رمانتيك  به اين سو، منتقدان زيباييمكتب يعني از اواخر قرن هجدهم

نماد را بر تمثيل طور كلي  كردند و به اشاره  ميان نماد و تمثيلهاي  به اختلافآثارشان
 نماد را واحد ها  آنته، شلينگ، كالريج و جانشينانوكساني همچون گ. ترجيح دادند

 زيرا معناي ؛كه قابليت القاي معاني نامحدود را دارددانستند اي از شكل و معنا  يكپارچه
 به صورت موضوعي ستتوان  و به همين جهت نميبودناپذير  نماد از شكل آن جدايي

بودن آن ديده   فرم و معنا و اختياريروابط بيرونيدر تمثيل دوگانگي ميان اما  .صريح بيان شود
 نماد زنده .يابي بود ستدسادگي بدون القاي معناي ديگر قابل  ي انتزاعي بهادر نتيجه معن؛ شد مي

تمثيل اختياري و مكانيكي بود؛ امالي بودو تخي  )Crisp, 2005: 323.(  
م جدا  نماد و تمثيل را از هيگوته نخستين كسي است كه به سياق امروز ظاهراً

دش به هاي خود از سفر مجد ، هنگام توصيف برداشتم1797  سالاو در. كرد
اثر مشاهدة برخي اشياي آشنا كه   برگوته. برد پينكفورت به معناي جديد اين واژه فرا

 »نمادين«د و آن اشياء را يتوجه او را به خود جلب كرده بود، به احساسات خاصي رس
24مي اشياء در هنرهاي تجسةدربار«وان اي با عن او در مقاله. 23خواند

 شده در نوشته( »
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به صورتي نسبتاً مبهم به تمايز ميان تمثيل و نماد ) م1896منتشرشده در و  م1797 سال
رو   ولي از آن؛مايد كه از نظر او اشياي نمادين نمايندة خود هستندن چنين مي. قائل شد

و ،واسطه ي او دلالت تمثيل بديدگاهاز . اند  مهم،ت استكه كمال مطلوب دال بر كلي 
عبارت ديگر از آنجا كه گوته  به ).Todorov, 1982: 199(باواسطه بود دلالت نماد 

دانست، به  مي  متكي نيروي احساسهد را ب و نما،تمثيل را به نيروي انديشه و آگاهي
تياري نماد متعالي و غيراخو  ،د كه تمثيل امري قراردادي و اختيارييرس اين نتيجه

هماني و يكپارچگي ميان فرم و محتوا و   در نماد با نوعي اين،همين سبب به .است
آگاهي و  همين پيشدليل ل به يكه در تمث  درحالي؛شويم رو مي هاشاره به كل روب

  اين اختلاف راگوته. شود بودنش هميشه فاصلة ميان فرم و محتوا حفظ مي قراردادي
كند، اما در  تبديل ميتصوير و مفهوم را به  را به مفهوم تمثيل پديده« :درچنين بيان ك

 در آن بگنجد و به وسيلة آن شكلي كه آن مفهوم به صورت خيال محدود شود و كاملاً
 تبديل تصويرپديده را به ايده و ايده را طوري به «كه نماد   درحالي؛»به بيان در آيد

نيافتني  غايت فعال و دستهمواره در صورت خيال در شكلي به  كند كه انديشه مي
به (. »ناپذير خواهد بود ها هم به بيان درآيد وصف ماند و حتي اگر در همة زبان باقي مي

 شيلر اين ادعاست كه اشعار خود را از گوته با نظر به). Fletecher, 1967: 17نقل از 
  :دانست مي چرا كه اشعار خود را نمادين و اشعار شيلر را تمثيلي كرده؛متمايز 

جوي جزء باشد يا كل را در و در اينكه شاعر به منظور رسيدن به كل در جست
رسيم، يعني جزء  ياز طريق اول به تمثيل م. جزء ببيند تفاوت بسيار وجود دارد

كند، اما به واقع خميرة شعر در طريق دوم  اي از كل عمل مي فقط به صورت نمونه
كل يا جلب توجه به آن، جزء بيان نهفته است؛ در اين طريق، بدون انديشيدن به 

گاه  آن . آثار تمثيلي دانست و نه شاعري واقعيةپس شيلر را بايد نويسند... شود  مي
كه كه در رؤيايي يا  كلي گردد نه آنچنان  امرةجزئي نمايند يابيم كه امر درمي
 ،ولك به نقل از( ناپذير آساي امر وصف اي بلكه چونان اشراق واضح ولي برق سايه
1373 :1 /272.(  

، پيش از ها آنهمين بحث بود كه توجه شلينگ و برادران شلگل را جلب كرد و 
بار به اين موضوع بپردازد،  ديگر)1824(آنكه گوته هنگام چاپ مكاتباتش با شيلر 

و  »25عام«شلينگ اصطلاحات  .را تدوين كردندوجوه تمايز ميان اين دو مفهوم 
وي تمثيل را دلالت خاص بر عام و نمادپردازي . ر بردكا را در اين مورد به »26خاص«



 61                          ان رمانتيكمنتقد از ديدگاه تمثيل كاركرد                        9ة شمار/ 3سال 

راستينِ نمادپردازي   كه هنر بوداين عقيده  و برستدان را وحدت ميان عام و خاص مي
 ندا  يكسانعام و خاص كاملاً  زيرا در آنجاست كه امر؛شود ها محقق مي در اسطوره

  ).96 /2 :1374ولك، (

 عصر ةانگاران ساده يِعقلان دگاهيد ، استهآمد دوره نيا ةفلسف خيتار در كه چنان
ي تيجذاب آلماني ها كيرمانت اغلبي برا يهست و انسان در بابي روشنگر و رنسانس
. ندكرد اذعاني هست ةناگشودي رازها و رمز به دوباره ها آن رو نيا از ؛نداشت

 آلمان سميآل دهيا ةفلسف به اتكا با زين و ليتخ بر حد از شيب ديكأت با هاي آلماني رمانتيك
 هر از  و همدننك اياح را كهن جهان انيپا يب راز و رمز و سرشاري غنا هم دنديكوش

 ازي ك يعصر نيا در ب،يترت نيبد .نديفزايب ها آني رازوارگ و ابهام و عمق بر جهت
 ةنمون بشر خيتار در كه آمد ديپد اقخلّي ورز اليخ ويي استعلاگراي ها قله و ها اوج

 رينظي پردازان هينظر كه بودي زيچ همان لهئمس نيا. )223: 1378 ،يجعفر( دنداري گريد
ي هست ناخودآگاه عمق به دنيرسي براي مدخل را نماد تا داشت آن بر را نگيشل

  .بپندارند
  طبيعترو معتقد بود و از اين داد مي اصالت عرفاني حيات نوعي به شلينگ

طور غريزي به  همرحله ب به كه مرحلهدر به تكامل معنوي است  زنده و قااي پديده
  استدلال.كه خودآگاهي انسان ارادي و آگاهانه است درحالي؛ سدر خودآگاهي مي

 ةترين نمايند  خودآگاهفقطچيز زنده باشد و ما   اگر در طبيعت همه اين بود كهشلينگ
 در وجو جست ،فراتر از آن خويشتن و  هنرمند كندوكاو در كارپسطبيعت باشيم، 

؛ هنرمند در نهايت  دارندوجوش روهاي پنهان و ناخودآگاهي است كه درون او جنبني
رساند كه بسيار سخت و  هاي دروني اين نيروها را به سطح خودآگاهي مي از راه تلاش

اثر هنري بايد امر مطلق را عرضه كند و   او عقيده داشت هر،رو  از اين.27دردناك است
 : بازنمايية از ميان سه شيو،از نظر او. مكن است بيان نمادين مبااين كار تنها 

كه همچون  دليل  اين بهاند؛  هنري تنها تصاوير نمادين، و نماديني، تمثيل28اي واره طرح
اين در حالي است كه . دارند قابليت ايجاد وحدت ميان امر خاص و عام را  اسطوره

 كه دلالت خاص بر يلتمثي اي كه دلالت عام بر خاص است و تصوير واره تصوير طرح
 تنها نمادپردازي، هنر ،بنابراين به نظر او. شوند بندي خارج مي  از اين دسته،عام است

 فلسفه و طبيعت زنده يا ارگانيك را  و هنر،اش بندي  تقسيمةاو در ادام. راستين است
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 اول ةبه سه شيو و دوباره بازنمايي هنر را داند ميهاي فرعي نمادپردازي  شاخه
سازي را در  كند و هنرهاي تئاتر و مجسمه اي، تمثيلي و نمادين تقسيم مي ارهو طرح
و موسيقي و  ،اي واره طرح بازنمايي ة نمادين، نقاشي و شعر حماسي را در شاخةدست

  :دهد  بازنمايي تمثيلي قرار ميةشعر غنايي را زيرمجموع

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

(Halmi, 2007: 15) 
گرفت كه زبان نمادين به اين   باور وي سرچشمه ميبندي شلينگ از اين تقسيم

 و خردورزي منطقي يتر است تا به تفكر فلسف جهت هنري است كه به اسطوره نزديك
 نماد از آن جهت براي شلينگ ، علاوه بر اين.شده كه همان زبان تمثيلي است و حساب

ي نامحدود را در  توانايي بازنماي،برانگيز بود كه برخلاف تمثيل قابل توجه و تحسين
دانست كه موضوعش نه  تصويري را نمادين ميدر واقع او آن . شكلي محدود داشت

 و اين همان يكپارچگي و )367 /1: 1370 احمدي،( ارجاع به ايده، بلكه خود آن ايده باشد
ها عقيده داشتند تنها در نماد قابل دسترس است تي بود كه رمانتيككلي.   

 با زمان هم  كه بود شلگل مللهيو اوگوست سم،يرمانت كتبم منتقدان از گريدي كي
 به دنيبخش متجس را ليتمث او. كرد ارائه نماد و ليتمث در بابي مهم هاي يهنظر نگيشل
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ي زيچ را نمادي ول.  استشده ساخته منظور نيا به تنها كهخواند  ميي ا افسانه و مفهوم
 مفهوم از مستقلي تيواقعي دارا ا يدهيآفري گريد ليدلا به اليخي روين كه ستدان يم

 آن خواهان واقع در و نينماد ريتعب قابل ،خود خودبه ،واحد آنِ در كهي زيچ؛ است
 هنر فتگ و داد حيترج نماد به را» 29يحس  صورت«ي آلمان ةواژبعدها  شلگل. است

 زين شلگل. باشد» دار امعني اليخي ها صورتي حاو«ي عنباشد؛ ي Sinnbildich ديبا
 كه بيترت ه اينب ؛ستدان يم نينماد را نينماد عتيطب نشيآفر روند نگيشل مانند

 هر آن در و كنند يم دايهو برون لةيوس به را درون عتيطبطور كه  همان عقيده داشت
 انديمان يم را اءياشي مايس زيني واقع هنرمند ،است شيخو خاصيي مايسي داراي زيچ
 نيا به. كند نفوذي درون ةهست به تا گذارد يم خواننده ارياخت در را شيخو حس و

 است معرفت بهي راه ،ياليخي ها تصور  به دنيشياند و ها نشانه قيطر از هنر ،بيترت
 برآن بود كه همفكرانشآگوست ويلهلم شلگل نيز همچون ديگر �).58/ 2: 1374 ولك،(

آشكار شود  »يال و نمادخ اي نمادين و از طريق صور گونه به« تواند مي» تنها«امر متعالي 
درواقع، تصويرهاي نمادين در شعر رمانتيك تبلور بيروني و . و به بيان درآيد

  .اند درونييك ادراك شهودي و  30انضمامي
 برتريدر باب  شان ها با توجه به خواست اصلي هاي اصلي رمانتيك كي از بحثي

 .بودي ليتمث و نينماد ريتصاو در محتوا و فرم كيتفك ةلئمس ،نماد بر تمثيل
 ادي كيمكان و كيارگان ريتصو به مربوط مباحث در اين مسئله از كيرمانت پردازان هينظر

 توجه مورد بسيار شعر آفرينش به مربوط مباحث در ويژه به لهئمس اين. اند كرده
 و كلاسيك منتقدان نظر برخلاف ها آن كه به اين معنا. گرفت قرار ها رمانتيك

 راه از كهنيست  مكانيكي فرايند يك شاعرانه آفرينش باور بودندبر اين  نئوكلاسيك
 كه ستپويا و ارگانيك روندي آفرينش اين بلكه ؛آيد مي وجود به ادراك ةساد واحدهاي

 بزرگ و كند مي رشد دانه از كه درختي مانند رد؛دا يكسان ذاتي محتوا و فرم آن در
  .)163: 1365، هوف( شود مي

 در وا. داشت يخاص توجه لهئمس اين به كه بودي كسان ازي ك يشلگل مللهيو
 از ،تنوع و وحدت و محتوا و شكل دادن سازشي برا شا يانتقاد وي نظري ها نوشته

 كرد استفاده بسيار ،بود افته يرواج گوته ور هرد زمان از كه سميارگان ا يكل اصطلاحات
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 وي كيمكان نوع دو به را فرم او. برسد باره نيا در ريتصو ازي مند نظامي بند ميتقس به تا
 ريثأت ةجينت در كه استي كيمكاني صورت در شكل كه بود برآن و كرد ميتقس كيارگان

 آن عتيطب با آنكه يب باشد، شده داده ماده بهي عرضي ا افزوده حالت به  فقطوي رونيب
 درون از است،ي ذات باشد، سازمند اي كيارگان شكل اگري حال در. باشد داشتهي مناسبت
 بر ديكأت با شلگل. ابدي يميي نها صورت نطفه كامل نيتكو با زمان هم و شود يم شكوفا

 شكل، و ماده «ديبا مطلوبي هنر اثر در بود بر اين باوري هنر اثري كپارچگ يو وحدت
 هم از را ها آن مينتوان كه باشند شده ممزوج هم در كاملاً چنان معنا، و عبارت
 بهي رهنريغ نثري صور كردن ليتبد بري مبن كينئوكلاس دگاهيد با شلگل. »ميبازشناس

 شكل ،شود يم بسته شعر ةنطف كهي ا لحظه همان از به نظر او. كرد مخالفت شعر و نظم
 كيارگاني نظامي هنر اثردرواقع  شوند و  ميريناپذ كيتفك روح و جسم مانند محتوا و
   .)65/ 2: 1374 ولك،( است سازمند اي

 وي هنر اثر تيكل ةدربار شلگل راي ها دگاهيد اش، ة ادبيينظر در جيكالر بعدها
 نماد ، به نظر او.كرد انيبي تر كامل شكل به ،محتوا و شكل ونديپ و آن بودن كيارگان
در جهان نماد، زندگي و شكل يكسان هستند و .  رشد ارگانيك شكل استنتيجة

تي اد هميشه جزئي از همان كلي زيرا نم؛است 31ساختار شكل همان ساختار مجاز مرسل
اقة ل نمادين هيچ انفصالي ميان قواي خلّ تخيةدر نتيجه، در عرص .كند است كه بيان مي

اند   يكديگر متصلهل نمادين بي و تخي زيرا ادراك مادي يا حس؛دهد ذهن رخ نمي
يكي  مكاندر مقابل، شكل تمثيلي كاملاً. اند  پيوستهكه جزء و كل به يكديگر همچنان

 32 خياليِ عاملنسبت به اش  اصلي است كه معنايانتزاعي مفهومي ،شكل تمثيلي رايز؛ آيد نظر مي به
 ,De man (استي درون شكل و جوهر فاقد كلي ، به33آن يا همان بازنمايي تمثيلي

 كالريج،در نظر . استنماد داراي وحدتي ارگانيك  كه استي درحال نيا .)192 :1996
ي  ولي ذهن انسان از طريق تعامل اين دو به دستاوردها؛است» مفهوم«ا نماد در تقابل ب

ناقص و نارساست، ذهن از بيان نمادين استفاده » مفهومي«چون بيانِ . رسد بزرگي مي
آن  كالريج بر. بخشد م ميش را در نماد تجسا هنرمند نيز به همين نحو تجربه. كند مي
ي ژگيو او. اند كه جداشدني نيستند  يگانه كه نماد و فكر حامل آن، چنان با همبود

ي روينواقع  در. دانست مرتبط مي زين اقخلّ ليتخ عمل با راي هنر اثر كيارگان
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 كيارگان فرم ،اليخي فيتأل و كننده جمعي روين درمقابل ،ليتخ ةردهندييتغ و دهنده شكل
   ).292: 1378 ،جعفري( درك يم خلق را

 داد ميان  ميامكان او به رايز ؛بودي مهم اريبس عموضوتعريف تمثيل  جيكالري برا
ي توافق ةرابط از خارج  كهاتيادب ازي زرگبة نمون جادياي برا كيمكان و كيارگان فرم

ل  تخيبر اساس نظرية . بود، تمايز و تشخيص قائل شودلتعقّ و اليخي روين انيم
 بازگويي  تمثيل.35لاست و نماد محصول تخي 34كالريج، تمثيل محصول خيال

شمار  ي بههاي انتزاعي به زبان تصوير است كه خود انتزاعي از موضوعات حس انديشه
 37 است دارد كه ناشي از ادغام امور خاص و عام36شفاف نيمهولي نماد حالتي . آيد مي

)Wellek, 1973: 190( . ؛سهيم است» ها زندگي پديده«همچنين از نظر او نماد در 
هاي مرده را  تواند پديده ادبي است كه تنها ميزبان  »حروف مرده« دكه تمثيل مانن درحالي

نماد، برجستة از سوي ديگر، صفت . )Coleridge, 1972: 30( مند كند  نظامبرجسته يا
 تر  امر عام، و مهمامر كلي درامر خاص در امر فردي، يا امر عام در امر خاص، يا  تجلي

 :De Man, 1996( است 39 امر زمانمنددرون طول و در38نهايت بياز همه، تجلي امر 

192.(  

   :كند  تشريح ميگونه  فرم ارگانيك اينةنظر كالريج را دربار آبرامز
 مقدم كه دارد وجود كل ك يو اصل ك ي،شود يم آغاز دانه از اهيگ كه طور همان .1

 زيچ همه كل «زين كيارگان وجود در ،اند شده مشتق آن از اجزا و اجزاست بر
  .»ندارد وجود اجزا و است

 وجود به باعث هركلمه« زين كيارگان فرم در ،كند يم رشد اهيگ كه گونه همان. 2
  .»شود يمي بعد ةكلم آمدن

 خاص جوهر به ،باشد ناآشنا و بيغر اگرچه را يزيچ هر كند يم رشد كه ياهيگ .3
 وا،ه عناصر مانند دهد؛ يم ونديپ هم به را ها آن و كند يم هيشب و كينزد خود
 رييتغ را ها آن تيماه و كند يم استفاده يحسي ها ريتصو از زين ذهن «؛آب  ونور

   .»برد يم بهره ها آن از اثر خلقي برا و دهد يم
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: ابدي يم تكامل و رديگ يم بهرهي انرژي درون منبع ك ياز خودجوش طور هب اهيگ .4
 و استي روند وي ذات كيارگان فرم. رونيب در نه است درون در وحدت أمنش«

  ».دهد يم شكل ابدي يم تكامل درون از كه طور همان را خود
 مقابل در. است كيارگان وحدت ك يةمثاب به اهيگ ك يكامل ويي نها ساخت .5

 در آن، واحد نيتر ساده از اهيگ كي يها بخش ،يكيمكان فرم در عناصر بيترك
 و تر دهيچيپي ساختارها گريد باي وابستگ و منسجمي وستگيپ و يكپارچگي

 زيچ ك يكل .اجزا به كل و دارندي بستگ كل به اجزا« :اند وستهيپ هم به تر بزرگ
  .)175-171: 1971( ».است

 رشد ارگانيكي فرم است كه در پيكرة كلي ةنماد زاييد ،جيكالر نظر از بيترت نيبد 
ته هم آميخ هطور كه شكل درخت با زمان و زندگي آن ب همان. گيرد كم شكل مي آن كم
 زيرا نماد زاييدة حيرت و ؛اند در فرايند نمادپردازي نيز حيات و فرم لازمة هم، است

زيرا در  برخلاف تمثيل كه شكل مكانيكي و مهاركننده دارد؛. است اضطراب ذهن
 فتوحي،( گيري قطعي ذهن براي مهار معنا وجود دارد پردازي نوعي تصميم فرايند تمثيل

1387 :125.(   

  گيري نتيجه
 امور و وحدت ارگانيك متأثر از ي رسيدن به درك كل،وزة اصلي مكتب رمانتيسمآم

نهايت، براي   واقعيت و جهان پيرامون ما در تلاشي بيها رمانتيك از نظر .طبيعت بود
 وجود دارد كه انسان يناپذير پايانو نهايت   بي چيز؛ همچنينحركت به پيش است

 براي مطمئن تنها ابزار نماد  بيان كند؛ زيرااد نموسيلة به  آن راكوشد تا رمانتيك مي
 نماد اين قابليت را ،ها از ديدگاه رمانتيك. بازنمايي امر نامحدود در قالب محدود است

نامتناهي  زمان هم به خودش و هم به معنايي غير از خودش كه همان امر دارد كه هم
قراردادي   خودآگاهانه،است كه تمثيل به دليل اي  اشاره كند و اين همان ويژگياست،

 منتقدان اتينظر و آثار در تأمل ،گريديي سو از. بهره است بودنش از آن بي و اختياري
 ليتخ كاركرد از تصورشان با شانيا نظر در نمادي محور نقش دهد نشان مي مكتب نيا
ي روهاين الهام حاصل نماد داشتند باور ها كيرمانت .است متناسب هنرمند و هنر نقش و
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ها مخالفتي  بنيان اين باور رمانتيك. استي ربشريغ منبع از هنرمندي شهود ويي اورام
  و داشتندخود از شيپ ةدور خودآگاهِ و دهيشياند شيپ از و معقول نظام برابربود كه در 

ي برا معنا انتقال ابزار ،قبلي ها دوره در ليتمث ،نيا بر علاوه. بود آن ةنشان ليتمث
 خاص وي فردي معان انيب دري سع نماد از استفاده با ها كيرمانت كه  درحالي،بود همگان
 فرم ارگانيك و مكانيك و برابر نهادن نماد ةمنتقدان اين مكتب با پيشنهاد نظري .داشتند

 كردند كه در تمثيل فرايند انتقال معنا عقلاني،  بيانبراي اولي و تمثيل براي دومي،
 وحدت ميان فرم و محتوا ةواسط  در نماد بهاما؛ سدر نظر مي  بهناپذير محدود و انعطاف

نيافتني و  اي فعال، دست گونه شده به و يكپارچگي ميان اجزاء، معناي بازنمايي
  .شود  ارائه ميناپذير توصيف

  ها نوشت پي
 نشر :تهران (.ترجمة عباس مخبر.  ادبيةنظري درآمدي بر پيش .ن ايگلتو تريك. بيشتر رآگاهي براي .1

  .32-26صص .)1388، مركز

هاي ادبيات  درساي از كتاب  ، ترجمه» رمانتيسمةبرخي آثار برگزيد« ذيل بخش سيدحسيني در. 2
-228در صفحات  )ارگانيك( پيكر  بحثي با عنوان يك وحدت هم،آگوست ويلهلم شلگل نمايشي

ين ميان  در آن شلگل بحث تباين ميان رمانتيسم و كلاسيسم را از طريق تبااست كه آورده 229

وجود ) 1366(اول اين كتاب  اين قسمت در چاپ. كند بيان مي اثر هنري  و مكانيك بودنرگانيكا

  .هاي بعدي آن را به كتاب افزوده است نداشته و نگارنده در ويرايش
3. Theories of the Symbol 

4. History of New Criticism  

5. Concept of Romanticism in Literay History 

6. Anatomy of Criticism 

7. The Roots of Romanticism 

 ينهيين آي آ،)259: 1386 (سم در ايران از مشروطه تا نيمايسير رمانت برخي آثار ديگر ازجمله. 8

 )1387( شكني بلاغي ساخت و )24: 1377 (هاي نماد و تمثيل تأملي در شناخت مرز، )1386(

 اشاره طور گذرا به  گوته براي اولين باراز سويرح شدن آن نيز به اختلاف ميان تمثيل و نماد و مط

   .اند كرده

 .)1371اقبال، : تهران (.ترجمة پرخيده ملكي. رتوريك. ارسطو ك. براي اطلاعات بيشتر ر.9

  .154-151صص
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10. Extended Metaphor 
11. Rhetorica ad Herennium 

12. The Institutio Oratoria 

13. Mixed Metaphor 
 اي كوئينتليانه ويژه ديدگاه هوضعيت تمثيل در بلاغت دوران باستان، بة دربار بيشتر آگاهي براي .14

 :ك.ر
Quintilian. The Institutio Oratoria. Trans. From the Latin by H. E. Butler. (London: 

University of Harvard Press, 1959). VIII, vi. PP. 43-50; Angus, Fletcher. 
Allegory: The Theory of a Symbolic Mode. (New York: Cornel University press, 
1967) P. 74; John, Mac Queen. Allegory .(London: Methuen, 1970). PP. 49-50. 
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 .124-120صص .)1381،  تير:هرانت(. مهدوي دامغاني
18. Bede 
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اي  هاي افسانه ي و داستانا يك و اسطوره اما اين ارتباط اگرچه در تكوين و تكامل شعر رمانت.داشت

براي اطلاعات بيشتر . ها ضعيف شد ات رمانتيكيگيري نظر تدريج با شكل نقش بسزايي داشت، به
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