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  بررسي كاركردهاي سينما در ايران
  )هااساس توزيع كاركردي فيلم بر1385 تا 1374هاي ارزيابي سينماي سال(

  *دكتر تقي آزاد ارمكي
  **آرمين امير

  چكيده
 مبدأش را بـا محوريـت ميـزان همگـام بـودن سـينما بـا تغييـرات                   سينماي ايران با جامعة    ، رابطة  پيش رو  مقاله

بـه نمـايش كـشيدن      سينماي ايران در     محوري اين مقاله، ارزيابي توان       مسئله.  است اجتماعي به پرسش گذارده   
ينمايي بهـره   هـاي س ـ  براي توصيف اين نزديكي به واقعيت از توزيع كاركردي فـيلم          . تكثر واقعيت اجتماعي است   

 دوم ة، و دور اول خـاتمي ة قبـل از خـاتمي، دور   كاركردهاي سينما، بازة مـذكور بـه سـه دورة    در حوزة . ايمگرفته
 و ايجـاد  نـشان دادن واقعيـت  ، جامعه پـذيري،  هيهاي هر دوره ذيل چهار كاركرد گريزخوا  خاتمي تقسيم و فيلم   

 اول و دوم توزيـع  دهـد كـه دورة   بررسي كاركردي اين سه دوره نشان مـي       . اندبندي شده هاي جديد مقوله  نگرش
تبيين اين پديده با    . هاي گريزخواه تمايل داشته است    لم سوم بيشتر به سمت في     ، اما دورة  كاركردي مناسبي دارند  

هـاي  يافتـه .  سوم و روي آوردن جامعه به رؤياپردازي صـورت گرفتـه اسـت             ةمفهوم كاهش اميد به تغيير در دور      
 متأثر از تغييرات اجتماعي، سينمايي حـساس        ،ة دوازده ساله  دهد كه سينماي ايران در اين دور      پژوهش نشان مي  

 آن جامعه به كار     خصوص مطالعات فرهنگي و اجتماعي در       برايكه به خوبي    باشد  مي مبدأش   ةجامعبه تغييرات   
شناسي هنر تنظيم شده، از رويكـرد نظـري بازتـاب و     كه بر اساس پژوهشي در حوزه جامعه     ،در اين مقاله  . آيدمي

نادي براي توصيف فـضاي     هاي اس روش. چارچوب مفهومي استفاده شده است     منزلهمفهوم كاركردهاي سينما به     
هاي سينمايي به كار گرفته اجتماعي دوره مورد مطالعه و تحليل محتواي كيفي براي درك ساختار و كاركرد فيلم

  .بندي شده است صورت، فيلم پر فروش هر سال، ده فيلم120هاي تحقيق بر اساس تحليل يافته. اندشده

  .ي، رويكرد بازتاب، كاركردهاي سينما، اميد به تغييرسينما، واقعيت، تغييرات اجتماع: واژگان اصلي

                                                 
  tazad@ut.ac.ir                                      وم اجتماعي دانشگاه تهران       استاد دانشكده عل * .
  arminamir@yahoo.com                                         اسي نظري فرهنگي دانشگاه تهران شنمعهدانشجوي دكتري جا.  **

20/10/88:                     پذيرش                                                        15/4/88:  دريافت  
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  مقدمه

 1385 تـا  1374هـاي    ارزيابي كلي از سينماي ايران بين سـال        نوعي رسيدن به    هدف اين مقاله  
هاي متفاوتي دربـاره آن صـورت       گذرد، قضاوت  سالي كه از عمر سينما در ايران مي        78در  . است
 ثير تغييرات مهمي قرار گرفته است؛ از جمله       ها تحت تأ  اين سينما نيز در اين سال     خود    و گرفته
 بحـث   ارزيـابي كلـي سـينما     . انـد ي گذاشته  محسوس بر آن اثار  هايي چون انقلاب و جنگ      بحران

 انـواع   ة هم ة دربار و هم  سينماي ايران    ة دربار هماين اختلاف آراء    . بسيار اختلاف برانگيزي است   
بنظران قـدر كـه از نظـر برخـي صـاح     يوود همـان سـينماي هـال  . سينما در جهان ديده مي شود  

رود، از نظـر برخـي ديگـر بهتـرين          شـمار مـي    يا وابسته به قـدرت بـه       سينمايي سخيف، مبتذل  
 سـينماي اروپـا، سـينماي هنـد،         ةدربـار شـود   همين اختلاف نظرها را مي    . ان است سينماي جه 

  .سينماي ژاپن و غيره مشاهده كرد

چنـين  .  داشـته باشـيم    1 سـينماي خـوب    ةت برداشـتي دربـار     لازم اس ـ  براي ارزيابي كلي سينما   
- بيشتر تكنيك  براي برخي معيار سينماي خوب    . اردبرداشتي لاجرم با مفروضات محقق پيوند د      

ست در حالي كه برخي ديگر توجه بيشتري به داسـتان و سـاختار              كار رفته در آن سينما    ههاي ب 
شناسـي سـينما تنظـيم      ژوهشي در حوزه جامعه   از آنجا كه اين مقاله بر اساس پ       . روايي آن دارند  

ايـن نزديكـي    . شده است، معيار سينماي خوب در آن سينمايي است كه به جامعه نزديك باشد             
بدين ترتيب، سـينماي خـوب   .  شده استمخلوطدر قالب اثرپذيري سينما از تغييرات اجتماعي      

رو اين  ين معني كه صرفاً دنباله     البته نه به ا    ،سينمايي است كه همگام با تغييرات اجتماعي باشد       
  . تغييرات باشد

سينما جزئي از يك    . تي سواي درك ما از آن ندارد      هيبرداشت ما اين است كه سينما جوهر يا ما        
اي  آن اساساً با طرح مجموعه     ة و بحث دربار   ي عيني، روانشناختي، اجتماعي و فرهنگي است      بافت

                                                 
 . در اينجا بار ارزشي ندارد"خوب". گفتآل ساختن است، نظير آنچه وبر ميمنظور تيپ ايده. 1
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انـشناختي و اجتمـاعي و      بافـت امـروزين رو    . بـود  چنين بافتي همراه خواهد      ة دربار اتضوفرماز  
 بـه عبـارت ديگـر،   . گرايي داردتبع آن تمايل به كثرت   بافتي متكثر است و سينما نيز به       فرهنگي

گـرا باشـد،     واقعيت هاي اجتماعي متكثري دارد و سينماي آن اگر بخواهد واقع           گرا كثرت ةجامع
 به نفع يك يا چند واقعيت يا فقط         فراواني  يعني اگر سانسور سخت يا حمايت      .متكثر خواهد بود  

نمود و تفسيري خاص از واقعيت اعمال نشود يا جامعـه در نقطـه بحرانـي يـا عطـف تغييـر يـا                        
هايي  و فيلم  تفاوتهاي م  قشر ةهايي با موضوعات مورد علاق    خمودي نباشد، در سينماي آن فيلم     

  .هاي متفاوت ساخته خواهد شدريگينوع نگاه و نمايش و نتيجهبا  ولي ،با موضوعات يكسان

چـه  « ،»واقعيـت كـدام اسـت؟     «جاي بحث طولاني و فرسايشي بر سر ايـن كـه            ست كه به  اينجا
 »هدف اصلي سينما چيـست؟    « ،»كدام شكل سينما مطلوب است؟    « ،»سينمايي واقع گرا است؟   

 مثابـه بـه   د و آن هم نـه راجـع بـه سـينما             كرها توجه   و غيره، بهتر است به بحث بر سر كاركرد        
 سينماي ةدر اين مقاله سؤالات زير دربار. ي خاصي سينماهاخصوص بلكه در   ، عام يمصداق اسم 

 چگونـه  1384 تا 1374هاي  توزيع كاركردي سينماي ايران بين سال     «: اندايران پاسخ داده شده   
وره  با كـل د    1385 تا   1374 ةترِ درون باز  هاي كوچك آيا اين توزيع كاركردي در دوره     « ،»است؟

توان اگر پاسخ سؤال قبل مثبت است، اين اختلاف توزيع كاركردي را چگونه مي« ،»تفاوت دارد؟
كند به دركي از تغيير در سينماي ايران بر اساس تغييـرات             اين سؤالات كمك مي    »تبيين كرد؟ 

  .اجتماعي برسيم

از منظـر   . جـوييم هـاي سـينمايي سـود مـي       در ارزيابي كلي سينماي ايـران، از مفهـوم كـاركرد          
رود كه از او انتظار ميرا  كاركردهايي ةكاركردهاي سينما، سينما وقتي موفق است كه بتواند هم

 يا به لحـاظ     ه توزيع كاركردي آن متناسب نباشد     سينمايي ك .  كند برآوردهبه نسبت قابل قبولي     
هـاي  اي دارد كـه قـادر نيـست نيـاز          يـا نـشان از جامعـه        شده است  ايهسينمايي دچار كم توج   

  .گوناگون اعضايش را به رسميت بشناسد و برآورده كند
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 تا  1374هاي   سال ة است، صرفاً دربار   صورت گرفته اي كه در اين مقاله از سينماي ايران         ارزيابي
 مسايل فنـي   بارهشناسي سينما صورت گرفته و در     اين بررسي با نگاه جامعه    . مصداق دارد 1385

عرضـه   چـارچوب مفهـومي و       طـرح ر اين ارزيابي، پس از      د. سكوت كرده است  و تكنيكي سينما    
هـاي  فـروش سـال   هـاي پر   شرايط سينما بعد از دوم خرداد، توزيع كاركردي فيلم         ةمطالبي دربار 

تغيير اين توزيع با مفهوم اميد به تغييـر         است   در سه دوره بررسي و سعي شده         1385 تا   1374
  .تبيين شود

  
  چارچوب مفهومي

 آن گونه كه در مقدمه توصيف شد، نيازمند چـارچوبي  ، اجتماعي و سينما   تغييرات ةبررسي رابط 
 جامعه شناسي سـينما بگنجـد،   ةاول آنكه در حوز. داشته باشدمفهومي است كه سه خصوصيت  

 ؛هاي جامعه باشـد   هاي توليد شده با ويژگي    هاي فيلم يعني مدعي وجود نوعي رابطه بين ويژگي      
 و سوم معياري براي داوري      ؛بين واقعيت و سينما داشته باشد      ةدوم، نوعي داوري نسبت به رابط     

  .دست دهد بازنمايي مطلوب سينما از جامعه بهةدربار

بخـش اول   . شـود براي رسيدن به اين سه منظور، مسايل نظري مقاله در سه بخش مطـرح مـي               
ن مقاله بر   اي.  هنر در جامعه ريشه دارد     باشدكه مدعي   است  اي   شامل هر نظريه   ورويكرد بازتاب   

هاي خود، بر نظريه و روشـي اسـتوار اسـت كـه ضـمن قـرار گـرفتن در                    اساس مسايل و پرسش   
بـراي رسـيدن بـه    . فراهم سـازد چارچوب رويكرد بازتاب، ابزار مناسبي براي پاسخ به مسايل آن        

 سينما و واقعيت سخن خواهيم گفـت و در بخـش         ةچنين نظريه و روشي، در بخش دوم از رابط        
دسـت خـواهيم     بازنمايي مطلوب يا نامطلوب سينما از جامعه به        ةي براي داوري دربار   سوم معيار 

  .1داد

                                                 
 . باز هم به همان معناي وبري آن و فارغ از قضاوت ارزشي. 1
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  رويكرد بازتاب

ايـن  . اي مـا در ايـن مقالـه اسـت     شود، رويكـرد زمينـه    مجموعه آنچه نظريات بازتاب خوانده مي     
 اسـت   ويكتوريا الكساندر معتقد  .  جامعه است  ةرويكرد معتقد است كه هنر حاوي اطلاعاتي دربار       

اي از تحقيقـات اسـت كـه        گـسترده  ةشناسي هنر مشتمل بر حـوز     رويكرد بازتاب در جامعه   «كه  
معه مشروط شده  جا ة جامعه است يا هنر به واسط      ةند كه هنر آيين   ا مشترك ةمبتني بر اين عقيد   

  ).21: 2003الكساندر، (» يابدو تعين مي

-ودن بازتاب هنر از جامعه با ارزش نمـي  مطلق بسبب رد ادعاهايي كه رويكرد بازتاب را به       براي

هـاي نظريـات بازتـاب در       يكـي از بنيـان    "كنـيم كـه     قولي از الكساندر بـسنده مـي      دانند به نقل  
 بازتاب  روبنا و  هر جامعه ماركسيسم ريشه دارد و بر اين فرض استوار است كه فرهنگ و ايدئولوژي              

 "هاي ماركسيـستي دربـاره فرهنـگ اسـت         بنيان تحليل  اين ايده . استاقتصادي يا زيربناي جامعه     
هاي ماركسيـستي در تبيـين چگـونگي ايـن          هاي آشناي تحليل  پيچيدگي). 22 :2003الكساندر،  (

  . از جامعه باشديتواند صرفاً رونويسي يا عكسبازتاب مؤيد اين ادعا است كه هنر نمي

ه قـادر نيـست   قدر گسترده تعريـف شـده اسـت ك ـ       مشكل عمده رويكرد بازتاب اين است كه آن       
 همـواره   ،بنـابراين . يابـد يابد و كدام نمـي    هاي جامعه در هنر بازتاب مي     مشخص كند كدام جنبه   

. هـايي وجـود دارد    شوند بحـث  شود و چه كساني بازتاب مي      اين كه چه چيزي بازتاب مي      ةدربار
چـه مقـدار،    به ،شوند چگونههايي كه بازتاب مي چيز ن سؤال نيز همواره پابرجا است كه      ضمناً اي 

  شوند؟بازتاب ميي  چه روش و بااز چه جنبه

- و روش  ناسي ساختاري، تحليل مناسـك آيينـي      شچه تحليل تفسيري، تحليل محتوا، نشانه     اگر

 اين رويكـرد  ،  )2003الكساندر،  (ند  اهاي پژوهشگران رويكرد بازتاب   ترين روش  مهم هاي تركيبي 
فاده از آن الزامات روشي خاصي را بـه همـراه           شناسي هنر كه است   اي است كلان در جامعه    نظريه
 روش خاصي را    ،اي كه ذهن او را مشغول كرده است       مسئله برعكس، هر محقق با توجه به        .ندارد
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 بازتـاب بـراي او فـراهم       ي كه اتخاذ رويكرد   امرين  ترعمدهكند و   اش انتخاب مي  مسئلهبراي حل   
 امـا   ،وعي برخاسـته از جامعـه اسـت       كند هنر به ن   ارچوبي كلي است كه مشخص مي     مي كند، چ  

  . گويد به چه طريقنمي

اي كه مرزهاي پژوهش را مشخص       با اتخاذ رويكرد بازتاب به مثابه رويكردي زمينه        ،در اين مقاله  
تحديد و تدقيق   براي   ،سپس. كنيم هنر را برخاسته از جامعه محسوب مي        مقاله همهكند، در   مي

پـردازيم تـا    سـينما و واقعيـت در نظريـات سـينمايي مـي            ة به بررسي رابط   اين رويكرد گسترده  
هاي  محوري مقاله ارزيابي سينماي ايران بين سال       مسئلهبندي  مرزهاي مشخصي براي چارچوب   

  . بيابيم1385 تا 1374

  
  سينما و واقعيت

قدري متنوع و متعددند كه حتي بيان فهرست         رابطه واقعيت و سينما به     رةباگوناگون در تعاريف  
  تعريـف  مكاتب سينمايي، ادبي و فلسفي هـر كـدام        . ها در اين مقاله ممكن نيست      از آن  كوتاهي
؛ متـز،   29: 1375تئـودور،   . (انـد داشتهسينما عرضه   و   واقعيت   ايه دوسوي ة رابط از راخود  خاص  
: 1373؛ ابــروين، 143: 1381 ؛ رهنمــا، 97: 1379 ؛ صــدري، 308: 1368؛گرگــور، 28: 1380

  ).112: 1376ش، ؛  بالا80

در . كننـد  از مجموع اين تعاريف، هدفي است كه هر يك به سينما منتـسب مـي               نظرنكته مورد   
ين معنـي كـه تعريفـي خـاص از           بـد  ،خورندواقع، تعريف و هدف در هنر هميشه به هم گره مي          

اي هنـر بـر   . دشـو  منجر به قائل شدن رسالتي ويژه براي هنر بازنماياننده آن واقعيت مي            واقعيت
 :1375تيـودور،   (، ايجاد شور عـاطفي نـزد آيزنـشتاين          )49 :1383استم،  (ها  هنر نزد فرماليست  

، رئاليسم فلسفي محض نـزد      )64: 1375تيودور،  (ليت اجتماعي سينما نزد گريرسن      ئو، مس )46
، تركيـب   )1368، گرگـور و تـالاس       1379 صـدري    ؛1383 استم   ؛1375تيودور  (كراكائر و بازن    
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-و مخالفت با راسـت ) 112 :1376بالاش، (هاي ذهن هنرمند نزد بالاش   با ويژگي واقعيت عيني   

پـردازان  ه اين نظريه  ند ك اهمه و همه اهدافي   ) 40 :1380متز،  (نمايي افراطي و تفريطي نزد متز       
  .اند براي سينما قائل شدهاندعرضه كردهحسب تعريفي كه از واقعيت بر

 ـن انبوهي از اين تعاريف يا انتخاب ساده       جاي گم شدن در ميا    در اين مقاله به     يكـي از آنهـا،   ةانگاران
همين انبوه تعاريف و عدم امكـان برتـري         . ايم متكثر بودن واقعيت اجتماعي متمركز شده      مسئلهبر  

 و حتـي    دهد كه واقعيت از زواياي گوناگون نمودهاي گوناگون دارد         نشان مي  ديگريمطلق يكي بر    
. يـافتني نيـست    دسـت  ها و روابط آنهاست   ق در جايي كه سخن از انسان      بيشتر از اين، واقعيت مطل    

 دسـت   ،دانيم كه آن را نزديكي سينما به واقعيت اجتماعي مي         ،پس چگونه به معيار سينماي خوب     
  .يابيم؟ پاسخ اين سؤال در ارتباط واقعيت اجتماعي و كاركردهاي سينما نهفته است

 متكثر بودن هـر دو اسـت كـه كليـد حـل               سينما اقعيت اجتماعي و كاركردهاي   وجه مشترك و  
سـينما كاركردهـاي متفـاوتي دارد و چنانچـه در دوره            .  ارزيابي سينماي خوب نيز هست     مسئله

 اجتماعي يا همان بازتـاب يـك   ي مجموعه نياز  ، كه هر يك نشاني از     زماني خاصي اين كاركردها   
نار هـم بـه تناسـب بـه نمـايش         در ك  1 جامعه متعارف  هر در   - هستند اند،سنخ واقعيت اجتماعي  

 شـناختي ، به لحـاظ جامعـه     درآيند، سينماي آن دوره به واقعيت اجتماعي آن نزديك و بنابراين          
  .سينمايي خوب بوده است

 در دوره   مـسئله براي تبيـين    . آنچه تا اينجا درباره سينماي خوب گفتيم در سطح توصيف است          
 ، از نگاه ما   در واقع . ايم سود جسته  »يير اجتماعي اميد به تغ  «ساله مورد مطالعه، از متغير      دوازده  

                                                 
انقـلاب،  . كنـد اي است كه در آن مقطع زماني، نقطه بحران يا عطفي را تجربـه نمـي     متعارف در هر مقطع زماني خاص جامعه       منظور از جامعه     .1

هـاي اجتمـاعي و     اي از واقعيـت   اند كه موجب سوگيري جامعه به نفـع دسـته         هايي از نقاط بحران يا عطف     كودتا، قحطي، و ركود اقتصادي نمونه     
هـاي اجتمـاعي پـر      سينماي خوب در جامعه غيرمتعارف لاجرم توزيع كاركردي نامتناسبي به نفع واقعيت           . شوندمياي ديگر   مغفول ماندن دسته  

 .اهميت آن مقطع زماني خواهد داشت
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 ميزان حـضور مـردم در       صورتبه كه   1ترين متغير تغيير اجتماعي است     كلان نماداميد به تغيير    
 كاهش يا ثبات نسبي مشاركت در انتخابات رياست جمهـوري،         . دشو مي نمودانتخابات سراسري   

بدين معني است كـه اميـد بـه تغييـر      و مجلس خبرگان   شوراهاي شهر، مجلس شوراي اسلامي    
هـاي رأي    آنچه موجب حضور بيشتر مـردم پـاي صـندوق          زيرا،  چندان نظر گير نيست   اجتماعي  

كاهش مشاركت نشان از دلسردي و ثبات نسبي آن نشان از           .  به تغيير است   بسيار اميد   ،شودمي
ابـات رياسـت جمهـوري      چنان كه در انتخ   در مقابل، افزايش مشاركت، آن    . تأييد رويه فعلي دارد   

 بـا  مشاهده شـد، نـشان از اميـد بـه تغييـر      1378 و مجلس 1377 و شوراي شهر 1376خرداد  
توان در انتخابات دوره دوم شوراي شهر در        افت اميد به تغيير را مي     . هاي دموكراتيك است  شيوه

رده  دلـسردي مـردم از بـرآو       ناشي از  مشاهده كرد كه     1382 و انتخابات مجلس هفتم در       1381
  .هايي بود كه اصلاح طلبان وعده تحققش را داده بودندنشدن خواسته

هـا   وجود آزادي براي ساخت و نمايش فـيلم        اي اين پژوهش  است كه مفروض زمينه   لازم به ذكر    
در نبـود آزادي    . دمناسب تشخيص داده ش    هم دوره خاتمي براي تحليل       سبباست و به همين     

 سـينماي حاصـل را برآمـده از         شـود گذرد، نمـي  در ذهن مي  چه  لازم براي به تصوير كشيدن آن     
  .جامعه دانست

  
  هاي سينماكاركرد

گيـرد و عـلاوه بـر       كـار مـي    حـواس انـسان را بـه       همه اي سمعي و بصري    رسانه منزلهسينما به   
هاي ديگـري    اطلاع رساني، سرگرمي و آموزش، داراي كاركرد       ، از جمله  ايكاركردهاي عام رسانه  

-1933(هـاي سـينمايي     لاوري با بررسـي فـيلم     . ندها ويژه و خاص سينماي    از آن است كه برخي    

                                                 
بنـابراين،  . ترين راه تغيير و بعضاً يگانه راه تغيير، همچنان تغيير از مجراي سياست است             اند، مهم  در جامعه ايران كه نهادهاي مدني قوام نيافته        .1

ترين متغير تغيير اجتماعي است و اميد به تغييـر، نمـاد            تغيير در مطالبات سياسي مردم، كه از منتخبان خود انتظار برآوردن آنها را دارند، كلان              
اجتماعي محسوب  اميد به تغيير بيشتر موجب شركت بيشتر در انتخابات و به نوعي اقدام عمومي براي انتخاب نمايندگان حامي تغيير                    . آن است 

 .شودمي
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هـاي  آورد؛ نگـرش   براي كودكان به ارمغان مـي      هاي جديدي فيلم ايده «: گيردنتيجه مي ) 1929
اخلاقـي متفـاوت از     هـاي   كند، معيار دهد، احساساتشان را تحريك مي    آنها را تحت تأثير قرار مي     

-بيني و اعمال روزمـره    كند و بر جهان   كند، خواب آنان را مختل مي     ه مي ها عرض بزرگسالان به آن  

توان شش كاركرد براي سـينما برشـمرد        در مجموع مي  ). 6 :1381رايف،  (» گذاردشان تأثير مي  
  :اند ازكه عبارت

  1هي گريزخوا-الف
  مـشكلات  هاي ركود اقتصادي و جنگ كه افراد با       دهد كه در دوره   تاريخ فيلم و سينما نشان مي     

هـالي  . برندند، براي گريز از دست مشكلات به سينما پناه مي         اقتصادي و اجتماعي فراوان روبروي    
رونـد كـه از      به بررسي اين نظريه پرداخت كه افراد عمدتاً با اين انگيزه به سينما مـي               1952در  

ادي و هـاي اقتـص  كند كـه افـراد در طـول بحـران    او اظهار مي. دست مشكلات خود رهايي يابند  
 تسكين خواهـد    2جانيهي ة زيرا اضطراب آنها با تخلي     ،روندجنگ به ميزان بيشتري به سينما مي      

هـاي   ناشـي از جنـگ     مكن است  م 1951 كره از سينما در      ة جامع ةسابق، استقبال بي  مثلاً. يافت
  ).111 :1989جوت، (» بين دو كره باشد

. كه اساس سينما بر تخيل استوار است       مبتني بر اين فرضيه است       هيبه نوعي، كاركرد گريزخوا   
سينما در برابر توجه خـاص تلويزيـون بـه واقعيـت، مخـصوصاً              «: گويدساروخاني در اين باره مي    

» اي نو پرداخت كه بعدها بـه سـينماي تخيلـي شـهرت يافـت              واقعيت خبري، به تسخير صحنه    
  ).168 :1377ساروخاني، (

  

                                                 
1. Escapism 
2. Catharsis 
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   1پذيري جامعه-ب

- از وقت خود را صرف ديدن فيلم يا رفتن به سينما مـي             فراواني ميزان   امروزه كودكان و جوانان   

 و عناصري چون رنگ، تصوير، موسيقي،  2هاي بصري گيري از جذابيت   بهره سببسينما به   . كنند
 در 3گـارت جـوت  . اسـت هاي هنري؛ قادر به الگوسازي و تأثير بر كودكان و جوانان      صدا و ستاره  

 هماننـد ديگـر اشـكال ارتبـاط         ،سـينما «: گويـد  مي 4ارتباط جمعي كتاب سينما به مثابه رسانه      
 و والدين را پشت سر بگذارد ، كليساپذيري سنتي مثل مدرسهجمعي، قادر است نهادهاي جامعه

  ).82 :1989جوت، (» ي مستقيم با افراد برقرار كندو ارتباط

   تبليغ و اقناع-ج

 صدا، تـصوير، موسـيقي، رنـگ و    همچونهاي منحصر به فرد و جذاب خود  ويژگيسببفيلم به  
 5هـاي اقنـاع   در نظريـه ،هاي ارتباط جمعي است و بنابراين همواره اثرگذارتر از ديگر پيام    حركت
دهند كه تبليغات پنهان از طريق سينما بـسيار         تحقيقات نشان مي  . ه است شد توجه   بدانبيشتر  

 توجـه سياسـتمداراني     حـل د و م  ري دار ايبـس  نقش   6سينما در تبليغات سياسي   . تأثيرگذار است 
، كه به مطالعه و تحليـل محتـواي بـيش از        7ديويد ولش . تلر قرار گرفته است   هيچون استالين و    

هـايي از ايـدئولوژي نـازي را در    زمان نازي پرداختـه اسـت، جنبـه    فيلم در سينماي آلمان      100
 بـر ايـن گمـان بـود كـه      ،تلـر هي وزير تبليغات   ،وزف گوبلز ي« : گويدو مي ا. كندها كشف مي  فيلم

گفت تبليغات با توسل بـه واقعيـت        او مي . تواند به افراد ياد بدهد كه چگونه فكر كنند        سينما مي 
  ).39 :2003ولش، (» چيزي براي گفتن نخواهد داشت

                                                 
1. Socialization 
2. Visual Appeals 
3. Garth Jowett 
4. Movies as Mass Communication 
5. Persuasion Theories 
6.  propaganda 
7. David Welch  
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   1 همذات پنداري-د

- روانشناسي سينما قرار مـي     ةهاي خاص سينما است كه در حوز      همذات پنداري يكي از ويژگي    

هاي پنداري معمولاً بدين معني است كه مخاطب خود را به جاي شخصيت           مفهوم همذات . گيرد
دار و پنهاني مخاطب    هاي ريشه  نياز هاي روايت گونه. كند مي 2دهد و با آنها همدلي    فيلم قرار مي  
 برخـوردار   فراوانيپنداري با نوع داستان از اهميت        همذات سبب،د و به همين     نسازرا برآورده مي  

هاي جنگـي،  شود كه مخاطب براي برخي از اشكال داستاني مثل فيلماين امر باعث مي  . ودشمي
هاي عميقي با   هاي عاشقانه و رمانس اولويت بيشتري قائل شود و پيوند          يا فيلم  زيكالوسترن، مو 

  .ها برقرار سازدآن

   نشان دادن واقعيت-هـ

يل مـردم اعـم از مـسايل روانـي،     جـايي كـه مـسا   در  مخصوصاً ،يكي ديگر از كاركردهاي سينما 
 نـشان دادن    ،ها است يا در اصـطلاح     واقعيتعريان  دادن  د، نشان نآياجتماعي و غيره به ميان مي     

 اما  ،البته، ساختن فيلم داستاني صد در صد واقعي ممكن نيست         .  كه هستند  گونهها همان واقعيت
براي ساختن فيلمي راجع به مثلاً .  فيلمي ساخت كه موضوع آن صد در صد واقعي باشد       شودمي

 را  مـسئله هايي استفاده شود تا مخاطـب       اعتياد براي رسيدن به مقصود بهتر است از بزرگنمايي        
هايي عموماً سياه    چنين فيلم  ةچهر.  موضوع واقعي است   اصل اما   ،هر چه بيشتر جدي تلقي كند     

  .ت بد است كه اين خاصيت براي تأثير پذيري مخاطب ضروري اس آنها پايانو

  هاي جديد ايجاد نگرش-و

 گيردصورت ميبه ويژه هنگامي امر ها و عقايد جديدي ايجاد كند و اين       سينما قادر است نگرش   
توانايي سينما در انتقـال مخاطـب   . اي نداشته باشند اي خاص تجربه  كه مخاطبان فيلم در زمينه    

                                                 
1. Identification 
2. Empathy 
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در  تـأثيرات نگـران كننـده و    اي مهم است و يكي از     مسئله محلي خود،    -به بيرون از بافت فرهنگي    
 سينما در عين حال كه ممكن اسـت افـراد را            ،بنابراين. رودشمار مي بخش سينما به   اميد عين حال 

  .تري قرار دهدها را در بستر اجتماعي گستردهاز تجارب محلي خودشان بيگانه كند، قادر است آن

ر بشر را فراتر برد تا جايي كـه         هاي موجود را بشكند، خطوط تصو     سينما قادراست مرزها و قالب    
هـا   دارد كـه يكـي از آن       فراوانـي اين كاركرد سـينما فوايـد       . حتي دنيايي كاملاً نو را تصوير كند      

شمار است و  و دنيايي كه ملال و سختي بيدر زمانه، جامعه  .  چراغ اميد است   روشن نگاه داشتن  
كه در آن امـور هميـشه بـدين گونـه     واقعيات بسيار تلخ، سينما قادر است دنيايي را تصوير كند     

  .هست،  بزرگيا كوچك ، خواهماند و اميدي به تغيير وضع بشرنمي

  
  روش بررسي

پـيش  هـاي    جامعه ايـران در دوره يـا دوره        ة براي مشخص كردن خصوصيات عمد     ،در اين مقاله  
بـراي  . ها از روش اسنادي استفاده شده اسـت        و توصيف فضاي حاكم بر سينما در آن دوره         گفته

درك ساختار و كاركرد آثار سينمايي و برقراري رابطه ميـان متغيرهـاي مـورد بررسـي از روش                   
توان تحليل محتواي فيلم را بـر دوگونـه مـشتمل           مي. تحليل محتواي كيفي استفاده شده است     

متمركز ) همان يافتن ساختار اثر(ها يكي تحليل ايستا كه بر درك معناي اجتماعي فيلم : دانست
 ،در اين مقاله. كندها بررسي ميود و ديگري تحليل پويا كه سوژة تغيير را در محتواي فيلمشمي

در نقد . ندكار گرفته شده اها و اهداف آن، هر دو روش توأمان بهبا توجه به نوع تحقيق و پرسش  
  امـا تفكيـك  ، قطعي با يكديگر ندارنـد ي كه البته مرزصورت گرفته استها سه نوع بررسي  فيلم
  :شناختي بسيار سودمند استها به لحاظ روشآن

ر، برقـرار سـاختن      سـاختار اث ـ   يهمان نقد ساختاري گلدمن، شاملِ استخراج اجزا      : تحليل.  الف
  .ستا و نشان دادن دلالتي كه در كليت ساختار اثر ارتباط بين اجزا
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  .  براي جستجوي معاني ممكن،ها در اثرتفسير نشانه: تفسير. ب

  . بررسي علت و معلولي متغيرها: تبيين. پ

 نيزهاي تحليلي ها و يافتهبندي كاركردي فيلم  آماري از تحليل و طبقه     ي گزارش ، عرضه همچنين

  .مطمح نظر است

  
  گيريجامعه آماري و نمونه

هاي بلند داستاني اكران عمـومي شـده بـين           فيلم همهجامعه آماري اين مطالعه عبارت است از        
دو  (1373هـاي    فـضاي سـال    ضاي اجتماعي مورد نظر براي تحليل     ف. 1385 تا   1374هاي  سال

پايـان سـال اول رياسـت جمهـوري احمـدي            (1384تا  ) سال انتهايي رياست جمهوري هاشمي    
هاي اكران ساله بين توليد و اكران فيلم، بازه انتخابي فيلم فاصله يك سبب كه به     است بوده) نژاد

دلايل انتخاب اين دوره دوازده ساله براي مطالعه        .  است تر از فضاي اجتماعي   سال عقب شده يك 
گيري در اين تحقيق نمونه.  به تفصيل بيشتر خواهد آمدبعداًبازتاب تغييرات اجتماعي در سينما  

اند كـه واجـد قابليـت       هايي انتخاب شده  گيري هدفمند بوده است يعني فيلم     كيفي از نوع نمونه   
هايي كه بتوان آنهـا را بازتـاب        براي انتخاب فيلم  . اند بوده  نيل به هدف محوري تحقيق     برايلازم  

 اي دوازده كه بتوان در دوره   براي آن . فروش بودن فيلم در نظر گرفته شد      ، معيار پر  جامعه دانست 
 نـشان داد بايـد    اسـاس بازتـاب تغييـرات اجتمـاعي در آن           بررا  ساله ارزيابي كلي سينماي ايران      

فـروش  . ندش ـا ب  حد قابل قبولي از اقبال عمومي برخوردار شـده         شد كه در  ميهايي انتخاب   فيلم
 يعني تطبيق فـيلم بـا   هاي مطلوب براي مردم  شتن مؤلفه خوب فيلم در اينجا معياري است از دا       

 جداگانه قابـل    تيورصهها ب  تك تك فيلم   خصوصاين معيار البته در     . فضاي اجتماعي زمان خود   
تـوان ادعـا كـرد كـه در          مـورد بررسـي مـي      ةها در دور  فيلم اما با افزودن بر تعداد       ،مناقشه است 
فـروش هـر    هاي پر چنانچه فيلم . ند بازتاب انتظارات جامعه از سينماي     فروشهاي پر مجموع، فيلم 
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توان از صفت   دوره به لحاظ كاركردي متناسب با فضاي اجتماعي آن دوره توليد شده باشند، مي             
 ،در ايـن مطالعـه    . اي سينماي آن دوره استفاده كرد      بر )همگام با واقعيت متكثر اجتماعي    (خوب  

 ـ منزله فيلم، شامل ده فيلم پر فروش هر سال از دوازده سال طول دوره، به                120مجموعاً    ة نمون
  .انداند كه همگي در دسترس بوده و بررسي شدهتحقيق انتخاب شده

  

  كاركردهاي سينما در ايران
كه بيشتر بـه ژانرهـا وابـسته         آن علت به   »پنداريهمذات  «از ميان شش كاركرد سينما، كاركرد       
 زيـرا   . بررسي ما خارج است    ة از داير  دهدها مد نظر قرار مي    است و پيوند عميق مخاطب را با آن       

 شده اسـت، ايـن      دانستههاي سينماي ايران     كه در بسياري متون و نظرات يكي از ويژگي         چنان
زاد، حـسيني : ك.مـثلاً ن  (انري نگنجيـده اسـت      هاي ژ بنديكنون در قالب دسته   سينما از آغاز تا   

آيـد  ميمتر در سينماي ايران به نمايش در       نيز ك  »اقناع و تبليغ  «از طرف ديگر، كاركرد     ). 1374
. دشـو هاي ديگر مثل راديو، تلويزيون و مطبوعات استفاده مـي         و براي اين منظور بيشتر از رسانه      

ايجـاد  « و   »نشان دادن واقعيـت   «،  »پذيريجامعه«،  »هيخواگريز« عمدتاً چهار كاركرد     ،بنابراين
  .خورندچشم ميهاي ايراني به، در فيلم»هاي جديدنگرش

 فيلم دشوار است و به نظر تحليلگر بستگي دارد كه ممكن است با نظر      كاركرد هر  ةبارقضاوت در 
فيلم خـود    كاملاً محتمل است كارگرداني      .كارگردان و نويسنده و ديگر تحليلگران متفاوت باشد       

بـراي  .  داشـته باشـد    هي ولي فيلم بيشتر كاركرد گريزخوا     ،را به قصد ايجاد نگرشي جديد بسازد      
هـايي آشـنا از      ذيل هر كاركرد مثال يا مثـال       يشتر درباره نحوه قضاوت دربارة كاركردها     توضيح ب 

فتن آن كه باعث قـرار گـر   شود  نشان داده مي  هايي  و مؤلفه شود  ذكر مي هاي سينماي ايران    فيلم
  .شده استخاص فيلم ذيل آن كاركرد 
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  هيگريزخوا ∙
 كـاركرد   ،جاني، ارضاي تخيل و سـرگرمي مخاطـب باشـد         هي ةهر فيلمي كه وجه غالب آن تخلي      

 است كـه هـر فيلمـي پيـامي بـراي            سبب به اين    »وجه غالب « ةتأكيد بر كلم  . هي دارد گريزخوا
دادن واقعيتي اسـت يـا نگرشـي تـازه          نشود تصميم فيلم در حال نشا     انتقال دارد كه موجب مي    

، قـضاوت وابـسته   خصوصد، در اين شوتر است دشوار ميپذيري موفقكند يا در جامعه ايجاد مي 
هـاي   آشـناترين فـيلم    هـاي كمـدي   اي و فـيلم   هاي اصطلاحاً گيـشه   فيلم. به نظر تحليلگر است   

  .اندگريزخواه

 يك فيلم گريزخواه است كه در عـين حـال كـه          اي از كما نمونه ): 83آرش معيريان، اكران    (  كما
 مـثلاً   ؛ها را نيز منتقـل كنـد      كند برخي پيام  كاركرد اصلي آن خنداندن مخاطب است، سعي مي       

 فرعـي   يهاي اصلي فـيلم نقـش      در برابر شاخصه   ،دن هر چه باش   ،هااما اين پيام  .  فرار مغزها  ةدربار
اي  بـازيگران گيـشه    :اي است  گريزخواه گيشه  هاي يك فيلم  زيرا فيلم پر از شاخصه    . دنكنايفا مي 

دردسرتر بـودن   اي چون شادتر و بي    اي، واقعي جلوه دادن تصورات رؤيا گونه      هاي كليشه در نقش 
شـود، سـعي     عشق دختر پولدار و پسر عاشق فقير كه به وصـال خـتم مـي               ةزندگي فقيرانه، قص  

كردن و در نهايت رسيدن به ايـن     وهمنجر به شكست پسر فقير و كم سواد در پولدار و باسواد جل            
  . و غيرهصفا ارزشمندتر از پول و سواد استنتيجه كه صداقت و سادگي و 

  پذيري جامعه∙
دهد كه از مدرسه، مسجد و كليـسا، خـانواده و            سينما همان كاري را انجام مي      ،ذيل اين كاركرد  

-فـيلم . نجارهاي جاري جامعه  سازي و آموختن ه    يعني الگو  ،رودها انتظار مي  نهادهايي نظير اين  

هـاي  ترين فـيلم  هاي جامعه است، معروف   ها مثبت نشان دادن ارزش    هايي كه مضمون اصلي آن    
  .اندپذير كنندهجامعه



  بررسي كاركردهاي سينما در ايران 

 114

جاويد، جواني كه در ايران قهرمان اتوموبيـل سـواري اسـت،            ): 84ايرج قادري، اكران     ( آكواريوم
 همـة   وا. كند و اين قالب برايش تنگ است      نميكند زندگي در اين جامعه او را ارضا         احساس مي 

 امـا در تركيـه   ،فروشد تا از طريق تركيه بـه آمريكـا بـرود   اش را كه يك ماشين است مي  سرمايه
فـيلم كـاركرد    . شـود  خلافكار مي  يدزدند و او به دنبال كار و عشق، گرفتار باند         هايش را مي  پول

راني كه در خارج وجـود ندارنـد و اگـر هـم در              هاي اي پذيري را در قالب نشان دادن ارزش      جامعه
هـاي ايرانـي، دايـي و دختـر دايـي           سمبل ايـن ارزش   . كندشوند دنبال مي  كسي باشند نابود مي   

صـاحب بـه خـلاف    . نـد اهاي ايراني نابود شده در فرنگ، صاحب و مريم      و سمبل ارزش   ندجاويد
اش را از   ، خـودش زنـدگي    اسـت   چون زنش او را براي زندگي بهتر به خـارج آورده           ،شدهكشيده

 ازدواج يـك خـارجي بـه تركيـه          ةمريم با وعد  . انددست داده و دخترانش به خلاف كشيده شده       
 در شكم رها كرده و مريم بـا يـك بچـه در تركيـه     اي اما خارجي فريبكار او را با بچه   است، آمده

  .هاي ايراني است ارزشنهايتاً پيروزي با. براي گذران زندگي ناگزير وارد باند خلاف شده است

  هاي اجتماعي نشان دادن واقعيت∙
- و مشكلات جامعه ساخته مـي      هاها، كاستي هايي بيشتر براي به تصوير كشيدن رنج      چنين فيلم 

- در مخاطب حس همدردي و نياز به تغيير را برمـي           هافضاي تلخ حاكم بر اين گونه فيلم      . شوند

  .انگيزد

فيلم داستان تضادهاي طبقاتي در كلانشهر تهران است و         ): 76مسعود كيميايي، اكران     ( سلطان
 پر از برج و اتوبـان را بـا           و  تبديل تهران به شهري مدرن     ةكند كه هزين   كساني را روايت مي    ةقص

 امـا   ،كـرد  خانواده زنـدگي مـي     پنج متري با    200اي  سلطان در خانه  . اندهايشان پرداخته زندگي
ها با آن پول ديگر  خانوادهةسلطان و بقي. خردداري خانه را ميگيرد و شهرخانه در طرح قرار مي

 ،اش را به او نشان دهـد  خواهد كه خانه   وقتي مريم از سلطان مي     -توانند صاحب خانه شوند     نمي
من از اين برج ... ام بود اينجا خونه: گويدبرد و ميهاي تهران ميسلطان او را وسط يكي از اتوبان   

 دختـر  ، سـلطان مـريم  علـت به همـين  ... شهر شده عين بهشت اما . گيرهم ميها وحشتو اتوبان 
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 متر زمين ارثي را كه پس از مرگ صاحبش به آنها رسيده و              500كند كه    را تشويق مي   ،سرايدار
 يكـي از خـصوصيات      مثابـه  بـه    ، فضاي سياه و پايان تلخ     .ند، نفروشد اسازان دنبال خريد آن     برج

آخر فيلم است و اين مرگ سلطان . فيلم كيميايي نيز رعايت شده استهايي، در اين چنين فيلم
تـر بـا    يعني پيروزي برج سازان، يعني هموار شدن راه براي تبديل تهران به شهري هرچه بزرگ              

  . ولي بسيار تلخ است،نمايدهاي بيشتر، امري كه اجتناب ناپذير ميها و اتوبانبرج

  هاي تازه ايجاد نگرش∙
هاي موجود پا فراتر گذارند ذيل ايـن كـاركرد قـرار            كنند از مرزها و قالب     سعي مي  هايي كه فيلم
 هيهايي ممكن است قضاياي نويي مطرح كنند يا ما را دعوت كنند با نگـا            چنين فيلم . گيرندمي

هـا و عقايـد، و تـصوير        شكستن تابوها، تشكيك در رسوم و سـنت       . نو به قضاياي قديمي بنگريم    
  . هاستترين مضامين اين فيلمكنيم از مهمزندگي و دنيايي بهتر از آنچه اكنون تجربه مي

 برخـي تعليمـات بـرادر       سببپري دانشجويي است كه به      ): 74داريوش مهرجويي، اكران     ( پري
عقلـي   كتابي كه پس از خودكشي اسد روي ميز او بـود، بـه هـر آن چـه     ة اسد و مطالع   ،بزرگش

 تا قدم در راه سير      - به نامزدش، به درسش، حتي به غذا خوردن        -زنداست و دنيوي پشت پا مي     
 كه معتقد است عقايد اسـد       ، داداشي ،اما برادرش . و سلوك گذارد؛ از فكرت عقلي به فكرت قلبي        

. درا تغييـر ده ـ    پـري    ة عقيـد  كنـد مـي ، سـعي     است زندگي آنها را از حالت طبيعي خارج كرده       
 هـي  كه راه رسيدن به خدا مثـل را   ايجاد كند شود در پري اين عقيده را        نهايتاً موفق مي   داداشي

 كه بودا و نظاير     هي نه مانند را   ،گذرددهند از ميان زمين مي    كه محمد و علي و مسيح نشان مي       
  .دهند با ترك دنيااو نشان مي
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  وضعيت سينما بعد از دوم خرداد
 در سطح جامعه به جا گذاشت       يرينظرگ پيامدهاي   1376آغاز جنبش اصلاحات در دوم خرداد       

هـاي اصـلي    حـسين بـشيريه ويژگـي     .  اجتماعي از آن تـأثير پـذيرفت       ي نهاد مثابهكه سينما به    
گرايي، تبديل اليگارشي   تأكيد بر قانون  « :كند را در ايران چنين ذكر مي      1376جنبش اصلاحات   

تشويق فعاليت احـزاب و نهادهـاي مـدني،         دموكراسي،  حاكم به نوعي دموكراسي محدود يا شبه      
برقراري بستر مناسب براي حضور اجتماعي زنان و جوانان، تشويق و برقراري مطبوعات مـستقل     

بـشيريه،  ( »  هنـر  ةو امكان نقد عملكرد نظام در گذشته و حال و رفع سانسور و مميزي در حوز               
1381: 187.(  

 بـه   ، سينما و قوانين سينمايي اتفاق افتـاد       ةز در حو  فراوانيبه دنبال جنبش اصلاحات، تغييرات      
اي و نظـارتي بيـرون آمـد و بـا آزادي بيـشتري تـصوير مـورد             ي كه سينما از حالت گلخانه     قسم

 اقـدامات قابـل     ، اصـلاحات  ةبه دنبال فضاي باز سياسـي در دور       . نظرش را از جامعه ترسيم كرد     
ز مراحل اداري و كاغـذ بـازي         مديريت جديد سينمايي صورت گرفت و برخي ا        ة در حوز  هيتوج

كميسيون فيلمنامه و شوراي تصويب فيلمنامه كه پيش از «. حاكم بر روند توليد فيلم حذف شد   
 تصويب فيلمنامه را به عهده داشت منحل شـد و بـه   ةآن به عنوان گلوگاه در مسير توليد، وظيف    

 كننـده فيلمنامـه را      هيـه جاي آن شوراي ديگري پديد آمد كه تنها در صورتي كه كارگردان و ت             
 ساخت ارايه دهند، اين شورا با خواندن فيلمنامه و درجه بنـدي آن، ميـزان                ةبراي دريافت پروان  

  ).202 :1377طالبي نژاد، (»  مورد بحث را تعيين خواهد كردةحمايت دولتي از پروژ

 عكـس   ةئضروري ديگر از جمله ارا    ل غير  حذف مراح  ديگر معاونت سينمايي وزارت ارشاد    اقدام  «
 فهرست كامل عوامل توليد طبق دفترچه و مواردي از ايـن قبيـل بـود كـه                  هئگريم آزمايشي، ارا  

تنهـا عنـوان    .  سينمايي شـود   ةاندازي يك پروژ  ها عملاً مي توانست باعث تسريع در راه       حذف آن 
شد ولي در صورت عـدول از خـط          ساخت به كارگردان داده مي     ةشد و اجاز  فيلمنامه بررسي مي  
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داد تا   ولي با اين حال بخش بين المللي بنياد فارابي اجازه مي           ،يافت اكران نمي  ة فيلم اجاز  قرمز،
  ).203 :1377طالبي نژاد، (» هاي خارجي ارسال شودفيلم به جشنواره

 مـدني، آزادي انديـشه، تـساهل،        ةمي چـون جامع ـ   هي جنبش اصلاحات بـا تـرويج مفـا        ،در واقع 
هـاي مـدني و   گرايي و توجـه بـه آزادي   فرهنگي، كثرتگسترش مشاركت سياسي و رفع انسداد     

گرا گيري سينمايي كثرت  ها و هنر، زمينه را براي شكل      ويژه آزادي مطبوعات، رسانه   سياسي و به  
 اكران پيدا نكرده بودنـد بـه نمـايش         ةهايي كه قبلاً اجاز   در اين دوره بسياري از فيلم     . فراهم كرد 

  .دكر آدم برفي و حاجي واشنگتن اشاره توان بهدرآمدند كه از آن جمله مي

وضـعيت جامعـه پـس از دوم    ه تـصويري از جامعـه،   ئعلاوه بر تأكيد بر آزادتر شدن سينما در ارا  
زيـرا  . اسـت  ساله مورد بررسي در ايـن مطالعـه          12دلالت ديگري نيز براي انتخاب دوره       خرداد،  

 جـدا كننـده دو      ن اميد به تغيير   ت كه از نظر ميزا    ساله اس  چهار اي نقطه شروع دوره   1376سال  
 دوره متفاوت سه خود شامل ر واقع دوره دوازده ساله مطالعه حاضر  د. دوره قبل و بعد خود است     

اين تفاوت از اين نظر اهميت دارد كه ميزان اميد به تغيير اجتماعي در هر يك از اين سه                   . است
طح مطلوبي از اميـد بـه تغييـر         شاهد س ) 1375 تا   1373(در دوره اول    . دوره متفاوت بوده است   

دوره اوج ) 1379 تـا    1376(دوره دوم   . كنـد  بروز مـي   1376هستيم كه در انتخابات دوم خرداد       
 و در رأس    ،روي كـار آمـدن اصـلاح طلبـان        . اميد به تغيير در بين سه دوره مورد بررسي اسـت          

آزادي و عدالت يـا     ( ايشان خاتمي، موجي از اميد در جويندگان هر دو مطالبه عمده زمان ايشان            
 زيـرا بـا عـدم       ، دوره كاهش اميد بـه تغييـر اسـت         دوره سوم اما  .  به وجود آورد   )تأمين اجتماعي 

در اين مقاله، ميـزان مـشاركت   . توفيق اصلاح طلبان در برآوردن اين دو مطالبه عمده همراه بود       
 ملاك ميزان اميد به      ميزان اقبال آنها به تغيير است،      دهنده كه نشان  در انتخابات گوناگون  مردم  

در . يابـد شركت در انتخابات دموكراتيك با افزايش اميد به تغيير افـزايش مـي            . تغيير بوده است  
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هاي رأي، چه نشانه تأييد مطلوبيت وضع موجود باشد و چه نشانه            مقابل، اقبال كمتر به صندوق    
  .دلسردي از حصول به وضع مطلوب، نشان از كاهش اميد به تغيير دارد

  

  )1385 تا 1374(هاي سينمايي رسي توزيع كاركردي فيلمبر
  :است فيلم ياد شده به تفكيك سال اكران 120جدول ذيل حاصل تحليل كاركردي 

  

  
گريز   تعداد فيلم

جامعه   درصد  هيخوا
  درصد  پذيري

نشان 
دادن 
  واقعيت

  درصد
يجاد ا

هاي  نگرش
  جديد

  درصد

1374  10  3  30  2  20  2  20  3  30  

1375  10  3  30  3  30  2  20  2  20  

1376  10  4  40  3  30  3  30  0  0  

1377  10  4  40  3  30  1  10  2  20  

1378  10  1  10  1  10  5  50  3  30  

1379  10  5  50  2  20  2  20  1  10  

1380  10  2  20  1  10  5  50  2  20  

1381  10  5  50  1  10  4  40  0  0  

1382  10  7  70  0  0  3  30  0  0  

1383  10  7  70  0  0  2  20  1  10  

1384  10  5  50  2  20  2  20  1  10  

1385  10  7  70  0  0  2  20  1  10  

  %13  16  %28  33  %15  18  %44  53  120  جمع
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 44 بـه ترتيـب      1385 تـا    1374فروش دوازده سـال      فيلم پر  120 از بين    ،شودچنانچه ديده مي  
 درصـد ايجـاد     16 درصـد كـاركرد نـشان دادن واقعيـت،           28،  هيخواها كاركرد گريز  درصد فيلم 

 ،آيـد  كه از ظـاهر ايـن آمـار بـر مـي      چنان. اند داشته پذيريدرصد جامعه 15هاي جديد و    نگرش
 هي ارضاي كاركرد گريزخـوا     است  سال بهترين نقشي كه ايفا كرده      دوازدهسينماي ايران در اين     

اما براي درك   . ها پيش در عبارت سينماي رؤياپرداز خلاصه شده بود        بوده است، چيزي كه سال    
هاي هميـشگي   مخاطب آن بهتر است قبل از پيشداوري و تكرار سخنةبهتر سينماي ايران و سليق   

هـا را در   سطحي بودن توليدات سينماي ايران و پسند مخاطب ايراني، تحليل كاركردي فيلم      ةدربار
   .مهيهاي شاخص تغييرات اجتماعي مد نظر قرار دها بر اساس دورهبندي فيلمقالب دسته

كـه خـود حاصـل      (هاي سياسـي مـردم      ساس تغيير در انتخاب   براي اين منظور، سه دوره را بر ا       
 در نظـر    ترين تغيير اجتماعي بوده اسـت،      مهم رسد مي  به نظر   و تغيير ميزان اميد به تغيير است     

  :ايمگرفته

كـه  ) 1373-1375(هاي آخر رياست جمهوري هاشمي تا قبل از انتخاب خـاتمي          سال -1
  .اندوره محصول اين د1376 تا 1374هاي اكران فيلم

 1380 تا 1377هاي اكران كه فيلم) 1376-1379( اول رياست جمهوري خاتمي   ة دور -2
  .ندامحصول اين دوره

ي نژاد و سال اول رياست جمهوري        دوم رياست جمهوري خاتمي تا انتخاب احمد       ة دور -3
  .ندا محصول اين دوره1385 تا 1381هاي اكران كه فيلم) 1380-1384 (او

 سياسـي و    ةهايي در هـر دو زمين ـ     ياست جمهوري هاشمي مصادف بود با نارضايتي       ر ةاواخر دور 
 اقتـصادي فقـدان تـأمين       ةهـا و در عرص ـ     نبـود حـداقلي از آزادي      ، سياسـي  ةدر عرص . اقتصادي

 - چيزي كه در ايـران از آن بـه عـدالت اجتمـاعي يـاد مـي شـود                   -اجتماعي مناسب براي همه     
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اما ميزان بالاي شـركت مـردم در انتخابـات رياسـت            . ودندها ب ترين عوامل اين نارضايتي   شاخص
هاي گوناگون، اميد بـه تغييـر       رغم نارضايتي دهد كه به   نشان مي  1376جمهوري در دوم خرداد     

 در حـالي كـه هـر دو شـعار آزادي و             ،آمدن خـاتمي  . در حد بالايي در جامعه وجود داشته است       
 اميد در دل طرفداران ايجاد تغييرات در هر         ةوباردن د پيدا ش عدالت را با هم سر داده بود، باعث         

 اول رياست جمهوري توانستند بخشي از       ةخاتمي و اصلاح طلبان حامي او در دور       . دشدو زمينه   
مطالبات آن گروه از مردم را كه دل به تغييرات سياسي تحت عنوان عـام گـسترش دموكراسـي                 

ايـن دوره،  . أمين نظـر گـروه دوم نكردنـد       اما اقدام ملموسي در جهت ت     . بسته بودند، پاسخ دهند   
 دوم رياست   ةدر دور .  ديگري رقم خورد   صورتبه اوج اميد به تغيير بود اما پس از آن قضايا            ةدور

 همچنان بيـشتر تـلاش خـود را مـصروف تحقـق             شاو و اصلاح طلبان حامي    اجمهوري خاتمي،   
. عرصه توفيقي كسب نكردند    در اين    ، قبل ة گسترش دموكراسي كردند اما بر خلاف دور       ةخواست

هـاي فـشاري كـه در اختيـار داشـت، راه را بـر گـسترش                 ، جناح رقيب با اسـتفاده از اهـرم        زيرا
 ةگيـري در عرص ـ نظر اول، اقدام ة اصلاح طلبان مانند دور    در ضمن، . دموكراسي و لوازم آن بست    

رفتـه از   فتـه تأمين اجتماعي صورت ندادند و بدين ترتيب هر دو گروه مردمـي حـامي خـود را ر                 
 دوم رياست جمهوري خاتمي همراه بـود بـا افـت اميـد بـه تغييـر و                   ةدر واقع، دور  . دست دادند 
تـوان در جريـان رد      تفاوت شدن مردم نسبت به اتفاقات اطرافشان كه اوج آن را مـي            بنابراين بي 
 انتخابات مجلس هفتم ديد كه با وجود تحصن نمايندگان مجلس شـشم،             ةهاي گسترد صلاحيت

ه با آراي بالايي به مجلس ششم راه يافته بودند و قاعـدتاً شخـصيت هـاي محبـوبي در ميـان                      ك
  .ها صورت نگرفتي در مخالفت با رد صلاحيتچندانرفتند، حركت مردمي شمار ميمردم به

كنـد، انتظـار داريـم     كه هر چقدر اميد به تغيير وضعيت در نزد فرد كاهش پيـدا مـي           نهوگهمان
 ،د و مـثلاً بـه اعتيـاد روي آورد         شـو هاي روانـي    ك خود فرو برده، دچار پريشاني     بيشتر سر به لا   

 كه علاوه بر هنر صنعت نيز هست        ،انتظار داريم هر قدر اميد به تغيير در جامعه كم شود سينما           
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 بـا   ناپذيري يي به نحو جدا   اش مخاطب و فيلمساز و حاميان مالي      ة در آن سليق   سببو به همين    
  .نيز شكل خاصي پيدا كند ند،هم پيوند دار

ها را بـا توجـه بـه        ، مي توان آن   ذكور هر يك از چهار كاركرد م      ة دربار قبلبا توجه به توضيحات     
دو كاركرد نشان دادن واقعيت و ايجاد عقايد تازه با اميد : مفهوم اميد به تغيير دوباره تحليل كرد 

- ايجاد تغيير ساخته مي    براياساً  هاي هر دو دسته اس    به تغيير همبستگي مثبت دارند زيرا فيلم      

 در اعمال البته هر كدام از راه متفاوتي سعي در رسيدن بـه              خواه تغيير در ذهنيت و      ، خواه شوند
اين هدف دارند؛ اولي با زشت و سياه نشان دادن واقعيت موجود و نتايج حاصـل از آن و دومـي                     

 تـا   »هيگريزخـوا «جود كـاركرد    و. بيشتر با نشان دادن بهتر بودن شرايط مطلوب از وضع حاضر          
امـا درصـد بـالاي توليـد و         مطلوب اسـت    . جانات را رفع كند   هي ةحدي كه نياز به شادي و تخلي      

 و ترجيح فرار به تفاوت شدن مخاطب به تغيير بيه، نشان دهند  ييهاچنين فيلم استقبال زياد از    
- را نمي  »پذيريجامعه«رد  كارك. ستها واقعيت در زندگي   نسبت به ها   اين فيلم  ةگونزندگي رؤيا 

گيرد كه   بلكه اين كاركرد بيشتر زماني مد نظر قرار مي         ملاً با اميد به تغيير توصيف كرد،      توان كا 
هـا بـراي    در موقعيت اول، فيلم   .  ارزشي باشد  هجامعه داراي وحدت ارزشي زياد يا بر عكس تفرق        

-امـا مـي  . شوندآنها ساخته مي مخاطب به ةها و در موقعيت دوم، براي توجه دوبارتحكيم ارزش 

هـاي نظـام     مزيت ةآيد، فرد دربار  توان گفت وقتي ميزان اميد به تغيير اجتماعي بسيار پايين مي          
- ساخته مي  يپذير كننده كم  هاي جامعه شود و از اين رو فيلم     اش دچار ترديد مي   ارزشي جامعه 

 ـ كه انتظار داريم     نهوگبه عنوان مثال همان   . دشوكم استقبال مي  از آنها نيز    شوند و    ر اثـر نبـود     ب
هايي كه در آن بـه ارزش       آزادي و تأمين اجتماعي فرار مغزها زياد شود، انتظار داريم تعداد فيلم           

  .شود كاهش يابدوطن اشاره مي
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  را1385 تا 1374هاي فروش بين سالهاي پربا توجه به مطالب فوق، اين بار تقسيم بندي فيلم 
آوريم و ويژگي سـينماي ايـران در هـر           گفته شده مي   ة تفكيك سه دور   بر اساس كاركرد آنها به    

  :كنيمدوره را با توجه به كاركردهاي سينما در آن دوره تحليل مي

  
  1376 تا 1374هاي سال:  اولة دور-1

  :دهد نشان مي1376 و 1375، 1374ها را در سه سال جدول زير تفكيك كاركردي فيلم

  
  

گريز   تعداد فيلم
جامعه   رصدد  هيخوا

نشان دادن   درصد  پذيري
  درصد  واقعيت

ايجاد 
هاي  نگرش

  جديد
  درصد

1374  10  3  30  2  20  2  20  3  30  

1375  10  3  30  3  30  2  20  2  20  

1376  10  4  40  3  30  3  30  0  0  

  17  5  23  7  27  8  33  10  30  جمع

  
  :اند ازنكات متمايز اين دوره عبارت

پـذيري در بـين      كاركرد جامعه   داراي هايدرصد فيلم  بيشترين تعداد و همچنين بيشترين       -الف
-ترين دوره به انقلاب و جنگ است و هنوز مردم و فيلمسازان دغدغه             نزديك  اين دوره  .سه دوره 

. هاي اين دو رويـداد مهـم دارنـد         به حفظ ارزش   ي مشترك ةهاي ارزشي يكسان و تصميم و علاق      
نقلاب و جنگ، وحدت ارزشي رو بـه كـاهش          هاي ا  با دور شدن از سال     ،رفت كه انتظار مي   چنان

 ة درصـد در دور    5/17 اول به    ة درصد در دور   27پذير كننده از    هاي جامعه گذاشته و نسبت فيلم   
يا پشيماني بعد از    مهاجرت   ترك ايران و انصراف قبل از        ة فيلم و هر دو دربار     2(  درصد   6دوم و   
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 از عدم توافق بـر سـر ارزش هـا در             نشان اين كاهش .  سوم كاهش يافته است    ةدر دور ) مهاجرت
  .1جامعه دارد

 ليلـي بـا     :هـا ترين آن  تابوشكن –هايي با نگاه متفاوت نسبت به جنگ         آرام آرام فيلم   ،در اين دوره  
 -3 پـرواز از اردوگـاه، حملـه بـه اچ            -هاي بزن و بكوبي سينماي جنگ        در كنار فيلم   -من است 

در . نـد ر دو نوع توان جذب مخاطـب را دارا        ست و ه  كدام ني چهياما برتري با    . كندخودنمايي مي 
هايي جزو شود، اما فقط فيلمهاي بزن و بكوبي سينماي جنگ توليد مي     همچنان فيلم  ، دوم ةدور
 انتقادي يا حـداقل متفـاوت بـه جنـگ و تبعـات آن             يگيرند كه نگاه  فروش قرار مي  هاي پر فيلم

هـايي كـه بـر پيـروزي و رشـادت           ليـد فـيلم   كم رونـد تو    اما كم  -اي، شيدا  آژانس شيشه  -دارند  
 )1385 و 1384هاي سال( سوم ةگذارد، تا در دوركند رو به افول مي  رزمندگان ايراني تأكيد مي   

ي بـا نگـاه انتقـادي بـه         يهـا  همچنان فـيلم   با اين همه  . شودچ فيلمي از اين دست اكران نمي      هي
اي از قفـس    ارتفاع پـست، ديوانـه    (ند  گيرها قرار مي  فروششوند و جزو پر    جنگ توليد مي   ةمسئل

  ).پريد، دوئل، به نام پدر

 درصـد   33 درصد حاصـل تفريـق       16(  نزديكي درصد بيشترين كاركرد به كمترين كاركرد         -ب
 ايـن   ةاين نزديكي نشان دهند   ). هاي جديد  درصد كاركرد ايجاد نگرش    17 و   هيكاركرد گريزخوا 

هاي به نحو نسبتاً مناسبي نياز    است   توانسته   وه  است كه سينماي اين دوره سينمايي متكثر بود       
  .  پاسخ دهدرفتكه از او انتظار ميرا گوناگوني 

                                                 
هـا فزونـي خواهـد    آنپذير كننده و استقبال از هاي جامعهحساس فروپاشي ارزشي، دوباره توليد فيلمالبته اين كاهش ادامه نخواهد يافت و با ا . 1

  . استهااخراجي استقبال دور از تصور از فيلم خصوص مثال نمايا در اين .گرفت
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   80 تا 77سال هاي :  دومة دور-2

  :دهد نشان مي1380 و 1379، 1378، 1377ها را در چهار سال جدول زير تفكيك كاركردي فيلم

  
  

گريز   تعداد فيلم
جامعه   درصد  هيخوا

ن دادن نشا  درصد  پذيري
  درصد  واقعيت

ايجاد 
هاي  نگرش

  جديد
  درصد

1377  10  4  40  3  30  1  10  2  20  

1378  10  1  10  1  10  5  50  3  30  

1379  10  5  50  2  20  2  20  1  10  

1380  10  2  20  1  10  5  50  2  20  

  20  8  5/32  13  5/17  7  30  12  40  جمع

  
  :ند ازانكات متمايز اين دوره عبارت

گفتـيم كـه تـوان      .  در بـين سـه دوره      »هاي جديد ايجاد نگرش «ي  ها بيشترين درصد فيلم   -الف
 به ميزان اميد مخاطبان آن بـه تغييـر اجتمـاعي بـستگي              هاي جديد توسط سينما   ايجاد نگرش 

 حاضر حاوي بيشترين اميـد بـه تغييـر در نـزد مـردم               ة مورد بررسي، دور   ةدر بين سه دور   . دارد
 در صدد ايجـاد  ا تصوير وضعي بهتر از وضع حاضر ب مستقيماًهاي اين دوره   درصد فيلم  20. است

. انـد  بـوده  -ها و خـانواده    ارزش ةها در حوز   عمدتاً تغيير در نگرش    -هاي مخاطب تغيير در نگرش  
 سبباند كه به    كردههاي ديگر نيز چنين هدفي را دنبال مي       اين در حالي است كه بسياري فيلم      

 انتخاب يـك كـاركرد      ، در مجموع  .ايمر قرار داده  اي ديگ  در دسته  ها را بندي، آن محدوديت دسته 
  .ها از آن گريزي نيست ولي به لحاظ تحليل آماري فيلم، فيلم بسيار دشوار استهربراي 
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هـاي نـشان    معمـولاً فـيلم   .  واقعيت در بين سه دوره     ةهاي نشان دهند   بيشترين درصد فيلم   -ب
 زيـاد بـه مـذاق مخاطـب     ، از ايـن رو وي فضايي سياه و پاياني تلخ دارنـد       واقعيت اجتماع  ةدهند

هايي است كـه اتفاقـاً بـا اسـتقبال          ولي سينماي اين دوره سرشار از چنين فيلم       . آيندخوش نمي 
 وجود اميـد بـه تغييـر در    ةتر گفتيم، نشان دهند    كه پيش  امر، چنان اين  . اندمناسب مواجه شده  

هـا،  لاجـرم تـوان ديـدن مـصيبت       زيرا وقتي جامعه اميدي به تغيير نداشته باشـد،          . جامعه است 
ها را نـدارد    دهد با حقايق تلخي كه توان تغيير آن       ها را نيز ندارد و ترجيح مي      ها و كمبود  سختي

نـشان دادن   «ترين فيلم سال، كـاركرد      فروش، پر  چهار ساله  ةدر سه سال از اين دور     . روبرو نشود 
 و 1378هـاي   در سـال  ).كـشي قرمـز، شـوكران، سـگ     (  را دارد و هر سه با پايان تلـخ           »واقعيت
  .نداهاي تلخ اجتماعي واقعيتة نشان دهند فيلم پرفروشده فيلم از پنج؛ 1380

م با اكراه هياگر بخوا. خواههاي گريز واقعيت از فيلمةهاي نشان دهند  بيشتر بودن درصد فيلم    -ج
 هيركرد، گريزخـوا  نيم؛ به نظـر مـا آن كـا        بداترين كاركرد آن    هاي سينما را مهم   يكي از كاركرد  

 ةهـا از قبيـل نيـاز بـه شـادي، تخلي ـ           زيرا امكان برآوردن طيف متنـوعي از خواسـته        . خواهد بود 
در حـالي   . كنـد هاي زندگي روزمره، ارضاي تخيل و غيره را فراهم مي         جاني، دور شدن از رنج    هي

رد نـشان    دوم بررسـي مـا كـارك       ةكـه در دور   اما اين . كه كاركردهاي ديگر به اين وسعت نيستند      
 اسـت   ة قابل توج  ة به نمايش در آمده است نكت      هيدادن واقعيت حتي بيشتر از كاركرد گريزخوا      

 را   فيلمفارسـي  گي تماشـاچي هميـش    در مقـام  راني  اي ما از مخاطب اي    تواند تصوير كليشه  كه مي 
هـاي   واقعيـت در ايـن دوره نـسبت بـه فـيلم            ةهـاي نـشان دهنـد     تعداد بيشتر فيلم  . ترميم كند 

-دهد كه قرار گرفتن عواملي سينمايي از قبيل آزادي در نشان دادن واقعيتواه، نشان مي گريزخ

-ها ميها و سانسور حداقلي در كنار عوامل اجتماعي مثل اميد به تغيير و پذيرفتن تكثر ديدگاه              

  .اي دور كندهاي به اصطلاح گيشهتواند مخاطب و سينماگر هر دو را از فيلم
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ايـن نزديكـي    ).  درصـد  15اخـتلاف   ( رين كاركرد به كمتـرين كـاركرد         نزديكي درصد بيشت   -د
هاي متفاوت است و بـا       سينماي متكثر و ارضاي سليقه      دهنده كه قبلاٌ متذكر شديم، نشان    چنان

توجه به بحثي كه درابتداي مقاله در خصوص معيـار ارزيـابي سـينماي خـوب كـرديم، يكـي از                     
  . است1هاي سينماي خوبنشانه

  
  1385 تا 1381سال هاي :  سومة دور-3

 نشان 1385 و 1384، 1383، 1382، 1381ها را درپنج سال جدول زير تفكيك كاركردي فيلم  
  :دهدمي

  
گريز   تعداد فيلم

جامعه   درصد  هيخوا
نشان دادن   درصد  پذيري

  درصد  واقعيت
ايجاد 
هاي  نگرش

  جديد
  درصد

1381  10  5  50  1  10  4  40  0  0  

1382  10  7  70  0  0  3  30  0  0  

1383  10  7  70  0  0  2  20  1  10  

1384  10  5  50  2  20  2  20  1  10  

1385  10  7  70  0  0  2  20  1  10  

  6  3  26  13  6  3  62  31  50  جمع

  
  اند ازنكات متمايز اين دوره عبارت

 در بين ده فيلم پر      1385 و   1383،  1382هاي   در سال  .پذيريهاي جامعه  افت درصد فيلم   -الف
امر بر اساس توضيحات قبلي، اين      . شودپذيري ديده نمي  ا كاركرد جامعه   فيلمي ب  فروش هر سال  

                                                 
 منظـور از سـينماي    است، يم شده، شناختي تنظ از آن جا كه اين مقله بر اساس پژوهشي جامعه         :  تذكر دوباره يك مطلب خالي از فايده نيست        .1

  .خوب در آن سينمايي است كه ارتباط خوبي با جامعه برقرار كرده است
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 و  يبا نگران . دانيم كه البته به روند كاهشي خود ادامه نخواهد داد         ها مي  ترديد در ارزش   ةرا نتيج 
هاي خانوادگي، دوباره روند سـاخت و اسـتقبال از        مخصوصاً در قبال ارزش    ،حساس شدن جامعه  

  . گذاردبه افزايش ميهايي رو چنين فيلم

 فيلمي با كاركرد    1382 و   1381هاي   در سال  .هاي جديد هاي ايجاد نگرش   افت درصد فيلم   -ب
بر اسـاس توضـيحات     . خوردوش سال به چشم نمي    فرهاي جديد در بين ده فيلم پر      ايجاد نگرش 

  . گذشته، اين امر ناشي از كاهش ميزان اميد به تغيير است

 56خـتلاف    ا .هـاي متفـاوت    كـاركرد  ه بـا  هاي توليـد شـد    در درصد فيلم   اختلاف بسيار زياد     -ج
 متعلـق بـه      و كمتـرين درصـد     هي متعلـق بـه كـاركرد گريزخـوا        درصدي بين بيشترين درصـد    

 درصـدي در    16 را مقايسه كنيد با اخـتلاف        هاي جديد پذيري و ايجاد نگرش   كاركردهاي جامعه 
  . دومة درصدي در دور15 اول و اختلاف ةدور

).  اول و دومة درصد دور30 و 33 درصد به نسبت 6(هاي گريزخواه شد ناگهاني درصد فيلم ر-د
هاي گريزخواه  ترين فيلم سالِ در چهار سال از پنج سال مورد بررسي، فيلم           فروشدر اين دوره پر   

 اين پنج سال، حداقل ةدر هم). كلاه قرمزي و سروناز، توكيو بدون توقف، كما، مكس(بوده است   
هـاي   فيلم، سال  5 هر كدام    1384و  1381سال هاي   (اند  هاي هر سال گريزخواه بوده    فيلمنصف  
بـا  (انـد   اي بوده يي گيشه هاها نيز فيلم  و اكثر اين فيلم   )  فيلم 7 هر كدام    1385 و   1383و  1382
، هـر   آيـد  مـي  اين رشد قارچ مانند به نظر طبيعي      ). ندااي فيلم كاملاً گيشه   31 فيلم از    20 ارفاق

 كه ذكر شـد، وقتـي اميـد بـه تغييـر در جامعـه                چنانزيرا  . دبوبيني،  ند به سختي قابل پيش    چ
شود، سينما نيز مثل برخي ابزارهاي ديگر در خدمت تخدير و تـسكين دردهـا قـرار                 كمرنگ مي 

 تماشاگر براي فرار از دنياي واقعي، كه اميدي به بهتر كردن و بهتـر               ،در چنين مواقعي  . گيردمي
كند در واقعيـت  تماشاگري كه احساس مي. آورددارد، به دنياي رؤيايي سينما پناه مي  شدن آن ن  
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، 1ا نيـست  هي ـشكاف بين غني و فقير پر شدني نيست و امكان رسيدن به ثروت نيز براي همه م                
حتي ببيند كـه پـسر   .  فقير را ببيند ي پولدار با پسر   ي پسر ةمي تواند در فيلم كما روابط دوستان      

حاكم شدن اين رونـد بـر سـينما در          .  پسر فقير را دارد    ة زندگي با صفا و بي دغدغ      پولدار آرزوي 
شـود سـاير كاركردهـا مغفـول        مدت طولاني نشان از يك بعدي شدن سينما دارد و باعـث مـي             

اي كـاركرد نـشان دادن       پـنج سـاله    ةفـروش دور  هـاي پر   درصد از فيلم   62 كه اگر    چنان. بمانند
اي دارد كـه ميـل بـه    ما سينماي متعادلي نيست و نشان از جامعه داشته باشند، آن سين   واقعيت

  .شادي در آن تضعيف شده است

 ـ                دسـت داديـم،    هنكته قابل تأمل در اين دوره اين است كه سينماي اين دوره طبق معياري كه ب
كـه  اين.  زيرا با تغييرات اجتماعي دوره خود همگام بوده است         ،شودي خوب محسوب مي   يسينما

 با رجوع به وضعيت اميد به تغيير در همين          ،اين دوره توزيع كاركردي متناسبي ندارد     سينما در   
 بلكه كـاهش اميـد بـه تغييـر در        ،در واقع، اشكال از بازنمايي سينما نيست      . شوددوره تبيين مي  

  .جامعه در سينما نمود يافته است

  
  جمع بندي

 كليت ايـن سـينما صـورت        ةارهاي متعددي درب   سال حيات سينماي ايران، قضاوت     78در طول   
از نظـر برخـي از ايـن      .  منتقدان و صاحبنظران سينمايي قـرار دارنـد        ،در يك طرف  . گرفته است 

 سـينمايي نيـست كـه ارزش تأمـل     ،خصوص سينماي قبل از انقلاب  ان، به منتقدان، سينماي اير  
. ند، و غيـره   ا برخي ديگر معتقد به حصول پيشرفت در سينماي ايران بعد از انقلاب           . داشته باشد 

هـاي   سينما را با ميزان استقبال از فـيلم        ةدر طرف ديگر، مردم قرار دارند كه قضاوت خود دربار         
  .كنندآن مشخص مي

                                                 
 ديگـري   پيشرفت بسيار محدود تر از جامعـة      اي امكان   ممكن است در جامعه   .  نه خود آن   ، در اين جا احساس فرد نسبت به واقعيت مهم است          .1

  .انگيزداي نارضايتي كمتري بر ميچنين جامعه.  دوم بيشتر از جامعهه امكان پيشرفت،باشد ولي احساس مردم نسبت ب
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اي كلـي از     ارزيـابي  هـاي سـينما و اميـد بـه تغييـر          در اين مقاله با استفاده از دو مفهوم كاركرد        
  :آيده به صورت خلاصه در پي مي ارايه كرديم ك1385 تا 1374هاي سينماي ايران بين سال

، ميزان اميد به تغيير در جامعه قابل ملاحظه بوده و           1375 تا   1373هاي   سال ة در فاصل  -
  .هاي سينمايي نيز متناسب بوده استتوزيع كاركردي فيلم

بـرده و توزيـع   ، جامعه در اوج اميد بـه تغييـر بـه سـر مـي             79 تا   76هاي   سال ة در فاصل  -
  . در اين دوره بيشترين تناسب را در بين سه دوره داشته استهاكاركردي فيلم

، ميزان اميد به تغيير در جامعه كاهش يافته و توزيع     1384 تا   1380هاي   سال ة در فاصل  -
  . نامتناسب بوده استةنفع كاركرد گريزخواهاي سينمايي بهفيلم

ش كـاركردي خـود در      دهد سينماي ايران بـه لحـاظ ايفـاي نق ـ         ها نشان مي  مجموع اين تحليل  
-مـي منظور از عبارت سينماي ايران شامل مخاطب سينما نيـز           . بردوضعيت مناسبي به سر مي    

دهد كـه مخاطـب سـينماي ايـران بـر حـسب              توزيع كاركردي سه دوره نشان مي      ةمقايس. شود
ت هاي متفـاو  هايي با كاركرد   به استقبال فيلم   ،  كه متأثر از شرايط اجتماعي است       ،نيازهاي خود 

 ة سوم نـه نـشان از ابتـذال سـليق    ةهاي گريزخواه در دوربنابراين تمايل مخاطب به فيلم  . رودمي
  .مخاطب ايراني، بلكه نشان از كم شدن اميد به تغيير شرايط دارد

 بعد از گذشت حدود هشت دهه از عمر سينماي ايران، اين سـينما شـرايط لازم بـراي                   ،بنابراين
 خـاص   ةني جامعه را پيدا كرده است و تماشاچي سينما هم سليق          هاي بيرو گويي به محرك  پاسخ

اكنـون سـينماي ايـران سـينمايي صـرفاً رؤيـاپرداز نيـست كـه سـينماگر و               . خود را يافته است   
 خـاص  يهـاي تماشاچي آن به دور از نيازها و شرايط گوناگون جامعه به ساخت و تماشـاي فـيلم               

آينده سينماي ايران به اين وضـع دچـار بـوده    هر چند ممكن است در گذشته يا  ،  مبادرت كنند 
  .باشد يا بشود
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    منابع
، ترجمـه فـؤاد نجـف زاده،        نظريه و نقادي فيلم براي تماشاگران     راهنماي  )1373(ابروين، رابرت تي  

  .  فارابي:تهران
 . حوزه هنري:، به كوشش احسان نوروزي، تهراناي بر نظريه فيلممقدمه) 1383(استم، رابرت

  . دانشگاه هنر:، ترجمه كامران ناظرعمو، تهرانتئوري فيلم )1376(بالاش، بلا
  . نگاه معاصر:، تهراناي بر جامعه شناسي سياسي ايرانديباچه )1381 (بشيريه، حسين

  . سروش:، ترجمه رحيم قاسميان، تهرانهاي سينماتئوري )1375(تئودور، اندرو
شناسـي،  معـه  دكتـري جا   ة، رسـال  يـران تحولات اجتماعي و سينماي ا     )1374 (حسيني زاد، مجيد  

 . دانشگاه تهران،دانشكده علوم اجتماعي

 . سروش: مهدخت بروجردي، تهرانة، ترجمتحليل محتواي پيام هاي ارتباطي )1381 (رايف، دانيل

 .نوروز هنر: تهران ،واقعيت گرايي فيلم )1381(رهنما،فريدون

 . اطلاعات:تهرانهفتم، چاپ ، شناسي ارتباطاتجامعه )1377( ساروخاني، باقر

  . حوزه هنري:، تهرانمفهوم واقعيت در هنرو سينما )1379(صدري، محمد
 بنياد  :، تهران تاريخ تحليلي سينماي پس از انقلاب     : در حضور سينما   )1377 (طالبي نژاد، احمد  

 .يسينمايي فاراب

 :ري، تهـران  ، ترجمه هوشـنگ طـاه     تاريخ سينماي هنري   )1368(گرگور، اولريش و تالاس، انوپا    
 .موسسه فرهنگي ماهور

، ترجمـه روبـرت     هايي درباره دلالت در سينما    مقاله :شناسي سينما نشانه )1380(متز، كريستين 
 . كاوش:صفاريان، تهران
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