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 وررئاليستيبوطيقاي تصاوير و اشياء در گفتمان س

  ∗ طلايه رؤيايي
  ، ايراناستاديار پژوهش، عضو هيأت علمي پژوهشگاه ميراث فرهنگي

  )10/7/89: ، تاريخ تصويب11/12/87 :تاريخ دريافت(

  چكيده
لمـه و  كرا متعلق به قلمروي  ه آنك يا شعر و شاعرانگياين مسأله است كه آ ياين مقاله به دنبال بررس

تـوان   كه در متن نوشتاري مي يا گونه ه به همانكن فرض يابند؟ با اي يز تحقق مير نيم، در تصويدان يزبان م
تـوان   هايي حتي ناخودآگاهانه موجد شاعرانگي شد؛ در تصـوير نيـز مـي    ها و روش با به كارگيري ويژگي

گر به شعر تصـويري  يوجو كرد كه تصوير و شئ را در يك نقاشي يا هر تركيب بصري د اصولي را جست
 ـا يابي ـهـا و مسـائل و رد   ن پرسـش يپاسخ به ا يدر پ. كندتبديل  ، بـه آثـار و آراي   يم در نقاش ـين مفـاه ي
ن جـوهر شـاعرانه در   ي ـشف اك يمدع يگريان ديش از هر جريها ب را آنيشود، ز يها توجه م ستيسوررئال

ه خـود  ك ـ ييار از مرزهـا يشـف، بس ـ كا و يل، رويه در آثارشان دامنة گسترة تخكاند، هر چند  اتيهنر و ادب
از  يبرخ ـ يهـا  نـار روش كهـا در   نظـرات آن  يمقاله بـا بررس ـ . رده، فراتر رفته استكن ييسم تعيسوررئال

جـه دسـت   يديگـر دارنـد بـه ايـن نت     كهاي بسياري كه آثارشان با ي رغم تفاوت ست، عليينقاشان سوررئال
هـا   زهـا، واژه يافتن چيباز «و » ايباز گرداندن ارزش از دست رفتة رو«مشترك چون  يها ابد كه جوهرهي يم

انـد، در   ير، موجـد شـاعرانگ  يچه در متن و چـه در تصـو   ،»و اشياء در خود و نه در نسبت با ساير چيزها
نـار هـم گذاشـتن    ك«، »يعـاد  يايبـه اش ـ  يرعادينسبت دادن خواص غ«چون  ييها ها و روش يژگينار وك

تحريـف عمـدي   «، »تن رابطـة موضـوع و اثـر   خ ـيبـه هـم ر  «، »ارتباط يلمات در ظاهر بكم و ياء، مفاهياش
و » تسليم به نـاخود آگـاه و جنـون   «و » استقبال از حادثه و تصادف«، »عوض كردن مادة اشياء«، »ها مقياس

بدين ترتيب  شـعر تصـويري، نـه فـرو كاسـتن تصـوير و       . اند ه همگي به وجودآورندة شعر تصويريك... 
سـتن  يندة ذهن است و از اين طريق، جهان نويني را براي نگره سازكذهن،  ييكلمه به يكديگر و نه بازنما

  . ندك ستن را تجربه مييبرد، و ذهن انديشيدن و نگر داري را از بين مييد يها آفريند كه عادت مي

  .شفك، )عقل(ا، جنونيسم، روي، سوررئالير، نقاشي، شعر تصويشاعرانگ :يديلك يها واژه
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  مقدمه
ه ك ـجـا   ، تـا آن نديش آشنايم و بكست يبان سوررئاليندان و ادبا آثار هنرم وران،هنر تر شيب

 ـامـا با  .انـد  ردهك ـاش مطالعـه   دربـاره  يآنان شناخته شده است و حت ـ يرابتب كن مياصول ا د ي
ت يان هنـري جـذاب  ي ـن جري ـهنـوز ا  ،سـم يبـا سوررئال  ييها آشـنا  ه با وجود سالكرد كاعتراف 

د و آثـار  ي ـق در عقاي ـعم ةه با هر بار مطالع ـكدارد  يا نهفتهز يانگ شگفت يها العاده و جلوه فوق
 .شـود  يشـف م ـ ك ،ان هنـر نـاب دارد  ي ـسـم بـه جر  يه سوررئالك ـ يشـراف از ا يا ها، ابعاد تازه آن

در  ييهـا  تيگر، محـدود يد يو هنر يادب يها تبكها و م انياز جر ياريهمانند بسسم يسوررئال
تـب  كم يـك تنها  را توان آن ياش دارد، نم هسه با آثار خلق شديهايش در مقا هيانياصول و حتي ب

كنـون در   ه از زمان باستان تاكاست  يا شف جوهر شاعرانهكسم يدر نظر گرفت، سوررئال يهنر
انگـذاران  يبند يشـا  يه حت ـك ـچـه   آن در هـر  يشـف شـاعرانگ  ك. هنر ناب وجود داشـته اسـت  

. افته اسـت يان بازتاب آن ديادر عق يطور شهود به هكهر چند ، اند بر آن آگاه نبوده ،سميسوررئال
 ـبه ا يكشش نوستالژك يا ه گونهكروست  نيد از ايشا فتگان هنـر نـو   يان در اغلـب ش ـ ي ـن جري

  .وجود دارد
در زبـان و   شيو سـرا  هـا دربـارة جـوهرة شـعر     اين مقاله با بررسي نظرات سوررئاليست

ديـداري بـر   هـاي   هاي ادبي به كشف و تعميم اين جوهرة شـعري در تصـوير و تركيـب    گستره
كه  مختص زبان و كلمه است، يا اين شيو سرا آيد و در پي پاسخ به اين پرسش كه آيا شعر مي
  توان آن را در تصاوير و اشياء  نيز كشف كرد؟ مي

ر از آن، شــعر نــه تنهــا در زبــان و يرپــذيرگــذار و تأثيتأث يهــا انيــســم و جريدر سوررئال
 يهنرهـا  ي و حوزه يريتصو يها بكير و تريتصوه در ك، يادب يها و گستره يزبان يها بكيتر

از بسط و تعمـيم عناصـر    ين ناشيه اكاست  يو ادب يت هنريز اساس و شالودة خلاقين يبصر
  . اء استير و اشيشاعرانه در تصاو يها يژگيشعري و و

ن مقالـه بـا بررسـي    ي ـويژه نقاشي در ا براي بازجستن اين شعريت در هنرهاي بصري و به
اند،  هايي كه اين آثار با به كار گرفته ها و ديدگاه اليستي و كشف و استخراج روشنقاشي سوررئ

بـراي درك و شـناخت ايـن كيفيـت     . انـده شـود  ين آثـار نما يشود كيفيت شاعرانة ا يوشش مك
ل، الهـام،  يا و تخيرو: شعري، بايد مفاهيمي را مورد بررسي و بازنگري قرار داد، مفاهيمي چون

  .ه، ابهام، جنون و عقلشف و شهود،  حادثك
، »رنـه ماگريـت  «: تـرين نقاشـان سوررئاليسـت    ن مقاله با نگاه به آثار سه تن از برجسـته يا

، به بحث، تحليل و بازنگري در بارة كيفيت شاعرانه از نظـر  »ماكس ارنست«و  »سالوادور دالي«
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فرضـيه اسـت كـه    پردازد و با تعميم آن به جهان تصوير، در پي اثبـات ايـن    ها مي سوررئاليست
كيفيت شاعرانه، مستقل از طرز بيانش، نه تنها در جهان كلمه كه در جهان تصوير و حتي در هر 

هـا و در   ها و رنگ اين كيفيت نه تنها در تركيب .تواند وجود داشته باشد حركت يا هر منظره مي
ليسـتي  هـا نقاشـي سوررئا   اي اسـت كـه از طريـق آن    ه در انديشـه ك ـكل اجزاي ديداري نقاشي 

  .تواند واقعيت و تعقل مبتني بر آن را مورد ترديد قرار دهد و ويران كند مي

  يتسوررئاليسر يدر تصاو يت ذهنيل و فعاليالهام و تخ
 ييبايبزرگ، خدا، ز يها انتزاع يل را راهگشايتخ هك ها كرمانتيها بر خلاف  تسيسوررئال

دسـت و   ياز منطق يين رهاچو هم،ها  انتزاع گونه نيانسان از اة را رهانند دند، آنيد يقت ميو حق
كـه  بـود   يتيفكيبلكه نبود،  يقالب صور تنها يك ها ستيسوررئال يشعر برا. ،دانستند  ير ميگ پا

مي  بود،  انسان» يت ذهنيفعال« يكچون شعر  ،در حقيقت به شيوه و نوع بيان بستگي نداشت ،
ه راه ورود بـه سـوررئال از   ك ـ معتقد بودند ها آن. ديه شعر بگوك نيشاعر باشد بدون ا توانست 

اي بيرونـي بـه    چـون عطيـه   ها، الهام هـم  به اين معني كه بر خلاف رمانتيكاست، » خود«ق يطر
را بـه جهـان    كند و آن شود، بلكه شاعر اين كيفيت شاعرانه را در خود كشف مي شاعر اعطا نمي
مستقل از بازگفتن و بيروني شدن است  كيفيت شاعرانه فارغ و.كند  ها اطلاق مي بيرون و پديده

در جهـان   »خـود «تواند تنها فعاليتي ذهني براي شـاعري خـاموش و معبـر او بـراي درك      و مي
  .سوررئال باشد

 يايبـه اش ـ  يرعـاد يغنسبت دادن خـواص  : از است عبارت  ، معمولاًيستيروش سوررئال
خـتن  يديگر، و به هم ر تباط با يكار يلمات ظاهراً بكم و يو مفاه ءاينار هم گذاشتن اشك، يعاد

ي  ه شـالوده ك ـ ني ـمگـر نـه ا   ؛رسـد  ينظـر نم ـ  البته ناآشـنا بـه   ،ن عمليا. موضوع با متن ي رابطه
شـده   الهام كن ادراياست ب يا واسطه يكر رمانتين است؟ اما تصويهم هم در شعر يرسازيتصو
 ي؛ ول ـيريناپـذ  اني ـب يله بـرا يوس ـ يكسازش است،  يك. يقت شهودين حقياز به انتقال ايو ن

 ـب« ها ستيسوررئال ير برايتصو الهـام  ، ر اسـت يناپـذ  سـت، خـالق وصـف   ير نيناپـذ  ان وصـف ي
 تي ـنـد؛ ذهن ك ينم ـ ييرا بازنمـا  يتيو حساس ـ تي ـچ ذهنير او ه ـيتصـو . دهد يرد، الهام ميگ ينم
  )78تا  76 يگزبيب. (»زديانگ يت برميحساس و نديآفر يم

   شفكوضوح، دشمن 
از  يه تنهـا ناش ـ ك ـنـد  ك يرو م ـ روبـه  يلات بزرگكزودباور را با مش اندمنتق ،سميسوررئال
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 ـ يا ناش ـي ـ، يستيسوررئال آثار اري ازيبس يزيري و اسرارآمينفوذناپذ م آن بـه  ي ـدا يياعتنـا  ياز ب
 ابهام،به  يستيسوررئال آثار ردنكقت متهم يدر حق ،ستيات و هنرها نيادبو رايج  ين صوريقوان

او  نظـر  د، وضـوح بـه  ي ـگو مـي  »برتـون «ه ك ـچنان. ندك يت مياكم حسيسوررئال يلكاز شناخت 
 ـ و يهنـر  يه شگردهاكسم به دنبال آن نبود يسوررئال. اشفه استكن دشمن ميتر بزرگ را  يادب

و  اريهش ـ مـه ير نير ضـم يخواسـت ذخـا   يه م ـك ـد آورد، بلي ـپد يا تـازه  يا هنرهاي ،ندكش يپالا
  )80و 79همان . (ت نجات دادند و روح را از اساركرا استخراج  ناخودآگاه

  :سدينو ين مياشفه چنكن ميست دربارة ايشاعر سوررئال »آراگون«
و  ،يدارد، هـر وزش بـاد   ييخـرد شـده معنـا    ياز لغت ـ يياز فضا، چون هجـا  يا هر ذره«

نـار  ك يگآهسـت به فش وهم را يانگشتان ظر كبا نوآسمان . شود يه باز مكاست  يوت، شنلكس
 ةمنظـر  يهوا: ديگو يبا خود م و اندينما ينور م يها را به شعاعاش  شدهفاش  يرازهازند و  يم

   )182آراگون ( ».لرزد يم ين وزش باد به تماميتر مكمعنا به  يهوا و خته با معنايآم يبه تمام

   ماگريت و شاعرانگي تصاوير و اشياء
 پس. ردمفاهيم تصويري ايجاد كل اصدر سوررئاليسم تحول عظيمي در نقاشي، تصوير و 

امـا متفـاوت دو نقـاش ايـن      ،ضروري است كه در اين زمينه به زبـان تصـويري سوررئاليسـتي   
  .نظري بياندازيم »سالوادور دالي«رنه ماگريت و «يعني  ،جريان

و شـود   يداده نم ـ يتياهم ء،اياش يظاهر ييگرا واقع، به »تيماگر« يستيسوررئال يدر نقاش
نقاش، مثـل   ؛»يشخص يها ارزش« يدر تابلو. ديتوان فهم يال، ميخ يكعنوان  را تنها به ريتصو

دست  ها به اسيمق يف عمديبش را با تحريعج يها جلوه ،»بين عجايس در سرزميآل« ةسندينو
ت، يبركچوب  يكو  يسوزن جا يكو  يتراش شير ةفرچ يكشانه،  يكلاس، يگ يك. آورد يم

ه ي ـگـرا عل  خـرد ه ذهـن  ك ـ يب ـكيتر. نـد نك يم پر ،دهد يل مكيش را آسمان تشيوارهايه دك ياتاق
نـه  ء اياش. ها با واژه ستيه فرمالك دارد را يرفتار  همان ءايبا اش »تيماگر«. برد يار مك خودش به

  .خود يدر خود و برا شئ :ديل و نگاه جدكه با شكاربرد روزمره، بلكدر 
خيلـي سـاده    .دهند ها نشان مي اشياء و عناصر را در عين معمولي بودن آن ،تصاوير نقاش

تر از ترتيب  ها كم در واقع، اين ناماما  .ندا هاي نقاش توانيم ادعا كنيم كه اين اشياء، صرفاً واژه مي
مشـتمل   »ماگريت«بيان و معاني . ها، گوياست تر از استنباط محض از آن قرار گرفتن اشياء و كم

  .هاي شخصي است بر برخي روش
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  اثر رنه ماگريت» هاي شخصي ارزش«

قـرار دادن اشـياء در جاهـاي    «: هـاي خـويش را برشـمرده اسـت     خـود، روش  »اگريتم«
اشـياء، بـه كـار بـردن     ة عوض كردن ماد ،شكل اشياي آشنا ، آفريدن اشياي تازه، تغييريغيرعاد

  .»…كلمه و تصوير با هم 
جوانـه زدن و   هاي ترسيم يك تصوير نيسـتند،  ها در هر حال، چيزي جز طريقه اين روش

يكـي ديگـر از    - »امه ـال«اين موضوع تنهـا از   شرحدر  »ماگريت«. دهند را توضيح نمي ظهور آن
  : صحبت كرده است -اش  هاي كليدي كلمه

. شـود  انديشه، زماني به الهـام شـبيه مـي   . اي است كه شباهت، معلول آن است الهام واقعه«
» .حصول انديشه استتصوير، م. منشأ پيدايش شباهت و به اين ترتيب منشأ انديشه است ،الهام

  )22 تا 19نوئل (
ريزد، انديشه اسـت،   شود و ساختارش در هم مي چه كه ويران مي آن ،»ماگريت« در نقاشي

هايي كه ماگريت براي تغيير در ابعاد و اشكال و ماده  روش. تر ازشئ، منظره و تصوير بيش يحت
در معـرض خطـر و ويرانـي قـرار     كه منظره را  برد، قبل از آن و محل قرارگيري اشياء به كار مي

اي كه ما  تر از منظره، در معرض خطر است؛ انديشه شبيانديشه، . كند دهد، انديشه را ويران مي
رويـي شـديدي    اي كه كـم  انديشه. دهيم شده ارتباط مي شده و شنيده را به گفته معمول آنطور  به

تـر از ديـده    يچ چيزي مخفـي ه. چنان خاموش بماند خواهد هم براي عيان كردن خود دارد و مي
و امـا سـكوت، چـه    . شدني نيست و شايد بتوان گفت كه هيچ ماسكي بهتر از آشكاري نيسـت 

هـايي   آدم ةوسـيل  ، بـه »ماگريت«دهد؟ و تازه، چه سكوتي است كه در كار  كسي به آن گوش مي
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هـايي   د؟ آدمشـو  اند، بانگ زده مي شان را پوشانده ندارند، و يا صورت كه پشت به ما دارند، سر
. توهم تصـوير : م، يعنيييكه ما نديرو ها هم با همان چيزي روبه د، آننيكه پشت به ما دارند تنها

از مسـتلزمات   ،تـوهم، بـه تـوهم    را ندارنـد و پـرداختن، بـي    برگرداندن از آن ها امكان رو اما آن
  . دده سكوت است و سكوت تنهايي را نشان مي

خودش باشد و در عين حال كـاملاً   كند كه خود ه مييك شي را طوري قرنطين »ماگريت«
كند كه در آن اشـياء بـراي خـود چشـم      او شي را به جهاني وارد مي. از خودش دور شده باشد

انـد و   در چنين دنيايي كه نه فايده گرامي است و نه انسان، اشياء دست از مبارزه كشـيده . دارند
  )10 تا 8همان . (شان محدود كرد رجوع ةرا به نقط كنند كه بشود آن چيزي بيان نمي

كنـد و بـا    بيرون كسب مـي  چه از جهانِ انديشه با تبديل شدن به آن«: نويسد مي »ماگريت«
ي انديشه  تواند كتاب گشوده جهان مي) 29همان (» .شود احياي مجدد آن، به راز و رمز شبيه مي

انديشـد   كـه مـي   آن. جهان نيسـتيم بندد كه گويي در اين  ما را طوري مي  باشد، اما عادت، چشم
انديشـه  . كند، اما اگر اين كار را نكند مجبور است كتاب جهان را از نو بنويسد نگاه را بيدار مي

  .انديشه نو است . كند خود را درگير نو شدن نمي
بـه يكـي انگاشـتن     »ماگريـت «هاي  بسياري از نقاشي«: نويسد مي »ماگريت«ة دربار »فوكو«

 »سوسـوري «شناسـي   ها در زبان طور كه واژه همان. تازند ها به سختي مي وني واژهتعرفاني و افلا
ي نقاش بـه راسـتي بـا     نيز تصاوير پرداخته »ماگريت« كنند، در سوررئاليسمِ به چيزها اشاره نمي

فوكو (» .گون نيستند اي را اعطا كند، هم الگو يا سرچشمهة چيزي كه حضور حاكمش به آن سوي
1377، 18(  

 ،شما را در متن زندگي و كند اي است كه شما را از جريان روزمره جدا مي خت، لحظهشنا
  . دهد قرار مي ،در پرانتز

  الي و شاعرانگي تصاوير و اشياءد
دانست، كه در ظاهر بـا   اعتبار كردن كامل دنياي واقعيت مي هدف اصلي خود را بي »دالي«

سـخن  » واقعيت برتـر رويـا  «از  »برتون« .شتكرده بود، كمي تفاوت دا تعيين »برتون«هدفي كه 
در . ، مستند كنـد  »واقعيت«پاي  ادعاي او را با خالي كردن زير ،آمد صدد بر در »دالي«گفته بود، 

دهند و هر لحظه  شوند و خاصيت كاركردي خود را از دست مي ها شل مي ساعت »دالي«دنياي 
، تكنيـك بـه   )فرم(اين فروپاشي شكل  رود كه شكل انساني خرد شود، ولي با وجود احتمال مي
مفروضات عقلي بيننده عليـه خـود او   . ماند گرايي عكاسي وفادار مي اي به واقع كننده نحو نگران
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دهـد،   ش نشـان مـي  ا كه بافت ظاهري واقعيت دارد، چنان »دالي«چون اگر دنياي . افتند به كار مي
اما اگر واقعيت نـدارد، مـا بايـد بـه آن      پس تعريف ما از واقعيت است كه بايد از بن تغيير كند،

گويند واقعيت دارد و آن روند استدلال استنتاجي كه ظاهراً فقط تناقض به بـار   هايي كه مي حس
  . اعتماد شويم آورد، بي مي

طـور   آرزوي من در قلمروي تصوير اين است كه خردستيزي را بـه  ةهم«: گفت مي »دالي«
تصوير بكشم، تا دنياي تخيل و دنياي نامعقول از همـان   مشخص با نهايت دقت امپرياليستي به

منـد شـوند كـه دنيـاي      پذير، بهـره  كننده و انتقال ِ قانع انسجام، همان دوام، همان غلظت شناختي
  )87و  86بيگزبي (» .هاي نمودي برخوردار است خارجي واقعيت

نـد از راز هسـتي   توا ظاهر فقط تخيل است كه مي بهمانند، چون  ميسرگردان عقل و منطق 
اي كـه بـه فرآينـد     براندازنـده، از تصـوير خودانگيختـه    ولي پيداست كه اين هنرِ. بياورد در سر

زبـان و   ةدر واقع نمودار انتقال از درخشش خودكامان. شود، فاصله دارد خودكار نسبت داده مي
   .ندك يدا ميپ ستد هاي عجيب و غريب رويا منطقي خط آزاد شده، به بي

فهمم چـه معنـايي    كشم، خود نمي هايم را مي زماني كه نقاشي«: گويد باره مي در اين »دالي«
   )93دوشان ( ».ها نيست معنايي آن دهد، اما اين دليل بر بي مي

  
  ياثر سالوادور دال» استمرار خاطره«

  با نقاشي  مناسبت زبان
ز گفت؟ مناسبت زبان با واسطة زبان با واسطة تصوير، و تصوير را به توان كلام را به آيا مي



  1389 تابستان, 58شمارة  , ادبيات معاصر جهانپژوهش  110

 

ز بـه  ي ـل شود و كلام نيطور كامل به معادل كلامي تبد تواند به يتصوير چگونه است؟ تصوير نم
هـا و سـاختار     لكهـا، ش ـ  را هر كدام نشانهي، زباشدواگويي تصوير تواند توانمند  ينم يچ رويه

 ـ           ه بسـياري از  منحصر بـه فـردي دارنـد كـه قابـل تبـديل بـه يكـديگر نيسـتند و در ايـن مبادل
تبـديل  . انـد  رود كه تنها در شكل ويژه و زبان يگانة خود قابـل درك  شان از دست مييها يژگيو

رو  از ايـن .  سـازي و ترجمـان آن   تواند خوانش يا تفسيري باشد بر ديگري و نه معادل زباني مي
از آثــار  ياريهــا بــه ضــرورت وجــود توأمــان تصــوير و كلمــه معتقدنــد و بس ــ سوررئاليســت

ي آنـدره  » ناديـا «مثـل  . اسـت  توأمـان  براي تجلي كلمه و تصويرها  نمونهبهترين  يستيررئالسو
  . برتون
له ايـن  أمس ـ. كران است مناسبت زبان با نقاشي، مناسبتي بي«: نويسد مياره يدر اين  »فوكو«

يـك   اند، هـيچ  ناپذير ناتوان ها ناقص يا در رويارويي با جهان مرئي به نحوي چاره نيست كه واژه
 ـنبينيم، بيهوده اسـت،   چه مي گفتن آن باز. توان به ديگري فروكاست را نمي بينـيم   چـه مـي   آنز ي

هـا و   كوشيم تا از راه تصاوير و استعاره هايمان سكني ندارد و بيهوده است كه مي هرگز در گفته
نـه در  رسـند   هـا در آن بـه شـكوه مـي     مكاني كه گفتـه . گوييم را نشان دهيم چه مي ها، آن تشبيه
خاص، در اين زمينه ترفندي بيش نيست،  هايمان، كه در عناصر متوالي نحو جا دارد و نامِ چشم

دهد براي اشاره كردن، يا به عبارتي براي گذري پنهـاني از فضـايي كـه در آن     به ما انگشتي مي
ح به بيان ديگـر، بـراي تـا زدن يكـي بـر سـط      . كنيم زنيم، به فضايي كه در آن نگاه مي حرف مي

    )9، 1970و كفو( .ارز يكديگر باشند ديگري، انگار كه هم
كـه هـيچ    ايـن  و شود تصوير و كلمه را يادآور مي توأمانضرورت وجود  »فوكو«ة اين گفت

   .شوند كدام به ديگري فروكاسته نمي

   ورود به دنياي شهود و اشراق
نامعقول اسـت؛ امـا   كند، سوررئاليسم هيولايي شگرف و  براي كسي كه از بيرون نگاه مي«

اولـي گمـان   . ترين كشف و شهود انساني اسـت  العاده وارد آن شود، خارق بتواندبراي كسي كه 
ــا دومــي از ورود در دنياهــاي نامكشــوف    مــي ــار دارد، ام ــد كــه انحصــار عقــل را در اختي كن

  )9 تا 7اروژ ك( ».شود ، بلكه در قلب واقعيت سرمست مي»غيرواقعي«، يعني نه در »فراواقعيت«
زندگي بودند و اميد داشـتند كـه   ة كنندگان بر شرايط روزمر ها عصيان سوررئاليست يهمگ

ة آنان معتقد بودنـد انسـاني كـه از زنـدگي روزمـر     . زندگي را با جادوي شعر، تغيير دهندة چهر
دهـد و تنهـا    تنها رنج است كه آگاهي مـي . تواند خودآگاهي داشته باشد خود راضي است، نمي
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كند كـه خـود را بـالا بكشـد و بـه       كه در اعماق غرقاب، درون انسان را وادار مي نوميدي است
شعر  هنر و شناسي خاصي براي كه زيبايي جاي اينبه ها آن. دمدارج عالي شهود و اشراق نايل آي

كـه در حالـت بيـداري،     ندرآمدبمرموزي  ريو تصاو ها حرف، روياها يوجو جست  ند، بهنبيافري
و  شـنيدن  هـا  آنكشـف بـزرگ   . گذرد از مغز آدم مي اراده، يب يافته، نظام ةديشگونه ان بدون هيچ

ها هيچ تفاوتي بين عناصر انديشـه و جهـان وجـود     براي آن. روياها در حالت بيداري بود دنيد
آن  كار آنان در واقع نوعي رمزگشايي ذهني دنيـاي خـارج اسـت كـه بـراي رسـيدن بـه        . ندارد

  . افتيدست  رفته، هاي از دست  يتوانمند روحبه بايستي  مي
ن يز بـه عنـوان برتـر   ي ـران ني ـا يدر متون عرفـان » يداريملاقات در ب«ن مفهوم با عبارت يا
گـر در هنـر   يدر بسـياري از مـوارد د    ني ـرود، عـلاوه بـر ا   يار م ـك ـشف و شـهود بـه   كحالت 
در . افـت يان تـو  يشـرق م ـ  ير عرفـان كرا با تف ييوندهايآن، پ يركف يها نهيو زم يستيسوررئال

بـراي دريافـت    يا راه ـي ـو روخـواب   و سـت يش نيب ييايروعالم واقع و بيداري ، عرفان شرق
چـه بسـا كـه     ؛رود خيال و بيداري از بـين مـي   گونه تمام مرزهاي بين خواب و اين. دنا حقيقت

معتقد است رسـيدن   عارف قرن هفتم، »عزيزالدين نسفي«. رؤيا ،بيداري خوابي حقيقت باشد و
) خواب در بيـداري (گونه است  قيقت و تجلي حقيقت اغلب در خواب يا حالتي كه خواببه ح

او در . تاس ـ اي مـبهم  ها دلالت به حقيقتي دارند كـه اشـاره   خواب از نظر او .پذيرد يمصورت 
ها كه گفته  گويند كه اين صورت بدان كه اهل حكمت مي«: نويسد خود مي »الكامل انسان« كتاب
كس را قوت خيالي غالب باشد و اين هر كسي را نباشد بعضـي   ند كه آنوش بر كسي ظاهر ،شد

و يكـي قـوت عملـي و     يكي قوت ادراك: از آن جهت كه آدمي سه قدرت دارد ،كسان را باشد
 هـا بسـيار بينـد و    كس را كه قدرت خيال قوي افتاده باشد ايـن صـورت   هر. يكي قوت خيالي

كنـد،   ها پيدا مي كه در خواب اين صورت چنان ،استها اندرون همين بيننده  مصور اين صورت
نسـفي  (» . ...كه در خواب همه كس را باشد اما در بيداري انـدك بـود   ؛تواند در بيداري هم مي

  )249و  239

  تقابل كشف و ابداع
از نظر  .است ابداع هاي اساسي فرماليسم و سوررئاليسم، در مفاهيم كشف و از تقابل يكي
شـاعر ابـداع   « سوررئاليسم در كه حالي در سازد،  ميند و ك يو هنرمند ابداع م ها شاعر فرماليست

  )153اروژ ك( ».گيرد سازد، بلكه الهام مي نمي ؛كند كند، بلكه كشف مي نمي
الهام مـوردنظر سوررئاليسـم   . دوش مي اي از الهام متوسل سوررئاليسم حقيقي به وجوه تازه
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سـت   اي نش و ابداع منجـر شـود، كشـف پرتـو و جـوهره     كه به آفري الهامي است كه بيش از آن
هـا را در مـوقعيتي    هـا، اشـياء و تصـاوير آن    انگيز و جادويي كه با تابيدن بر تمامي پديـده  خيال

موقعيت شـاعرانه نـه در ابـداع     .دهد، در موقعيتي ماوراء واقعيت، واقعيت برتر شاعرانه قرار مي
رغ از ساختن و يا نساختن اثر اسـت؛ مسـتقل از   يك تصوير يا شعر كه در كشف اين جوهره فا

تنها بايد به تخيل و . بازگو كردن يا نكردن آن، حتي تا حد يك تجربة دروني و تا حد يك رويا
ابزار سوررئاليسم . الهام مجال داد تا از درون، از اعماق ناشناختة آن و از ناخودآگاه متجلي شود

) نگارش خودكار( »اتوماسيون«ستيزي آن و  و عقل براي اين كشف، تسليم محض در برابر رويا
  .است

بـا   خصـوص  بـه كنـد،   اسرار هنر جادويي را آشكار مي »برتون«اول سوررئاليسم،  ةدر بياني
پـردازد و   برداري از صور خيال سوررئاليسـتي مـي   به بهره» نگارش خودكار«و » رويا«استفاده از 

كنـد و   او از رئاليسم كه واقعيت را حقير مـي . كند يمعرفي م» استقلال فكر ةبالاترين درج«را  آن
شـناختي بـراي    يـل روان لهـايش و از تح  پـردازي  هاي غيرلازم و دروغ يدراز از رمان براي روده

كنـد و در مقابـل    ندارد، انتقاد مـي را اش و بالاخره از منطق، كه لياقت توصيف انساني  بيهودگي
  )818و  817سيدحسيني . (كند ت، هست ميچه را نيس دارد، كه آن تخيل را گرامي مي

تسليم به رويا و ناخودآگاه كه ابزار سوررئاليسم بـراي كشـف اسـت، در نقاشـي دالـي و      
هـاي ناشـناس قـرار     ها و تركيـب  ه اشياي آشنا در موقعيتكابد ي ماگريت به اين شكل نمود مي

اي ناشناختة خود تجريد برخلاف تصاوير و نقاشي آبستره كه در آن همه چيز به اجز. گيرند مي
جـا   كنـد، آن  شود، نقاشي سوررئاليست گويي ما را به كشف جهان خواب و رويا دعوت مـي  مي

دهـد و تصـاوير آشـناي     اش را بر تصاوير و اشياء از دست مـي  كه ذهن تسلط منطقي و عاقلانه
اش  مخاطـب  گيرد و در اين كشـف بـا بيننـده و    گريز و ناآشنا به كار مي خود را در تركيبي عقل

هـاي   شـود؛ بـه جـاي دانـه     ساعت  همان ساعت است، اما چون خميري شل مي. شود سهيم مي
شوند و لانة مورچگـان از   هاي زنان كشوهايي باز مي ريزند؛ بر ران باران، مرداني با چتر فرو مي

  .آورد كف دست سر بر مي
نخسـت  . پيوندد مي وقوع ها با ويران ساختن واقعيت ظاهري به ستيكشف از نظر سوررئال

سـطحي آن   ةاي از آن پديد آيد كه اولي فقط پوست بايد واقعيت را ويران ساخت تا واقعيت تازه
هـا   گير دارد، زيرا قادر است تمنياتي را بر ما آشكار سازد كـه از آن  اي چشم جاذبه »كشف« .بود

: تأثير صـاعقه اسـت  چون » كشف«تأثير . يابد اتفاق در اشياي مكشوف تجسم مي .ايم غافل بوده
 ايـن بـاور  از نظر برتون بر كشف «. اش تنويري است غيرقابل انتظار شود و نتيجه برق ساطع مي
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نهايت متغيـر اسـت و واقعيـت را بـه طـرزي       كه اعتبار واقعيت عيني از صفر تا بي استوار است
  )27 و 26متيوز ( ».بخشد روشنايي مي ،بخش الهام عميق

  اي زباني و تصويريه هاي جديد و بازي ركيبت
قابـل  ، چيز هر، جهان رويا، جهاني است كه در آن هر چيزي با هر چيز ديگر ارتباط دارد 

همه چيز طنين خود، دليـل خـود، تشـابه خـود،     . شوند تشبيه به هر چيز است و مرزها پاك مي
 »آراگـون «. يابد و اين صيرورت لايتنـاهي اسـت   تضاد خود و صيرورت خود را در همه جا مي

تواند دريافـت كنـد و همـان      ست كه ذهن ميادر وراي دنياي واقع، روابط ديگري «: سدينو يم
  )178آراگون ( ».اهميت درجه اول را دارند، مانند تصادف، پندار، وهم و رويا

وقت دنيـاي غنـي از تصـاوير و     آن ،تسليم شوند و رويا تخيل برابروقتي عقل و منطق در 
ز اشـياء و مفـاهيم جـدا    اخواهند كـه   ها از ما مي سوررئاليست. شود مان گشوده ميوياوهام به ر
توانند در عالم خود  چنان ببينيم كه مي ها را ديگر در رابطه با خودمان نبينيم، بلكه آن شويم و آن

در . مفـاهيم مختلفـي پيـدا كننـد     ،هـا آمـادگي دارنـد    در اين صورت خواهيم ديد كه آن. باشند
شـان و بـه    شوند، از آن مطلق سـاختگي  شان جدا مي از هويت ،كنند اي كه احساس غربت نقطه

  .رسند كه حقيقي و شاعرانه است اي مي مطلق تازه
آور بـه اشـياء و موضـوعات، بـه      نسبت دادن مفهومي خيالي و حيرت  ،»راگونآ« ةبه عقيد

ز زيرا فيلسوف ديـدي خـاص و غيرمنتظـر ا    ،وجه بازي نيست، بلكه كرداري فلسفي است هيچ
اي ثابـت برقـرار    طبـق رابطـه   شناخت عاميانـه معمـولاً بـر   «: معتقد است »آراگون«. جهان دارد

   )180همان ( ».شود، همراه با قضاوتي كه همان واقعيت است مي

   رجادويتصو
ال كو اش ـ ويراصتدر اين هنر ، گذارده است يارير بسيتأث يستيبر هنر سوررئال هنر ابتدايي

از نظـر  . دهـد  واسطه با جهان هسـتي قـرار مـي    نسان را در ارتباطي بينشان داد كه جادو ا خود
كـه   جـادويي، بـه جـاي آن    ن مفهـوم ي ـاجادويي است،  ةانديش ،هنر ةسرچشمها،  سوررئاليست

هـاي   بـرداري از ظرفيـت   بهرهو  اي نامحدود است گشاي آينده رفتاري ارتجاعي شمرده شود، راه
  .ود به همراه داردرا با خ زندگي و جهان ةشاعرانه در هم

رنـگ و مسـيحيت    بـي  را آن گرايـي  عقـل آن رازي اسـت كـه   اي يبه دنبال احسوررئاليسم 
چـه در   آن .هاي از دسـت رفتـه   جادويي، آن قدرت ةاست؛ آن انديش ردهكدگرگون اش را  چهره
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تـر از تقسـيم    هـا دارد، كهـن   تـرين اهميـت را بـراي سوررئاليسـت     تفكـر جـادويي بـيش    ةشيو
ن يبنـژام «. فلسفه و علم از هـم جـدا شـوند    هنر، كه شعر، تر از آن اي انسان است، كهنه توانايي

بـا هـم متحـد     وانـه را  ي، جـادوگر، شـاعر و د  كيه مخرج مشتركرفت يد پذيبا«: سدينو يم »پره
  )825 ينيدحسيس(» .ه همانا جادو بودكساخت  يم

  اي شاعرانه در شكاف ميان واقعيت لاژگونه بودن، جرقهكُ
هـاي برجسـته و    يست بود و بعد به يكي از چهرهياز نقاشاني كه ابتدا دادا »كس ارنستما«

گيـري   چند كه هيچ تغيير مهم و نظرگيري در ماهيت يا جهـت  هر(ثر سوررئاليسم تبديل شد ؤم
دادنـد گفتـه    در مورد كلاژهايش كه بخش مهم كـار او را تشـكيل مـي    .)كار او صورت نگرفت

ناسازگار،  دو يا چند واقعيت ذاتاً ةاز تلاقي تصادفي يا سنجيد مند نظامري گي ها بهره است كه آن
چـون   شـان هـم   اند كه براي چنين منظوري بسيار ناكارآمد است و تأثيربرانگيزي اي روي صفحه

شـوند، زده   كه به هم نزديك مي ها، هنگامي است كه در شكاف ميان واقعيت» اي شاعرانه ةجرق«
هنـري و هـر روش    ةرا با هر واسـط  »ارنست«است كه كارهاي » شاعرانه ةجرق«همين . شود مي

ايـن  ... .  كنـد  يسـت و سـپس سوررئاليسـت ممتـاز مـي     يگري، از اغلب كلاژسازان دادا آفرينش
ساخت كه به  كرد، وي را قادر مي كه مصالح ناهمگني را با هم تركيب مي تكنيك نه تنها هنگامي

انگيـز ناشـي از    شـگفت انگيزي دست يابد، بلكه آن معنـاي   رساني شگفت تأثيربرانگيزي و معنا
ريختگي گذرا را، همراه با خصوصيتي يگانه و حضور بصـري نظرگيـر، در محتـواي اثـر      درهم

تـر جفـت و    نه ابداع و آفرينش است و نه دگرسـازي، بلكـه بـيش    ،يند اين كارافر .داد جاي مي
شبيه كار يك شـاعر مـدرن اسـت كـه     ؛ ستاي از جهان واقعي ا هاي ربوده شده جور كردن تكه

هاي بياني خود  گيرد و در قالب مي ها را بر هايي از روزنامه هايي از محاورات مردم يا نوشته تكه
اعلاي يك چنـين شـاعري   ة نمون »پولينر آ«. كند جا مي ها را با كلام خود جابه زند يا آن پيوند مي

  )174 و 173لينتن . (بود
نقاشي . ن تركيبات آشنا و ايجاد تركيبات غريب و جديد اعتقاد داردنيز بر شكست »برتون«

عناصـر نامتجـانس مسـتقلاً در     ،»ارنسـت «در كلاژهـاي  : نويسـد  خواند و مي را زبان جهاني مي
عمـل معمـولي خـويش،    ة اي بيروني، از عرص ـ شي...  هاي جديدند وجوي كشف قرابت جست

اي كه بـا عناصـري    يابند، به گونه اثر رهايي مي ةندده به تعبيري، اجزاي تشكيل ؛گسلد پيوند مي
واقـع،   ةديگر، روابطي كاملاً تازه برقرار سازند كه اگرچه از اصل واقعيت گريزانند، ليكن در پهن

  )39 و 38متيوز . (كنند مي پيامدهايي دارند و مفهوم رابطه را واژگون
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دارد كه در آثارشان كليد محـبس   مياعتقادش را نسبتاً به آن دسته از نقاشان ابراز  »برتون«
مگر با خرد كردن ابزار ناچيز و حقير شناخت؛ ايـن كليـد در بـازي آزاد و     ،ذهني يافتني نيست

  . ها جاي دارد ها و همانندي نامحدود تمثيل
. اسـت  يـك ار نزديهـا بس ـ  سـت يفرمال» ييزدا ييآشنا«، به مفهوم يدر نقاش يداتين تمهيچن

، »دتمهي ـ ة هنر به مثاب« ةدر رسال 1917 سال در سميپردازان فرمال هيظراز ن »كيلوفسكتور شيكو«
  .ندك ين مفهوم اشاره مين بار به اياول يبرا

 يهـا  الـزام . مين ـكرا حفـظ   ءايمـان از اش ـ يها افتيدر يم تازگيتوان ياو ما هرگز نم ةبه گفت
انـداز   چشـم . شـوند » ارك ـخود« يادي ـهـا تـا حـدود ز    ه آنك ـشـود   يوجود متعارف موجب م ـ

ند، حالت متعارف شـعور  ك يا را حفظ ميرو يك يوه و تازگكعت شيه در آن طبك يا  معصومانه
 يآگـاه  يعـاد  يهـا  ه بـه موضـوع  ك ـرا  ءايه آن اشكخاص هنر است  ةفين وظيا. ستين يانسان

  )49دوسون يسلدن، و. (به ما بازگرداند ،ل شده استيما تبد ةروزمر
دهـد و   ما را دوباره سازمان مـي  يحس كادرا است كه آن چيزي هنرها،  از نظر فرماليست

 ،هنـر . نـد ك يت را دگرگون م ـيظاهر ماندگار واقع به يآشنا و ساختارها يها قاعده ،رين مسيدر ا
 ييزهـا يان ما و تمام چيم ،ندك يگانه مير داده و هر چيز آشنا را به چشم ما بييمان را تغيها عادت

مـي   بـه مـا   ،خود وجود دارنـد  يه براك را چنان ءايندازد و اشا يم فاصله ميا ه به آن خو گرفتهك
  .نماياند

  
  اثر ماكس ارنست» اديپوس«
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  ريدر تصو رويا ردكارك
پردازد كـه در   شود، در دنياي اوهام و اشباح به فعاليت مي ذهن وقتي به حال خود رها مي

در . آرايند هاي رويا مي كنند و خود را به رنگ صورتي غيرمنتظره پيدا مي ،آن موجودات و اشياء
ني است، فقط امـوري را انتخـاب و    دنياي واقعيت، چون محرك ما سود آدر  يعني ،مقابل ةنقط

  . كنيم كه براي ما مفيد است درك مي
دهـد و   آگاه ماست كه رويا را گسسته و ناپيوسته جلـوه مـي   ةظاهراً حافظ »برتون«از نظر 

گونه امتيـازي بـر    از هيچ ،آگاه ةانديش. يا پيوسته استهاي متعدد، رو حسب نشانه كه بر حال آن
 ،هاي خود عـاجز اسـت   بيداري اغلب از توجيه جلوه ةانديش. برخوردار نيست ،در رويا ةانديش

بيـان كـرد،    تدق ـبـه   ،كنـد  هايي را كه اين انديشه تحمل مي ها و كشش توان انتخاب چون نمي
ر رويا همـه چيـز ممكـن اسـت، سـهولت هـر       د. بدهند» تصادف«مجبورند كه اغلب به آن نام 

حافظـه فقـط   . حـد و مـرز اسـت    چيزي خارج از اندازه است، توانايي فرد برخلاف بيداري بي
ممكـن اسـت تحـت    ز ي ـنحوادث هستي ما . كند را بازسازي مي هايي از رويا و نه كليت آن تكه

  . باشد تسلط اين زندگي ثانوي
 ةشـد  وجوي تصويرهاي گـم  را ناخودآگاه به جستما روز  « :معتقد است »سالوادور دالي«

كنـيم كـه    يابيم، تصور مـي  مي روست كه چون صورت رويايي را باز گذرانيم و از اين روياها مي
دوشـان  ( ».كنـد  گوييم كه ديدن آن ما را غرق رويـا مـي   ايم و با خود مي شناخته را از پيش مي آن
93(   

هاي كهن هنـر بـا رويـا     گذارم كه قلعه من مي«: رويا نوشته است بارةنيز در  »هانس آرپ«
 ـنترين هواپيماها  مندترند، پرواز سريع هاي اتم قدرت ند، روياها از بمبشومحاصره   برابـر در ز ي

   )32الگر ( ».اند چيهپرواز روياپردازان و شاعران 
نظر برسد كه رويا سرچشمة تصوير است، چرا كه در ايجاد تصاوير سوررئاليستي  شايد به

را چيزي جز  كنيم، آن كند، اما در حقيقت وقتي در رويا تعمق مي طعاً نقش محوري را ايفاء ميق
گيـرد،   رويا خود تصوير اسـت و تصـويري كـه بـر اسـاس رويـا شـكل مـي        . بينيم تصاوير نمي

اي متخيـل   شود و اين دو روند در دايره انگيز و در نتيجه موجد تخيلي رويايي در ذهن مي خيال
شود و تصـوير سـوررئال    دهندة تصوير سوررئال مي يرند، به اين ترتيب كه رويا شكلگ قرار مي
 يـك سـتن بـه   يكه بـه هنگـام نگر   چنان هم. شود چون رويايي غيرواقعي بر ما نمايانده مي نيز هم

  .گيريم سوررئاليستي، گويي در برابر رويايي كه در بيداري مي بينيم، قرار مي يتابلو
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  كيفيت شعري
ر، يه در هر تصوكست، بليتنها مختص زبان لفظ ن يت شعريفكيها،  ستيسوررئالبه گمان 

و چـه   يچـه ذهن ـ  يگوناگون زندگ يها در جلوه يت جزيكهر حر يا حتيهر منظره، هر عمل 
  .ردكوجو  شاعرانه را جست ييا محتوايشف و شهود و كتوان  يم ينيع

 كه حتي يك بيت شعر گفته باشـي  آن  بي ،تواني شاعر باشي مي«: معتقد است» تريستان تزارا«
خريد و فـروش، يـا هـر جـاي ديگـري وجـود        ةنوعي كيفيت شعري، در كوچه، در يك صحن ...

توان از يك امر روزمره آغاز كـرد، دسـتمالي    مي«: شود اي براي شعر مي  سراسر زندگي بهانه» .دارد
عملي كه بـه ظـاهر   . كند را بلند مي جهان ةتواند براي شاعر اهرمي باشد كه با آن هم افتد مي كه مي

تواند خود را در اختيار صدايي قرار دهـد   معني است، كشف و شهودي است براي كسي كه مي بي
  )870 ينيدحسيس( ».داند كسي شاعر است و نمي هر. خيزد مي كه از درونش بر

رد فكر در كارك. كند آميزي است كه فعاليت ذهن را اداره مي لذت شاعرانه از قوانين اسرار
بخشـد، از آن فراتـر    كه شعر در صيرورت خود به فكر تعالي مي چرخد و حال آن مدار شعر مي

تصـوير  . يابد چنين كيفيت شعري در تصوير نيز تحقق مي .كند را انكار مي رود و سرانجام آن مي
د زنـد و ايـن نـه تنهـا در خـو      اش از قوانين عقلي و از روزمرگي بيـرون مـي   در حالت شاعرانه

افتد، چنين ذهني قادر است تصوير شـاعرانه   تصوير، بلكه در ذهن شاعرانة هنرمند آن اتفاق مي
هـا بـالقوه امـري     براي ذهن شاعر، تصوير پديده. كشف كند يا را  در هر حركت و صحنة ساده

شاعرانه را در درون خود دارد كه نگاه شاعرانه، جوهرة ناب شعري آن پديده را از ميان هزاران 
  .كند يز بيهودة ديگر صيد ميچ

  حادثه 
 چـه بـر   هايي ناشي از اشتياق به پـذيرش هـر آن   نسبت به پاداش يستيسوررئال يشاعرانگ

چـه رخ   سـواي آن «: دارد ناپـذير ابـراز مـي    اعتمادي خلل گيرد، مان قرار مي حسب اتفاق سر راه
چون اشعار  كه آثار هنري هماعتقاد داشت  »برتون«» .مند است شكوه انتظار دهد، دهد، يا نمي مي

  )39 متيوز. (دنباش» اي واقعه«كدام بايد  هر »آپولينر«
كنـيم كـه در آن اشـياء پـيش از      ، جهاني متغير را حس مييشاعرانگ در خلاء زماني سيال

قـدر سـريع كـه     ن شـوند و آ  شان را پيدا كنيم، به چيز ديگري تبديل مـي  كه فرصت تشخيص آن
منـد دلالـت داشـته باشـد، از ذهـن       يافتـه و نظـام   كه بر جهاني سـامان  پنداري را گويي هر پيش

  . ايم رانده
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انـد كـه    زباني قابل انتقـال  ةبينيم كه تنها به واسط ، چيزها ميشاعرانه سفر اكتشافي نيا در
  . هاي منظم عالم آشنا و مأنوس را ناديده بگيرد بندي طبقه

رنـگ  «صداي آوازهاي زنانـه   و، »ها گلبا صوت «گذرد  زني مي »برتون«ه در شعر ك چنان
ا در ي ـ، سـان مغـز چـوب خمـان دارد     پايي به سان كرجي و ساقِ دارد و زن كمرگاهي به» ماسه
   .مينيب ها مي لياز ف يصورت قوها و قوها را بازتاب ها را به ليف يدال ينقاش

اي  اي منظرهه ي انسان خواهد شد، كه قطعه بهرهو آن گاه سوررئاليسم متكي بر رويا است 
انگيز كج و معـوج شـوند و او بـر گسسـتگي و چنـدپارگي       اعجاب يبه طرز ،كه پيش رو دارد

حـال و هـوايي    تصـاوير و كلمـات  چـه بـه    آن. وقوف بيابد» هاي هولناك ذهني مسافت شماره«
  . تخيلي است ةمكاشف ةبخشد، كيفيت ناپايدار و شكنند خاص مي

تصوير است كه ميزان آزادي ممكن را بر شاعر معلـوم  اين فقط ، ها به اعتقاد سوررئاليست
ادبي  و يهنر هاي رو شيوه از اين. آفريند قدر كامل است كه وحشت مي سازد و اين آزادي آن مي

انسـان  . دانـد  مطرود مي ،مگر تحميل انضباطي نامناسب بر روان ،را كه فايده و مقصودي ندارند
آورد كه در برابر هـر مقـاومتي مسـتحكم     مي اختيار دردر كاربرد تصوير شاعرانه، نيرويي را به 

  )60 و 52همان . (ماند مي
دارد تا قـوانين   برد و هنرمند را وا مي در چنين حالتي، تصوير خود را با قدرت به پيش مي

اي رويايي  تصويري كه مبتني بر مكاشفه. ها را پشت سر بگذارد هاي محدودكنندة سبك و روش
  .است

  ر جنونيصاوت
تـرين   ويژه با توجه بـه جنـون نـاب    توان تأثير جنون در شاعرانگي را ناديده گرفت، به ينم
تـوان نتيجـه گرفـت كـه      مـي ... و  »آرتو«، »نيچه«، »بودلر« ،»هولدرلين«هاي شاعرانه مثل  ذهنيت

تـا حـد   ، خردگريـزي مفـرط   يسوررئاليستانديشة  خصوص در هاي شاعرانگي به يكي از جلوه
  . است شاعرانه  جنون و ديوانگي

هـا، بعضـي از    ها پيوسته به جدا كردن و زنداني كردن افرادي كه در نظـر آن  سوررئاليست
تخيـل،   ،در دنياي ديوانگان. كنند اند، به شدت اعتراض مي را تا به انتها طي كرده  هاي انديشه راه

توانـد شـعر    معتقدند ديوانگي در عـين حـال مـي    ها  از اين رو سوررئاليست .حاكم مطلق است
همـان  . (گيـرد  حقارت عادات روزمره، در برابر غناي جهان درون قـرار مـي   ةهمه كچرا باشد، 
844(  
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كند و به نقل از پزشكي از  به خرد ناپايدار اشاره مي» تاريخ جنون«در كتاب  »ميشل فوكو«
اي «: دهـد  نزديـك بـود، بـه عـاقلان هشـدار مـي       »روسـو « اهالي ژنو كه از نظر فكري بسيار به

اي  باليد، لحظـه  عقلي كه مدعي آنيد و به آن مي. هاي متمدن و عاقل، احساس غرور نكنيد انسان
اي غيرمنتظره، احساس هيجـاني شـديد    واقعه. كند براي مختل شدن و از ميان رفتنش كفايت مي

مندترين انسان را به فردي غضبناك يـا سـفيه    ترين و ذكاوت باره معقول و ناگهاني در روح، يك
  )201 ،1381فوكو (» .تبديل خواهد كرد

تـرس از  «: نويسـد  خـردي اشـاره كـرده، مـي     سويي تخيل و بي در عين حال به هم »فوكو«
ولي . تخيل بشر بود ةاحساسي داشت و حاصل بازگشت و حيات دوبارة شدت جنب خردي به بي

ار كامل خـود  خردي به شكل تكر بازگشت بي. تر به اين ميراث وابسته بود وحشت از جنون كم
يافـت؛ در   خردي هنگام بازگشت، فراسوي زمان، دوباره با خود پيوند مي بي. گرفت صورت مي

  )202همان (» .كه ذهنيت جنون با تحليلي از مدرنيته همراه بود حالي
پزشـكي   خيـزد و معتقـد اسـت كـه روان     مي به مخالفت با عقلانيت فلسفي بشر بر »فوكو«

ديوانگي در نگاه مدرن به بيماري يـا  «: ان مدرن خاموش كرده استفرياد جنون را در درون انس
 ] يعنـي [  ... بخشي نياز داشـت  ناهنجاري رواني بدل شد كه به معاينه و تشخيص پزشكي و توان

گويي خردمحـور را پيرامـون جنـون رواج     پزشكي در اين عصر، نوعي تك گفتمان روان زبان و
روانـي و شـخص    پزشـكي فريـاد بيمـارِ    روان .توار بـود سكوت بيمار روانـي اس ـ  ةداد كه بر پاي

قدرت سخن گفـتن   ،، ديوانه»خردورز جديد ةسوبژ«ناهنجار را خاموش ساخت؛ يعني با ظهور 
  )17 ضيمران( »... و ابراز وجود را به كلي از دست داد و به وادي خاموشان فرستاده شد

. ت خويش پيدا كرده، هنـر اسـت  اي كه براي حيا عرصه ،شده اما اين فرياد تنها و سركوب
  . دابي اثر هنري امكان داوري جهان را مية جنون در ساي: معتقد است »فوكو«

منـد   علاقه ،گيرد شان مي در سراسر زندگي خود به تمامي مسائلي كه خرد ناديده "فوكو"«
عـد  دگـر ب «، آن و هنـري  او عقيده داشت كه در مـتن ادبـي  . ديوانگي، شانس و ناپيوستگي: بود

در فلسفه و قانون، اين بعد ديگر سـاكت و خـاموش   . يابد مجال سخن گفتن مي» وجود انساني
براي  »فوكو«.ماند سخنان اين بعد ديگر ناشنيده باقي مي ،كه در قاموس ديوانگي ماند؛ حال آن مي

، »نـروال « ،»سـاد «و از همين رو، نويسندگاني چون  ... ادبيات هنجارگريز ارزش بسيار قايل بود
  )87ساراپ (» .ستود را مي »نيچه«و  »رتو آ«

مغـز و عميقـي    ي مجـانين و ديوانگـاني كـه سـخنان پـر      در تاريخ ادبيات ايران نيز نمونه
 نرفـا اع. ها و عالم ماورا وجود دارد واسطه بين آن گويي نوعي ارتباط بي. گفتند، بسيار است مي
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، »جنـون «ة واژ خـود . دانسـتند  وانـه مـي  عقل دورانديش، همواره خـود را دي  برابردر  نعرااو ش
هايي  نظامي است كه بخش» ليلي و مجنون« ةمنظوم ةشخصيت عاشق و شوريد» مجنون«يادآور 

  . از آن، از زيباترين اشعار تغزلي عاشقانه است
، رسيدن به حقيقت و دريافت معناي پنهان هستي و عالم، توأم يات عرفانين و ادبدر عرفا

 برابـر با نكوهش عقـل در   عرفاني دائماً در اشعار ن روياز ا ،گريزي است لبا نوعي جنون و عق
  .ميرو در رواعشق و شوريدگي 

هـا را   هـا و مـدلول   جنـون رابطـة دال  . دارد ييدايق بـا جنـون و ش ـ  يعم ينسبت يشاعرانگ
م منجـر  ير و مفـاه يان تصـاو ي ـبه عدم تطابق م ير جنون اغلب در نقاشيتصاو. ندك يمخدوش م

شاعرانه چه  يها تيفكين يا يافتد و در تمام يم يستيسوررئال يها يه در نقاشك ياتفاق شود، يم
 ـ  يها ها عادت ن مخدوش شدنيها و ا ن بر هم زدنيا. لمهكر چه در يدر تصو ن يمعمـول را از ب

  .ندك يم ييزدا ييا، آشناير رويچون تصاو زها، هميم و چيج و معقول مفاهيل راكبرد و از ش يم
گرفتـه تـا    ياز نقاش ـ يستيسوررئال يرسازيز در هر گونه تصوير شاعرانه نيو تصاور نياز ا

ر ين تصـو يه در نخستكگونه  ه همانكاست چرا  يو عقلان يلم و تئاتر بر هم زنندة نظام منطقيف
 ـبـا ت  يم، چشـم ين ـيب يم »يسگ آندلس« يستيلم سوررئاليف ن چشـم  ي ـشـود و ا  يافته م ـكغ ش ـي
بخشـد،   يشاعرانه م ـ يخود را به آشفتگ يه در آن نظم امور جاكند يب يرا م يشده جهان افتهكش
  .ابديها را ب زده در آن لانة مورچه د و شگفتيف دست خود را بگشاكلم يه مرد درون فكقدر  آن

  جهينت
ر، هـر عمـل، هـر    يتوان در هر تصو يرا نه فقط در قلمرو زبان و كلمه كه م يت شعريفكي

. انش استيفراتر و مستقل از ب يه حتك يتيفكي. باز جست يگگوناگون زند يها ت و جلوهكحر
. دي ـچ نگويشد، مجسمه بسازد و بالاتر از آن ه ـكب يد، در عوض نقاشيتواند شعر نگو يشاعر م
ابـد، در عرصـة زبـان بـه     يدسـت ب  ييچه به بازنما است كه چنان يت ذهنيفعال ينوع يشاعرانگ

بــراي نقاشــان . شــود يل مــيتبــد يداريــد يو هنرهــا ير بــه نقاشــيشــعر و در عرصــة تصــو
ر هماننـد  يها با تصـو  اند، رفتار آن نقاش يها اء واژهيه اشكد ينما يسوررئاليست، تصوير چنان م

د، شـئ  ي ـجد يلكه با شكاربرد روزمره، بلكاء نه در يبا واژه است، اش يادب يها ستيرفتار فرمال
  . خود يدر خود و برا

ه نـه تنهـا منظـره و    ك ـشـود   يت باعث م ـيماگر يقاشه خود در نيگرا عل ب ذهن عقلكيتر
شـة  ياند. نـد كران ي ـز وي ـت را ني ـواقع يه سـاختارها ك ـت نباشد، بلير بازتاب دهندة واقعيتصو
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سـت  ين يزي ـتر از آن چ ز پنهانيچ چيه هكردن خود هراس دارد، چرا كان يت از بيگر واقع رانيو
د ي ـر و منظره در معـرض تهد يتصو ش ازيچه ب آن. ر استير، توهم تصويتصو. ار استكه آشك

  .شه و عقل استياست، اند
اربرد معمـول و  كه به دور از كشود  ينه ميقرنط يطور يش يكمگريت  يريدر شعر تصو

ر، نقـاش بـه   ين تصاويدر ا. ن حال از خود دور باشديش باشد، خود خودش باشد و در عيآشنا
زها دلالت ندارنـد  يها به چ در شعر نيز واژهه كطور  ند، همانك يد، اشاره نمينما يه باز مك يزيچ

  . ريزد ها به هم مي و رابطة آشكار دال و مدلولي در آن
 ـ ا ي ـت برتـر رو ي ـم واقعياش تنهـا در صـدد ترس ـ   ر شـاعرانه ينيـز در تصـاو   يسالوادور دال

ت دقـت  ي ـت اسـت، آن هـم بـا نها   يواقع يايردن دنكاعتبار  ينيست، بلكه هدفش ب) سوررئال(
ت ي ـواقع ياي ـننـدة دن ك قانع يل از همان انسجام، دوام و غلظت شناختيتخ يايه، تا دنانيگرا واقع

  .برخوردار باشد يخارج
شـود و   گسترة عمل معمول خـود جـدا مـي    اي بيروني، از شينيز  ،»ارنست«در كلاژهاي 

بـه تعبيـري، اجـزاي    . كنـد كـه از واقعيـت گريـزان اسـت      ها برقـرار مـي   روابطي نو را با پديده
اي كه با عناصري ديگـر، روابطـي كـاملاً تـازه برقـرار       به گونه، يابند دهنده اثر رهايي مي لتشكي
ت ي ـرد تا واقعكران يد ويشف است تا ابداع؛ نخست باكتر بر  شيها ب ستيد سوررئالكيتأ. سازند

  .رقابل انتظاريجه غياست و نت يشف جاذبه است، ناگهانك. ديد آياز آن پد يا تازه
ه ك ـطـور   سـت، همـان  ير به شئ نيا تصوير يبرگردان شعر به تصو يه معناب يريشعر تصو

م ين ـيب يچه م ـ است، باز گفتن آنكگر فرو يديكتوان به  ير را نميها و تصاو د واژهيگو يم »وكفو«
  .هوده استير و استعاره بيه نشان دادن گفتار از راه تصاوكهوده است، به همانگونه يب

ب بودن يشود؛ مجهول، غر يت متزلزل ميشود؛ جزم يقد مت نير، واقعيتصو يدر شاعرانگ
ند؛ ما ك يارتباط برقرار م يزيبا هر چ يزيشوند و هر چ يم كدهد؛ مرزها پا يخود را از دست م

م ين ـيچنان بب ه آنكها را نه در ارتباط با خود، بل ند تا آنك يها جدا م ج آنيم راياء و مفاهيرا از اش
 ـانـد؛ ا  شيه در عالم خوك  ـننـد، از مطلـق خـود و هو   ك يدا م ـي ـم مختلـف پ يگونـه مفـاه   ني ت ي

در . ابـد ي يدا م ـي ـدسـت پ  يتـر  و شاعرانه يقيد، حقيشوند و به مطلق جد يشان جدا م يساختگ
ق ي ـه ورود بـه آن نـه از طر  ك ـم گسستن هست يعظ يروين ينوع يستير شاعرانة سوررئاليتصو

دن يش ـيردن و اندكاحساس  يها وهيمة شه هك يو روح يناگهان يدنبال دگرگون ه بهكتجارب، بل
 ـ يـك تراژ يرد؛ برخـورد يپـذ  يند، صورت مك ير و رو ميرا ز ط يروح و شـرا  يهـا  ن قـدرت يب
  . شعر ير آن با جادوييو تغ يزندگ
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