
ظاهرا موس��یقي دانان ایران در مواجهه با موسیقی غربی 
به س��ه گروه کلی تقس��یم مي ش��وند: گروهی کاملا بر 
حفظ سنت هاي موس��یقایی ایران تأکید دارند، گروهی 
مطلقا با حفظ موسیقی ایرانی مخالفند و موسیقی واقعی 
را موسیقی غربی مي دانند، و گروهی هم سعی کردند به 
موس��یقی ایرانی صورت جدید غرب��ی بدهند و از این 
طریق آن را حفظ کنند. ش��ما ای��ن طیف بندی را قبول 

دارید؟ 
من این س��ه گروه شما را به دو گروه کلی تبدیل می کنم: گروهی 
ک��ه به آن چیزی که در لحظه ی مواجهه با مدرنیته در دستانش��ان 
بود و از گذش��ته برایش��ان مانده بود پایبند بودند و اعتقاد داشتند 
چیزی که هس��ت کافی اس��ت. و گروه دوم ک��ه وضع موجود را 
ناکافی می دانس��ت. خود این گروه دوم ش��امل دو گروه مي شود 
ک��ه یک گروه به طور کلی موس��یقی ایرانی را نف��ی می کرد و در 
وضع موجود نکته ی مثبتی نمي دید و گروهی که در وضع موجود 
چیزه��ای مثبت��ی نیز مي دی��د و مي گفت باید چیزه��ای بد وضع 
موج��ود را کنار گذاش��ته و چیزهای خوب را با کمک موس��یقی 

اروپا به شکل جدیدی عرضه کرد.

این جریانات از چه زمانی از هم قابل تفکیک هستند و 

ظهور اثرات مواجهه ي ايران با تمدن غرب، علاوه بر عرصه هاي اشــاره
فکري و فرهنگي در حوزه هاي گوناگون هنري نيز قابل مشاهده 
اس��ت؛ در اين ميان موس��يقي به دليل پيشينه ي طولاني در سنت 
ايراني از جايگاه مهمي در ميان ش��اخه هاي هنر برخوردار است. 
در گفت و گو با فرش��اد توکلي، نوازنده ي س��ه تار، پژوهش��گر 
موس��يقي و مدرس دانشگاه به بررس��ي تاريخ معاصر موسيقي 

ايران پرداخته ايم.   
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دونگاه

تمایزاتشان جدي تر شده است؟
جدی ترین برخورد س��نت و مدرنیته در عصر مش��روطه اس��ت، 
اگرچ��ه ریش��ه هایش پیش از ای��ن هم بوده. خود مش��روطه یک 
واکنش به وضع موجود در حوزه ي حاکمیت اس��ت. ما در اینجا 
هم همان دو گروهی که در موس��یقی ش��مردیم داریم: کسانی که 
وضع موجود حکومت را تأیید مي کردند، که علاوه بر خود قش��ر 
حاکمیت و ش��اهزاده ها، در بی��ن روحانیون و بین مردم عادي نیز 
وجود داش��تند؛ و دوم منتقدین وضع موج��ود، چه در دربار، چه 

میان روحانیون و چه بین مردم.
ما نمي توانیم موسیقی را از روح کلی جامعه جدا بدانیم. اگرچه ما 
شاهد یک دوره ي طولانی استبداد هستیم ولی در زمان ناصرالدین 
شاه یک دوره ي ثبات داریم که این ثبات به شکل گیری یک لایه ي 
میان��ی اجتماعی و جا افتادن بحث ه��ای فرهنگی و هنری کمک 
مي کن��د. یعني ثبات و عدم درگی��ری در جنگ داخلی و خارجی 
حتی اگر در س��ایه ي دیکتاتوری هم باش��د ثمرات خود را دارد. 
جریان��ات فکری فرصت مي کنند وضعیت موجود جامعه و روال 
عمومی آن را نقد کنند. نقد محصول ثبات است. البته ثبات واقعی 
هم در گرو نقد است. به نظر من ما زمانی به ثبات واقعی مي رسیم 
ک��ه مدام نقد کنیم، آن قدر نقد زیاد ش��ود که به محض اظهار نظر 
متفاوت هیچ چالش عجیبی به نظر نرس��د. آنوقت اس��ت که ما به 

ثبات واقعی از جنس خود طبیعت دست پیدا کرده ایم.
ت��ا پیش از این دوره ما بارقه ه��ای انتقاد از وضع موجود داریم و 
نه یک خواس��ت همگانی. این بارقه ها خرمن توده ي اجتماع را بر 
علیه وضع موجود آتش نزد. در این دوره، خواس��ت روشنفکران 
نخبه آرام آرام به جامعه سرایت مي کند. هنگامی که این خواست 
در جامع��ه جنبه ي عمومی پیدا مي کن��د، به زایش نیازهای جدید 
که پاس��خ های درخور خود را نیز طل��ب مي کند، منجر مي گردد؛ 
در ش��عر، موس��یقی، و همه ي حوزه هاي فرهنگ. برحسب اینکه 

چگونه به این نیازها پاسخ بدهیم جریان ها شکل مي گیرند. 
پس در این دوره جریان هایی از موس��یقی ایرانی که اشاره کردیم 
خود را بروز مي دهند. یعني ما پیش از این هم موس��یقی ایرانی و 
موس��یقي دانان بزرگی مثل میرزا عبدالله و آقا حس��ینقلی داریم اما 
از این دوره اس��ت که بین نخبه و عامی دیالوگی ش��کل مي گیرد. 
روزنامه ها جدی تر مي ش��وند یا موزیس��ین کنسرت مي گذارد. از 
این به بعد هنرمند خودش را مس��تقیم تر ب��ا مردم مواجه مي بیند. 
تا قبل از آن موزیس��ین یا در دربار است یا آدم گوشه گیری است 
که فق��ط برای خودش و در محافل خصوص��ی و با حضور اهل 
فن س��از مي زند و خ��وب و بدش هم به خودش رب��ط دارد، یا 
مثلا درباریان در منزل خودش��ان نوازندگاني را دعوت مي کردند 

تا برایشان ساز بزند. 
ام��ا اکنون باید اث��ر هن��ری اش را در مقابل ت��وده ای از مردم که 
آن ها را نمي شناس��د ارائه کند؛ پس حیات موس��یقایی شما تغییر 
مي کند. همین که به جای خانه ي حسام الس��لطنه در س��الن گراند 
هتل کنس��رت مي دهی ش��ما یک قدم برای ع��وض کردن وضع 
موجود برداش��ته ای. در ای��ن اتفاقات نباید نق��ش بعضی افراد و 
بعضی تش��کل ها مثل انجمن اخ��وت را هم فراموش کنیم، که در 
آن دراویش صفایی جمع مي ش��دند و سرودهای ملی مي خواندند 
و س��از مي زدند و هنرمندان، آنجا با هم مجالسی داشتند. انجمن، 
کنس��رت های متعددی را برگزار مي کن��د و این حوادث در تغییر 

روحیه ي کلی اجتماع تأثیر مي گذارد.

پس چگونگي پاسخ به نیازهاي جدید گروه ها را شکل 
مي دهد؟

بل��ه. گروهی پاس��خ چندانی به این نیازه��ا نمي دهند و چیزی را 

ک��ه دارند نگه مي دارند. این ها کس��انی اند ک��ه کاری به تعاملات 
اجتماعی نداش��ته، بر حس��ب روحیه ش��خصی و یا به هر دلیلی 
خودشان را با مسائل تازه ي اجتماعی درگیر نمي کنند. عده ای هم 
پاسخ مي دهند؛ یا با نفی مطلق موسیقي ایراني یا با تغییر شکل آن. 
کلنل علینقی وزیری چهره ي ش��اخص گروه دوم اس��ت که سعي 

مي کند موسیقي ایراني را در شکل موسیقي غربي بیان کند. 

قب��ل از وزیري هم کس��ي تلاش��ي در این جهت کرده 
است؟

مشخص اس��ت که حوادث تاریخی خلق الساعه اتفاق نمي افتد و 
حتما پیش��ینه هایی برای آن مي توان پیدا کرد، هرچند که ما نتوانیم 
توالی مشخص تاریخی برای آن ها ترتیب دهیم. مثلا درویش خان، 
که پیش��تاز کنسرت بوده اس��ت و آهنگ هایی با وظایف مشخص 
موس��یقایی مي س��ازد که قب��ل از آن نبوده اس��ت. او پیش درآمد 
مي س��ازد و اتفاقا اس��تقبال مي شود و نوازندگان س��نتی آن زمان 
نی��ز مي نوازند. یا رکن الدین خان مخت��اری کارهایي در این زمینه 
مي کند. یا عارف که به تصنیف های قدیمی س��ر و شکل جدیدی 
مي دهد و مفاهیم اجتماعی را وارد آن مي کند، تصنیف هایی که در 

زمان خودش تا بغداد مي رود. 
وزیري کس��ی اس��ت که تار زده اس��ت و با ویولون آش��نا است. 
چندس��ال در غ��رب درس مي خواند و در بازگش��ت هنرس��تان 
موسیقی دائر مي کند. او از لحاظ ویژگی های شخصیتی-حرفه ای، 
آدمی پرکار، جدی و اس��تواري اس��ت. شاید برخی از مسائلی که 
طرح کرده غلط باش��د و من هم با آن ها مخالف باش��م، اما او در 
ش��رایطی که اگر کسی تار می زد مس��خره اش مي کردند مدرسه ي 
موس��یقی را در س��ال 1304 تأس��یس کرد. وقت��ی دربار دعوتش 
مي کند آنجا س��از نمي زند، قبل از نوازندگی س��خنرانی مي کند و 
توضیح مي دهد که موس��یقی من به این دلایل این ش��کلی است 
و بس��یار آدم جدی ای اس��ت. او از مبارزین مشروطه است، یعنی 
وض��ع موجود در حوزه ي حاکمیت را نیز نفی کرده اس��ت و در 
موس��یقی هم دقیق��ا همین کار را مي کند. مش��روطیت هم نگفت 
س��لطنت مطلقا نباشد، بلکه گفت س��لطنت مشروط به رأی مردم 
باش��د. در حوزه ي موس��یقی هم وزیری مي گوید موسیقی ایرانی 
باش��د، مش��روط به اینکه به جای اینکه گوش��ه های کوتاه بسازد، 
س��مفونی و چندصدایی و اپرا بسازد. هردو هم تحت تأثیر غرب 
اس��ت، چه در حوزه ي حاکمیت که ساختارهای سیاسی غربی با 
ساختار موجود تلفیق مي شود و چه در موسیقی که موسیقی غربی 
با موس��یقی ایران��ی. زیرا در اصل مواجهه با غرب س��بب نیازها، 
خواس��ت ها و پرسش های تازه از داش��ته های قدیمی شده است. 
تازمان��ی که از داخل به سیس��تم نگاه مي کنی ن��گاه کامل و دقیق 
نیس��ت. در این نگاه مي توانی مسائل جزئی را به خوبی و با نگاه 
انسی بشناس��ی ولی مشکلات را نمي بینی، مگر آنکه از بیرون آن 
را ببینی. البته در حیات روشنفکری سئوالات و پاسخ های درست 

یا غلطی طرح خواهد شد و این اجتناب ناپذیر است. 
وزیری نیز پرس��ش ها و پاس��خ های خود را طرح ک��رد و طبیعتا 
موافقین و مخالفین خود را نیز داشت. چه کسانی که وضع موجود 
را ناکافی نمي دانس��تند و چه کس��انی که کام��لا وضع موجود را 
نامناسب مي دانس��تند با او مخالفت مي کنند. مخالفین مشخص او 
در طرفداران موسیقی غربی غلام رضا مین باشیان، یا پرویز محمود 
اس��ت و در طرف دیگر، محافظه کاراني که از موسیقی ایرانی -تا 
آنجا که ب��ه عرصه ی عموم��ی اجتماع مربوط می ش��ود- دفاعی 
نمي کردند بلکه فقط در محافل خصوصی خویش مخالف وزیری 
بودند. تنها عارف قزوینی است که یک مقاله مي نویسد و مخالفت 
خ��ود را در عرصه ي عمومی ابراز مي کن��د. این مقاله نوعی دفاع 

در دهه ي چهل 
خورشیدي جریان 

طرفدار موسیقی سنتی 
از حاشیه به متن مي آید 

و جریان اصلی را در 
دست مي گیرد. از پس 

تأسیس رشته ي موسیقی 
دانشکده ي هنرهای زیبای 

دانشگاه تهران، مرکز حفظ 
و اشاعه ي موسیقی ایرانی 
به وجود مي آید و جریان 
سنتی مورد حمایت های 

مالی و غیر مالی حکومت 
پهلوي قرار مي گیرد. 

شرایط موسیقی در پس از 
انقلاب نیز به این جریان 

کمک مي کند
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از جنبه ی ملی گرایی اس��ت. در واقع مقابل وزیری هیچ مخالفت 
علمی نظری جدي وجود ندارد. زیرا پرسش��گری قرن ها پیش از 
آن تعطیل ش��ده بود. فقط علی اکبرخان ش��هنازی که پیرو مکتب 
تارنوازی میرزا حس��ینقلی بوده، در مقابل س��بک کلنل که شکل 
ت��ازه ای دارد یک ردیف دوره ي عالی ب��ا پیش درآمدها و رِنگ ها 
و ضربی های مختلف می س��ازد و سعی مي کند در آن تکنیک های 
عجیب و غریبی به کار ببرد تا بگوید ما هم مي توانیم از این کارها 
بکنیم. به غیر از این دو مورد باقی واکنشی نشان ندادند، بلکه فقط 
موسیقی سنتی را حفظ کردند که البته همین ها هم سبب شدند که 
موس��یقي ایراني به ما برس��د. اما این جریان در حاشیه ماند، یعنی 
آدم های معتبری بودند ولی در محافل خصوصی خودشان ماندند. 
اما حوادثي مثل ورود ابزار و امکانات مدرن در ارتباط با موسیقي، 
مانن��د صفحه ي گرامافون و امکان ضبط موس��یقی به ش��یوه های 
مختلف و کیفیت های متفاوت در اوایل قرن بیس��تم و در دوره ي 
انقلاب مش��روطه و همچنین ورود رادیو از سال 1319در اواسط 
جنگ جهانی دوم به ایران سبب مي شود جریانات شکل جدي تري 
به خود بگیرند. برای مثال تا رادیو نیامده بود مردم صدای س��نتور 
حبیب س��ماعی را نش��نیده بودند و فقط برومند و صبا و حاج آقا 

مجرد ایراني و اهل فن قدر او را می دانستند. 
البته در برخورد با این امکانات، همه ي موزیس��ین ها یکسان عمل 
نکردند، در حالی که حبیب س��ماعی به سختی حاضر مي شود که 
صدای س��نتور او را ضبط کنند، صبا به س��وریه مي رود تا صفحه 

ضبط کن��د. میرزا حس��ینقلی هم خیلی اس��تقبال 
 »his master's voice« مي کن��د و وقت��ی کمپان��ی
انگلس��تان در س��ال 1906 مي آید، با پس��رش به 
آنجا مي رود تا صفحه ضبط کند. میرزا عبدالله هم 
همینطور البته تع��داد صفحه های او کمتر از میرزا 
حسینقلی اس��ت. عده ای از ایرانیان هم به لندن و 

تفلیس مي روند تا صفحه ضبط کنند. 
از این به بعد جریان ها ش��کل پررنگ تری به خود 
مي گیرند. اما از عجایب جامعه ی ما، بعدها گروهی 
در این میان از همه برجس��ته تر مي شود که از همه 
محافظه کارتر است! پرویز محمود که حتی مخالف 
وزیری اس��ت تا چه برس��د به امثال علی اکبرخان 
ش��هنازی، مجبور به ت��رک ایران مي ش��ود. یعنی 
مدافع��ان یک رفرم عمیق و بنیادی تقریبا خاموش 
مي شوند. جریان س��نتی آن زمان هم فعالیت خود 
را در حاشیه ادامه مي دهد. امیرقاسمي در خانه اش 
کلاس محدودی به همراه هرمزی دارد و حاج آقا 
مجرد ایراني هم جلس��اتی دارد که صبا و برومند 
و دیگران در آن ش��رکت مي کنن��د، البته بعضی از 
موسیقي دانان به نام، هم در هنرستان موسیقي و هم 
در رادی��و مي نوازند. مانن��د صبا که بین دو جریان 
س��یال اس��ت و با اینکه به موس��یقی سنتی مسلط 
اس��ت و با حبیب سماعی هم نوازی مي کند اما در 
شکل های تازه نیز مشارکت مي کند. جریان وزیری 
-نه دقیقا به همان صورت که او می خواس��ت- که 
در شکل هنرس��تان موس��یقی ملی، پرچم جریان 
اداری و رس��می را به دست مي گیرد. شاگردان او 
در هنرس��تان موسیقی تدریس مي کنند و رادیو هم 
بیش��تر آهنگ های این جریان را که حالا از  آنچه 
وزیری می خواست، به نس��خه ی رادیویی شده ی 
همان موس��یقی س��نتی تبدیل ش��ده بود را پخش 
مي کند. جریان »حفظ وضع موجود« به دل یکی از 

گونه های »نفی وضع موجود« نفوذ کرده بود.
تا به دهه ي چهل خورشیدي یعني دهه ي شصت میلادی مي رسیم. 
این همان »بعدها«یی اس��ت که گفتم. دورانی که حکومت پهلوی 
مش��کلات جنگ جهانی و کودتای 28 مرداد را گذرانده و به یک 
ثبات مي رس��د. در سال 1344 رشته ي موسیقی در دانشگاه تهران 
تأس��یس مي شود. اتفاق مهمی که در این دوران مي افتد این است 
که جریان طرفدار موسیقی سنتی از حاشیه به متن مي آید و جریان 
اصلی را در دست مي گیرد. از پس دانشکده، مرکز حفظ و اشاعه ي 
موسیقی ایرانی به وجود مي آید و جریان سنتی مورد حمایت های 
مال��ی و غیر مالی حکوم��ت قرار مي گی��رد. جوان هایی وارد این 
مرکز مي ش��وند: مجید کیانی، محمدرضا لطفی، حس��ین علیزاده، 
داریوش طلایی، و تمام کس��انی که امروز جزء موسیقي دانان تزاز 
اول ما هس��تند محصول همین پش��تیبانی های حکومت پهلوی از 

این مرکز هستند. 

دلیل این پشتیباني چیست؟
ب��ه نظ��ر می آید تا حدی تصمیم فردی اس��ت. کس��ی که 
مس��ئول این کار بوده، یعنی آقای صفوت، موسیقی ایرانی دوست 
داش��ته و این طور تصمیم گرفته بود. کما اینکه تأس��یس رشته ي 
موس��یقی دانشکده ي هنرهای زیبای دانشگاه تهران نیز نه به خاطر 
نفس موس��یقی ایرانی که به خاطر یک ژاپنی به اس��م تس��وگه که 
آن زمان در ایران درس مي خوانده و مي خواس��ته موس��یقی ایرانی 
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دونگاه

ی��اد بگیرد ص��ورت گرفته بود. در واقع به موس��یقی ایرانی توجه 
ش��د زی��را خارجی ها به آن توج��ه کرده بودند. دکتر برکش��لی از 
دانش��کده ي علوم مي آید، آقای نورعلی خان برومند را که در همان 
دانش��گاه تهران زبان آلمانی درس مي داده، اس��تاد مدعو مي کنند و 
به همراه برخي نوازندگان دیگر گروه موس��یقی دانشکده هنرهای 
زیبا تأس��یس مي گردد. همین گروه هم بعدا مرکز حفظ و اشاعه ي 
موس��یقی را زیر نظر رادیو و تلوزیون آن زمان تأس��یس و جوانان 
علاقمند به موس��یقی قدیم ایران، یعنی موسیقی دوره ي مشروطه، 
را با حمایت مالی بسیار خوب جذب مي کنند. الان هم دقیقا همین 

طور است و تصمیم ها فردی و یا به خاطر افراد گرفته مي شود. 
اما در هر صورت مرکز حفظ و اش��اعه در بین مردم جا مي افتد و 
با بدنه ي اجتماع رابطه برقرار مي کند و مردم به این بازگش��ت به 
سنت ها توسط این مرکز جواب مثبت مي دهند و این بازگشت نیز 

در تحولات اجتماعی انقلاب 57 با جامعه همراه می شود.
شرایط موسیقی در پس از انقلاب نیز به این جریان کمک مي کند. 
یعني ش��رایطي که در آن جامعه از موسیقی به طور رسمی سترون 
و فرصت کار از هر نوع موس��یقی گرفته می شود. اما این موسیقی 
خیلی پیشترها راه زندگی در شرایط سخت را فراگرفته بود. اصل 
تن��ازع بقا و انتخاب طبیعی این جا نیز خودنمایی می کند. در واقع 
بی��ن گونه های موجود موس��یقی در هنگام وقوع انقلاب، گونه ای 
که ابزار و وس��ایل زندگی در پس��تو را داشت ادامه ی حیات داد. 
تا جایی که خود را به تیتر اول روزنامه ها کش��اند و تبدیل شد به 
گفتمان موسیقایی غالب سه دهه ي جمهوری اسلامی و چهره های 
شاخص آن در عین تبدیل ش��دن به چهره های شاخص موسیقی 
کش��ور، بیش��ترین حمایت ه��ای مالی-حرفه ای را هم از س��وی 

حکومت و هم از سوی جامعه به خود اختصاص دادند. 
پس تمام چهره های شاخصی که الان هستند ادامه ي همان جریان 
محافظه کار و از یک گونه اند؛ با تمام اختلافاتی که درون خودشان 
با هم دارند. یعني اصلا به طور ذاتی محافظه کارند، چون ریش��ه ي 
آن ها در آن جریان است. این مسئله شامل همه ي این ها مثل آقای 

علیزاده، آقای شجریان، آقای لطفی، و آقای کیانی مي شود.

پس آن دسته بندی سابق دیگر وجود ندارد؟
الان جامعه ي موس��یقی ایران تا جای��ی که به خود جامعه 
مربوط اس��ت، جامعه ي فوق العاده پویا و متکثری است و در این 
س��ه دهه ظرفیت های موسیقایی اش بس��یار رشد کرده است. این 
مس��ئله هیچ ربطی به حکومت ندارد و متأس��فانه سیستم رسمی 
نازل تری��ن نوع موس��یقی را پرورش داده اس��ت و این گونه های 

متکثر تنها محصول حرکت های فردی است. 
اما اگر مي پرس��ید که آیا آن چالش س��نت و مدرنیته هنوز وجود 
دارد ی��ا نه باید بگویم تا حدودی هس��ت اما من الان آقای کیانی 
و لطفی و ش��جریان و طلایی را چندان متف��اوت با هم نمي بینم. 
آقای ش��جریان همچنان همان آواز دستگاهی را مي خواند: درآمد 
مي خواند، بعد کرش��مه و چکاوک و بیداد و اوج و فرود مي آید. 
آقای کیانی و لطفی هم همی��ن کارها را مي کنند. تفاوت این ها با 
یکدیگر، تفاوت سه نگاه از داخل است. از بیرون که نگاه مي کنیم 
هم��ه یک کار مي کنند. ولی آقای علیرضا مش��ایخی اصلا ش��بیه 
این ها نیس��ت. آقای شاهرخ خواجه نوری با این ها متفاوت است. 
و این آدم ها الان با هم مشکلی ندارند. الان این قدر که گروه سنتی 
داخل خودش��ان با هم مش��کل دارند جناح های مقابلشان با آن ها 
مشکل ندارند. مثلا آقای خواجه نوری هیچ مشکلی با آقای کیانی 
ندارد یا آقای مش��ایخی هیچ مش��کلی با آقای لطفی ندارد. دلیل 
اختلافات داخلی این ها و تفاوت هایشان با هم، بحث جداگانه ای 

است که بعدا مي توانیم در مورد آن صحبت کنیم.

تأسیس رشته ي موسیقی 
دانشکده ي هنرهای زیبای 
دانشگاه تهران، نه به خاطر 
نفس موسیقی ایرانی که به 

خاطر یک ژاپنی به اسم 
تسوگه که آن زمان در 

ایران درس مي خوانده و 
مي خواسته موسیقی ایرانی 

یاد بگیرد صورت گرفته 
بود. در واقع به موسیقی 

ایرانی توجه شد زیرا 
خارجی ها به آن توجه 

کرده بودند
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