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ستاره اي بدرخشيد و ماه مجلس شد
دل رميده ما را رفيق و مونس شد

نگار من که به مکتب نرفت و خط ننوشت
به غمزه مسئله آموز صد مدرس شد

در معناي تمدن و تعابيري که از اين لفظ مي شود و نيز در نسبت 
آن با هنر و فرهنگ، بحث هاي بسيار مفصلي وجود دارد اما بايد 
توجه داشت که از عمر کلمه ي هنر در فرهنگ و ادبيات ايران -با 
مفهومي که اکنون از آن به ذهن متبادر مي شود- چندان نمي گذرد. 
پي��ش از اي��ن هن��ر، به معن��اي کنوني و مصاديقش يعني نقاش��ي، 
گرافيک، موس��يقي، ش��عر و امثال اين ها در فرهنگ و ادبيات ايران 
فهميده نمي ش��د و چند س��الي اس��ت که اين معنا و مصاديق را نزد 
ما پيدا کرده اس��ت. پيش از اين هنر بيش��تر با کلمه ي صنعت و 
صناعت شناخته مي شد و کشف اين که چرا صناعت را به اموري 
مانند صنايع مستظرفه، شعر يا نقاشي و امثال آن اطلاق مي کرده اند، 

خود کشف معناي فلسفي هنر است.
ش��ايد بهتر باش��د هنر را با نگاهي ارس��طويي تبيين کنيم. ريشه ي 
هنري که اکنون معنايش به ذهن ما متبادر مي شود از کلمه ي »تخِنه« 
است. تخنه، همان ريشه ي کلمه ي تکنيک است. تخنه )هنر( براي 
ارسطو دو شعبه دارد؛ يک شعبه ي آن تکميل کار طبيعت است که 
از آن به صناعت و صنعت نام مي برند و يک شعبه از آن ميمِسيز1 
يا همان هنرهاي زيباست، مثل نقاشي و مجسمه سازي و امثال آن. 
اساساً هر رفتاري که از انسان در تکميل کار طبيعت سرمي زند، به 
هنر تعبير مي شود چون از سرچشمه ابداع و آفرينش خود استفاده 
مي کند. تکميل کار طبيعت يعني انس��ان طبيعت را دس��تکاري و 
تکميل مي کند و دس��ت به ساختمان س��ازي مي زند و مهم تر از آن 
معماري انجام مي دهد. دس��ت يازيدن به تغييرات، نوعي نفوذ و 
رسوخ در کار طبيعت است که ابتداءبساکن نوعي هنر تلقي مي شود 

و به همين دليل صنعت چيزي جز زندگي بشر نبوده است.
در عالم پيش از مدرن با معنايي که ما در عالم مدرن درباره ي هنر 
به کار مي بريم، مواجه نبوده ايم. اين ، ابعاد زندگي بش��ر و تکميل 
کار طبيع��ت بوده اس��ت. ام��ا در دوره مدرن زندگي آن ها براي ما 
جذابيت��ي خارق الع��اده پيدا ک��رده، در نتيجه آن ها را در ويترين و 
شيشه مي گذاريم و آن را موزه مي ناميم و از آن  بازديد مي کنيم تا 
نوستالوژي هاي فرهنگي مان به نوعي زنده شود و احساس مي کنيم 
اگر اين ها را نداشته باشيم در واقع شأني از شئون تشکيل دهنده ي 
هوي��ت خودم��ان را از دس��ت داده ايم. اما اين ها ابعادي از زندگي 
بشر بوده است. حتي عنوان رساله هايي که در باب هنر مي نوشتند 
عناويني مثل صنعت يا رساله ي صناعيه بوده است. ميرفندرسکي 
اصفهاني رساله اي دارد به نام رساله ي صناعيه که در باب هنر است 

و مربوط به هنر و موسيقي و طراحي و... است.
جنس دوم هنر از ديدگاه ارس��طو، هنرهاي زيباس��ت. از ارس��طو 
مي پرسيم هنر و کار هنرمند چيست؟ فرق هنرمند با انسان عادي 
در چه چيزي اس��ت؟ يک اثر هنري چيس��ت و چه فرقي با يک 
اتف��اق ع��ادي دارد؟ ش��ما چه چيز را هن��ر مي دانيد؟ تعريف هاي 
متفاوتي ارائه ش��ده ولي آن چه که بيش��تر مورد اتفاق است، هنر را 
نوع��ي تقلي��د مي داند. تقليد به اي��ن معني که يک نقاش در مقابل 
شما بنشيند و از کاري که خدا در آفرينش انسان کرده، براي خلق 
شما روي صفحه ي کاغذ، تقليد کند. اين امر در نقاشي و طراحي 
خيلي راحت تر فهم مي ش��ود تا در س��اير هنرها، ولي موس��يقي و 
مجسمه س��ازي نيز همين طور اس��ت. اگر در فلسفه موسيقي تدبير 
کنيد، مي بينيد که موسيقي دان هاي تاريخي ما مثل فارابي و امثال وي 

درمورد موس��يقي مي گفتند »موسيقي نواي کهکشاني عالم است«. 
يعني موسيقي نوعي تقليد است، تقليدي از نواي کهکشاني عالم.

اما بعضي از متفکرين با قدري تأمل بيشتر روي معناي هنر معتقدند 
که هنر نمي تواند تقليد باش��د، چون يک مقلد س��عي مي کند عين 
اتفاق��ي را ک��ه در خارج از وجودش مي افتد تکرار کند درحالي که 
هن��ر س��عي مي کند چي��زي را بيافزايد يا کاه��ش دهد. براي مثال 
ي��ک اتف��اق را مي ت��وان با بزرگ نمايي به يک حماس��ه و تراژدي 
تبدي��ل ک��رد و بالعکس ب��ا حذف بعضي جريانات، همان اتفاق را 
به صورت يک ماجراي کمدي نش��ان داد. با تغيير در يک نقاش��ي 
مي ت��وان آن را بزرگ منش��انه يا به ص��ورت کاريکاتور درآورد. در 
موس��يقي ه��م همي��ن کار صورت مي گيرد. با س��اخته و پرداخته 
ک��ردن ي��ک اتفاق، ديگر کاربرد کلم��ه ي تقليد معنايي ندارد بلکه 
ن��ام آن را باي��د »مح��اکات« گذارد؛ يعني هنرمند چيزي را براي ما 
روايت و حکايت مي کند. هنر، آفرينش چيزي که هست، نيست؛ 
بلکه آفرينش چيزي است که بايد باشد ولي وجود ندارد. در واقع 
هنر آفرينش آرزوها است؛ آفرينش چيزهايي است که ما دوست 
داريم به آن صورت باش��ند. اين معناي تاريخي هنر اس��ت. کلمه 
»آرت«2 به معني جايگاه اس��ت. آلماني ها کلمه ي آرت را به عنوان 
جايگاه به کار مي برند. اما منظور از جايگاه چيس��ت؟ اگر از يک 
هنرمند بپرس��يد که چه عالمي را روايت مي کني و مخاطبت را به 
چه چيزي دعوت مي کني، هنرمند در جواب مي گويد که دوست 
دارم مخاطب��م چي��زي را که من مي بينم، ببيند. مثلا ش��ما به جايي 
مي رويد و اتفاقي برايتان مي افتد، بعد مي رويد و آن اتفاق را براي 
ديگران هم روايت مي کنيد. هنرمند هم کارش روايت اس��ت. کار 
هنرمند دخالت دادن مخاطبان در تجربه هاي ش��خصي خود اس��ت 
و مح��اکات مي کن��د. آلماني ها مي گويند هر هنرمندي يک جايگاه 

غيبي دارد که از آن جا براي شما روايت مي کند.
اين، در نگاه حکمي ما هم هست. در نگاه هستي شناختي اسلامي، 
عالَ��م طبقه بن��دي دارد. عالمي که ما در آن زندگي مي کنيم و نامش 
عالم ناسوت يا مُلک است، سايه اي از حقايق غيبي است. شرط ايمان 
داش��تن، ايمان به غيب اس��ت؛ »الَذّينَ يُؤمِنونَ بِالغَيبِ«3. ما معتقديم 
تمام اشياء و موجودات و تمام رفتارهايي که در عالم ناسوت تجلي 
مي کنند، يک حقيقت غيبي دارند که ما از آن ها غافليم و چشم ما به 
روي آن ها بسته است. خداوند دعوت مي کند که ما چشمانمان را 
به اين حقايق باز کنيم. »اي بي خبر بکوش که صاحب خبر شوي« 
در اين ج��ا چ��ه اخب��اري مد نظر حافظ اس��ت؟ خداوند به کس��ي 
ک��ه مي خواه��د جانش را بگيرد مي فرمايد »فَكَشَ��فنَا عَنكَ غِطاءَكَ 
فَبَصَرُكَ اليَومَ حَدِيدٌ«4، اين روز، روز مرگ است. خداوند در اين 
آيه مي گويد حال پرده ها را کنار مي زنم تا با چش��م تيزبين حقايق 
غيب��ي را ببيني��د. »النّ��اسُ نيِامٌ فَاذَِا ماتُوا انتَبَهوا«5. رمز »موتوا قَبل أن 
تَموتوا«6 همين است، يعني اگر مرد راه هستي، »مردان خدا پرده ي 
پندار دريدند«! يعني به قول حضرت امير-عليه السلام- »لَو کُشِفَ 
الغِط��اء م��ا ازدَدتُ يقين��اً«7. براي بعضي که درم��ورد حقايق غيبي 
چش��م برزخي و بصيرت دارند، پرده اي وجود ندارد. آن هايي که 
چش��م برزخي دارند في الحال حقيقت غيبي همه ي ما را مي بينند. 
ما صورت هاي برزخي و ملکوتي را در اين عالم ناسوت نمي بينيم، 
چون اساساً دنيا و عالم ناسوت آن قدر ظرفيت ندارد که کسي بتواند 
با حقيقت ملکوتي اش ظاهر شود. دنيا يک عالم متکاثفِ کم ظرفيتِ 
رقيق و پست ترين عالم وجود است. سايه اي از سايه اي از سايه اي 
از حقيقت است. حقايق اصلاً امکان ظهور در اين عالم را ندارند. 
اين همه رواياتي را که درمورد اين دنيا و بهشت و جهنم ديده ايد، 
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چگون��ه بايد تفس��ير کرد؟ اين ک��ه مي گويند اگر يک قطره از آتش 
جهنم در عالم ناس��وت ش��ما بيافتد، دنيا آتش مي گيرد يا يک قطره 
از شراب بهشتي اگر در عالم ناسوت بيافتد همه مست مي شوند يا 
تعبيرهايي که قرآن دارد مثل آيه ي ش��ريفه »لَو أنزَلنا هَذا القُرآنَ عَلَ 
عًا مِن خَش��يَه اللَّهِ«8، س��خن خداوند ناظر به  تَصَدِّ جَبَلٍ لَّرَأيتَهُ خاشِ��عًا مُّ
حقيقت ملکوتي و جبروتي و لدي اللهي قرآن است يعني مربوط 
به آن قرآني است که مي گويد در لوح محفوظ قرار دارد. آن قرآن 
اگر بخواهد در عالم ناس��وت و عالم ملک و دنيا نازل ش��ود، عالم 

منهدم خواهد شد.
لذا هنرمندي مثل حضرت رسول-صلي الله عليه و آله- بايد پيدا 
شود که ظرفيت اين کانال سازي را بين عالم ناسوت و عالم ملکوت 
و جبروت داشته باشد، حقيقت جبروتي قرآن را به لفظ تبديل کند 
و در اختيار انس��ان قرار دهد. کس��اني که مي گويند پيامبري نوعي 
شاعرانگي است خيلي هم بي راه نمي گويند، قدري معني اش اين 
اس��ت. اين ها ش��أن پيامبر را پايين نياورده اند بلکه ش��أن هنر را بالا 
برده اند و واقعاً هم ش��أن هنر و هنرمند بالاس��ت. وقتي تعريفم را 
از هن��ر و هنرمن��د عرض��ه مي کنم، ديگر از اين به بعد وس��واس به 
خرج خواهيد داد تا هر کس��ي را هنرمند ندانيد و واژه ي هنرمند 
را به هر کسي اطلاق نکنيد. به نظر من اين يک تعبير دقيق است 
از مفهوم هنر. هنرمند هم-بلاتش��بيه- کارش همين اس��ت. چون 
هم��ه ي م��ا چه بخواهيم و چه نخواهيم واجد همين مرتبه ي غيبي 
هستيم و همه ي ما ملکوت داريم. اگر بخواهيم انکارش کنيم، باز 
هم وجود دارد و طبق فرمايش قرآن همه ي ما واجد نوعي حقايق 
غيبي هستيم و گاهي هم به حقيقت غيبي خودمان سرک مي کشيم 
و از آن مطلع و بهره مند مي شويم. هنرمند اين ويژگي برجسته را 
دارد که از آن جايگاه غيبي خود براي ما حکايت کند و محاکات 
او از عال��م غي��ب اس��ت. او بهتر از هر ک��س ديگري مي فهمد که 

عالمش چگونه بايد باشد و عالمش چه شکلي دارد.
اگر هنرمند، هنرمند خالص، منزه و به اصطلاح بي شيله و پيله اي 
باش��د، از حقيقتي براي ما س��خن خواهد گفت که حقيقت مستند، 
روشن و مورد تأييدي است. مثلاً درمورد قرآن شأن ديگري از آن 
را ب��راي م��ا وص��ف مي کند، مثل ديوان حافظ. ديوان حافظ تجلي 
هنري مفاهيم قرآني و تجلي شاعرانگي قرآن است، ديوان شمس 
هم همين طور. اگر حافظ و مولانا معصوم بودند، اين تجلي، تجلي 
ناب ت��ري ب��ود. يعني نس��بت به ناب بودن وج��ود هنرمندان، اين 
تجلي ها ناب تر است. به همين ترتيب هنرمند ان هرقدر خلوصشان 
را از دست بدهند عالم غيب را مخدوش تر براي ما روايت مي کنند.
اين جا به نقطه ي حس��اس بحث نزديک مي ش��ويم. آيا ما هنرمند 
شيطاني داريم؟ جواب اين سوال مثبت است. چون هنرمند شيطاني 
هم از غيبِ ش��يطاني خودش براي ما محاکات مي کند. اصلاً چرا 
قائ��ل ب��ه ادوار هن��ري و تاريخ هنر هس��تيم؟ چ��را مي گوييم هنر 
اسلامي، هنر مسيحي، هنر مدرن، هنر بوديستي، هنر سرخپوستي 
و... ؟ چون ما با انسان ها و هنرمندان متفاوتي مواجه ايم. تعبير اين 
هنرمندان از عالمي که در آن زندگي مي کنند متفاوت است. آن ها 
خودش��ان را براي ما روايت مي کنند. عالمي را که در آن زندگي 
مي کنند، عالم غيبي را که در آن حضور دارند و آن گونه که به عالم 
مي نگرند و آن گونه که دوس��ت دارند عالم به آن تبديل ش��ود را 
براي ما حکايت مي کنند و وقتي اين کار صورت مي گيرد، مي بينيم 
تجليات هنري با هم متفاوت مي ش��ود. در اين جا نقاش��ي اسلامي، 
نقاش��ي قرون وس��طاي مس��يحي، نقاشي مدرن و نقاشي بوديستي 
ايجاد مي شود. تجليات تام تر اين تفاوت ها در تمدن ها است، مثلاً 

در ش��کل شهرس��ازي و معماري. از هر دو طرف مي توان حرکت 
کرد؛ مي توان اول مباني انسان ش��ناختي و هستي ش��ناختي انس��ان 
مدرن را کشف کرد، بعد فهميد که چرا شهرش را اين طور ساخته 
و معم��اري اش را اين ط��ور تجلي داده اس��ت يا برعکس، مي توان 
معماري و شهرسازي تمدن مدرن را ديد و کشف کرد که مبادي 

انسان شناختي و هستي شناختي او چگونه بوده است.
از اثر هنري پي به هنرمند خواهيم برد و با هنرمند شريک خواهيم 
شد. از تجلي ناسوتي اثر هنري به عالم غيب هنرمند صعود مي کنيم. 
يک تابلوي نقاش��ي، حکايت نقاش آن اس��ت از عالمي که در آن 
زندگي مي کند و از غيبي که در آن شريک است. وقتي مخاطب اين 
اثر هنري قرار مي گيريم دچار تحول انفسي مي شويم و مي توانيم 
از اين تجلي ناس��وتي به حقيقت غيبي و باطني آن نقاش صعود 
کنيم، مثل همين اتفاقي که در محضر قرآن صورت مي گيرد. قرآن 
نازل ش��ده از عالم غيب اس��ت، وقتي در محضر تجلي ناس��وتي 
ق��رآن ق��رار مي گيريد، اگر مخاطب حقيقي آن باش��يد، به حقيقت 
غيبي قرآن صعود مي کنيد و تبديل به کس��ي مي ش��ويد که گويي 
قرآن بر او نازل مي شود. از برخي ائمه)ع( روايت داريم که گويي 
قرآن بر آن ها نازل مي ش��ده اس��ت. عبارت »زادَتهُم ايِمَاناً«9 که در 
قرآن آمده اس��ت، يعني چه؟ قرآن بر ش��ما نازل مي ش��ود، مجددا 
بر شما نازل مي شود، و قرآن دائماً در حال نزول است و ملائکه 
ه��م دائم��اً در ح��ال نزول اند؛ قرآن يک بار نازل نمي ش��ود. وقتي 
مي گويند اگر مي خواهيد خدا با ش��ما حرف بزند قرآن بخوانيد، 
معني اش اين نيس��ت که خدا 1400 س��ال پيش حرفي زده و حالا 
م��ا بيايي��م آن حرف ه��ا را بخوانيم. اگر مخاطب حقيقي قرآن قرار 
بگيريم، در همان لحظه و در آن واحد خداوند با ما در حال تکلم 
خواهد بود، يعني خداوند اين حرف ها را به ما نازل مي کند و ما 
از طري��ق اي��ن ن��زول صعود مي کنيم. مبحث قوس صعود و قوس 
نزول در مباحث عرفان نظري که بحثي ريش��ه اي و عميق اس��ت، 
مي گويد که همه چيز در آن واحد، در حال نزول و صعود اس��ت، 
همه چيز اين گونه است؛ رفتارها، شخصيت ها، حقيقت هاي غيبي. 
م��ا در آن واح��د مي توانيم ملکوت خود را تغيير دهيم. همين الآن 
ب��ا ي��ک ذکر مي ش��ود ملکوت خ��ود را تغيير داد و با يک گناه هم 
اين تغيير صورت مي گيرد. اين اتفاقي اس��ت که به ش��کل حقيقي 
در عالم مي افتد. اين اتفاق در مقياسي کوچک تر درباره ي يک اثر 

هنري رخ مي دهد.
چرا شما اجازه نداريد هر صدايي را بشنويد و چرا بعضي صداها 
حرام است؟ چرا بعضي موسيقي ها حرام است؟ خدا در اين جا از 
چه چيزي نگران اس��ت؟ مگر چه اتفاقي مي افتد که من با ش��نيدن 
موس��يقي حرکت موزون انجام بدهم؟ ش��نيدن برخي صوت ها و 
موسيقي ها به عنوان تجلي ناسوتي و دنيايي يک اثر هنري، شما را 
در غيب سازنده آن اثر هنري شريک کرده و شما را دچار تحول 
انفس��ي مي کند و چون اين تحول انفس��ي به نفع ش��ما نيس��ت و 
تأثيرات مخربي در ملکوت انسان مي گذارد، شرع مي گويد شنيدن 
اين موسيقي حرام است و يا در جاي ديگري مي گويد که مکروه 
اس��ت. آيا ديدن هر تصويري جايز اس��ت؟ ش��ما حق داريد به هر 
جايي و به هر چيزي نگاه کنيد؟ حقيقت باطني نگاه کردن به جاي 
بد، همان طور که در روايات داريم »سَهمٌ مِن سِهَامِ إبليس«10 است. 
حقيقت اين نگاه کردن اين گونه است و شما را دچار تحول باطني 
مي کند، بفهميد يا نفهميد، غيبِ شما را دستکاري خواهد کرد. اگر 
غيبت کنيد، غيبِ شما مسموم مي شود، چون با اين کار از گوشت 
مرده ارتزاق کرده اس��ت. 11نبايد آيه ش��ريفه ي »فَليَنظُرِ الإنسانُ إلَي 
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طَعامِه«12 را سطح پايين معنا کنيم، انسان روح دارد، روح هم نياز 
به غذا. ببينيد که چه مي شنويد، چه مي بينيد و از همه مهم تر کجا 
قدم مي زنيد. البته بحث ما در اين جا اخلاقي نيست بلکه درباره ي 
مبادي انسان ش��ناختي اس��ت ولي چون پيوستگي زيادي با مفاهيم 
قرآني و عرفاني دارد، ناچاريم از اين مثال ها استفاده کنيم تا وجوهي 
از آيات و رواياتي که دائماً شنيده ايم بيشتر برايمان منکشف شود.
مي توان با مخاطب واقع ش��دن براي يک اثر هنري، ش��يطاني شد. 
از آن مهم تر، عالمي اس��ت که در آن زندگي مي کنيم. چه کس��ي 
مي تواند ادعا کند که تحت تأثير معماري يا شهرس��ازي نيس��ت ؟ 
چه کس��ي مي تواند بگويد ش��کل خانه اي که در آن زندگي مي کند 
برايش اهميتي ندارد؟ آيا تا به حال فرق خواندن نماز  در مسجدي 
با معماري مدرن را با خواندن نماز در مسجدي مثل مسجد جامع 
اصفهان -با آن جايگاه تاريخي که مربوط به دوره ي س��لجوقيان 
است- حس کرده ايد؟ خانه اي که در آن زندگي مي کنيم و شهري 

که در آن قدم مي زنيم، غذاي روح ما هستند.
حال، به طور مصداقي ش��هر تهران را از ديدگاهي که گفته ش��د، 
بررسي مي کنيم. بنده به شدت معتقدم و براي اين اعتقاد هم استدلال 
دارم که تهران نه شهري ديني است و نه اجازه ي متدين پروري در 
خود را به کسي خواهد داد. ذات شهر تهران هم متضاد با حيا است 
و هم متضاد با قناعت و نجابت. چون شهر تهران، شهري شيطاني 
اس��ت و بش��ر شيطاني اين شهر را س��اخته، چيزي شبيه شهرهاي 
پاريس، نيويورک يا تمام شهرهاي مدرن جهان است. اين نوع از 
قالب شهرسازي که در تهران بروز يافته و اين شکل از کوچه ها و 
خيابان ها و خانه ها را ايجاد کرده، ضد حيا اس��ت چون بش��ري که 
اين نوع از شهر را توليد کرده اصولاً بشر بي حيا و بي نجابتي بوده 
اس��ت. البته ديدگاه من در اين جا نس��بت به شهر تهران، ديدگاهي 
هنري اس��ت و منظورم به طور خاص اثر هنري توليد ش��ده توسط 
خالق اين اثر است و مخاطبم همه ي معمارها و مهندسان عمراني 
که در ساختن اين شهر شرکت داشته اند، نيست. اين مدل از شهر، 
مدل نا نجيبي اس��ت و مربوط به فرهنگ ما نيس��ت، چون ما اين 

شکل شهرسازي را از جاهاي ديگر کپي کرده ايم.
اگر به عنوان مثال مقايسه اي کنيم بين ميزان اخلاقيات عمومي و تديّن 
مردم تهران با يکي از ش��هرها يا روس��تاهاي اس��تان يزد، مي بينيم که 
مثلاً ميزان غيرت، ميزان حيا و نجابت بين اين شهر ها متفاوت است. 
و يا حس عبادت را بين اين ش��هرها مقايس��ه کنيد، آيا همه جا يک 
جور است؟ آيا نمي توان گفت به همان ميزاني که شهرهاي ما مدرن 
و توسعه يافته مي شوند، همان قدر از چِگالي تديّن، حيا، اخلاق و 
معنويت ساکنان آن شهر کاسته مي شود؟ البته اين معني اش اين نيست 
ک��ه هم��ه ي تهراني ها لامذهب اند! خيلي ها در تهران تلاش مي کنند 
که متديّن باقي بمانند و خدا هم به آن ها توفيق مي دهد و مي توانند 
دينش��ان را حف��ظ کنن��د ولي با اين انرژي اي ک��ه اين فرد در تهران 
ب��راي متدي��ن باقي ماندن مصرف مي کند، احتمالاً اگر جاي ديگري 
بود يکي از اولياء الله مي شد! و البته اگر سهم تأثير اين اتفاق خيلي 
زياد باشد، با اختيار و اراده ي انسان در تعارض قرار خواهد گرفت. 
لکن خداوند هم بعضي از سنت هايش را بر مبناي همين قضيه قرار 
داده است. مفاهيمي مثل هجرت و جهاد در اين جا مطرح مي شود. 
بعضي از روايت هاي آخر الزمان مي گويند در اين دوره از فلان جا 
فرار مي کنيد و به فلان جا پناه مي بريد، همه ي اين  حرف ها معنا دارد. 
به طور کلي، نظر بنده بر اين اس��ت که دين داري در مدرنيته بس��يار 
مش��کل اس��ت ولي بايد بپذيريم که جنس دين داري و عمق آن در 
مدرنيته کاسته مي شود. حرف بنده اين نيست که مدرنيته انسان ها را 

تحريک مي کند تا به نامحرم نگاه کنند بلکه منظور ما جان آزمودگي 
در عال��م م��درن اس��ت. مثلاً درمورد غيب��ت کردن، آيا وقتي من نزد 
يک عالمِ غيبت کنم، او از اين عمل متأثر نمي ش��ود؟ آيا موس��يقي 
حرام براي آن عالمِ حرام نيس��ت؟ ما متأثر از عالَمي هس��تيم که در 
آن زندگي مي کنيم، تأثير اين عالَم در روح ما مثل تأثير غذاست بر 

بدن. معماري و شهرسازي ما را به تدريج متأثر مي کنند.
حال، قدري وارد مباني بحث ش��ويم. س��وال اين جاس��ت که چرا 
معماري، شهرسازي و هنر در فرهنگ و تمدن اسلامي حول مفهوم 
ذکر است؟ و توجه کنيد که اين نوع معماري و شهرسازي از قبل 
طراحي نشده است. مثلاً اين طور نبوده که معمار شهر اصفهان طرح 
اين شهر را از قبل به گونه اي شکل داده باشد که حالت ذاکرانه اي 
داش��ته باش��د و در نتيجه مردم آن انس��ان هاي اهل تذکري باشند. 
هنرمن��دي ک��ه اي��ن طرح را ريخته، خود جزئي از عالم ذکر و اهل 
ذکر است لذا تمام تجليات او هم تجليات ذاکرانه اي مي شود، »از 
کوزه همان برون تراود که در اوس��ت«. هنر تجلي انس��ان اس��ت و 

اين تجلي ناخودآگاه جان شما را تحت تأثير قرار مي دهد.
نگاه به پرده ي خانه ي خدا و خانه ي خدا عبادت است، همين طور 
نگاه به چهره ي عالمِ. چهره ي عالم با شما چه مي کند؟ در رساله ي 
»لقاء الله« ميرزا جوادآقا ملکي تبريزي، به عنوان يکي از روش هاي 
س��ير و س��لوک توصيه شده است برويد در کنار يک انسان خائف 
بنشينيد و اين کار را ادامه دهيد، بعد مي بينيد که خوف او از خدا، 
در ش��ما نيز اثر مي گذارد. دنياي ما دنياي تأثير و تأثر اس��ت. چون 
روح ما دائماً از عالمي که در آن حضور دارد ارتزاق مي کند. روح 
ما از موسيقي ارتزاق مي کند. چرا مي گويند موسيقي اراده ي انسان 
را ضعيف مي کند؟ به اين علت که روح انسان از موسيقي ارتزاق 
مي کند. چرا اجازه نداريم بعضي از تصويرها را ببينيم؟ چون روح 

ما از آن تصوير ارتزاق مي کند.
همين طور خانه اي که در آن حضور داريم بر روح ما اثر دارد و به 
طور کلي، معماري مجراي همه ي هنرها است. مجراي هنر خط، 
طراحي، رنگ آميزي، هنر، شعر و... . معماري در تاريخ هنر، مجراي 
تمام هنرهاست. اگر قومي از خود معماري به جاي نگذاشته باشد، 
مي گويند آن قوم تمدن ندارد. معنايش اين اس��ت که س��هم بس��يار 
بيش��تري در تغذيه ي روح و وجود ما خواهد داش��ت. براي يک 
معمار اسلامي، حريم، حيا و نجابت معنا دارد لذا اين ارزش ها در 
خانه اي که مي سازد، رعايت مي شود. اين انسان به طور ناخودآگاه 
لباسي مي پوشد که او را پوشيده بدارد و در نتيجه خانه اش هم مثل 
لباس��ش پوش��يده طراحي مي شود. اين ها اموري ارگانيک و متصل 
به هم هس��تند. هم ش��هر و هم خانه اش، هم لباس و هم ش��عر و 
نقاشي اش پوشيده هستند. خانه هاي قديمي در عين اين که خيلي 
بزرگ و باز هستند ولي حريم دارند، يعني هميشه مي توان در آن 
جاي خلوتي پيدا کرد. براي ورود به خانه هم اين طور نيست که 
مث��ل خانه ه��اي مدرن وقت��ي درب ورودي را باز کرديد تا انتهاي 

خانه معلوم باشد.
چ��را اي��ن اتفاق ه��ا در طراحي خانه هاي قديم��ي مي افتاد؟ چون 
معم��اري و شهرس��ازي دين��ي، معماري و شهرس��ازي ذکر محور 
اس��ت. در مقابل معماري و شهرس��ازي مدرن مبتني بر فراموش��ي 
است. چرا رسانه براي اولين بار در عالم غرب تجلي پيدا مي کند؟ 
چرا ژورناليسم براي اولين بار در مدرنيته رشد پيدا مي کند؟ چرا 
عکاسي براي اولين بار ثمره تمدن غرب است ؟ چرا آپارتمان سازي 
در غرب رش��د مي کند؟ چرا رمان براي اولين بار در عالم مدرن 
توليد مي ش��ود؟ چرا رمان هنر متناظر با عالم مدرن اس��ت؟ چرا 
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رمان هيچ تناسبي با عالم غيب انديش ديني ما ندارد؟ مگر ما اهل 
قلم نبوديم؟ مگر همه ي ش��عراي بزرگ ايراني نيس��تند؟ چرا ما 
رمان ننوش��تيم؟ رمان چيس��ت و چه فرقي با داستان دارد؟ جواب 
س��اده انگارانه ي اين س��والات اين است که بگوييم اين پديده ها-
مثلاً- نتيجه ي پيشرفت علم و تکنولوژي است. ما بايد پاسخ اين 

سوالات را در مبادي بجوييم.
مي دانيم که با آغاز دوره ي رنسانس، انسان حيث غيب انديش اش را 
منکر شد. انسان مدرن حقيقت ملکوتي و جبروتي خود را فراموش 
کرد. اين فراموشي تبعاتي دارد. اولينِ تبعاتش اين است که براي 
انس��ان وحش��ت و دلهره ايجاد مي کند چون ما براي چراهايمان به 
دنبال پاس��خ خواهيم گش��ت؛ چراهايي مثل من چرا آفريده شدم؟ 
از کجا آمده ام، آمدنم بهر چه بود و به کجا مي روم؟ چرا من اين 
شکلي ام و انسان ديگري آن شکلي است؟ چرا پاي من شکست؟ 
چرا بچه من مرد؟ چرا خانه ي من را صاعقه زد؟ چرا من فقير شدم؟ 
چرا زن من مريض شد؟ چرا باران مي آيد و چرا خشک سالي شده 
است؟ و هزاران سوال ديگر. اين چراها و سوالات پاسخ مي خواهد. 
اگر پاسخي براي آن ها نداشتيد احساس تنهايي و وحشت به شما 
دست مي دهد. و باز مي دانيم که پاسخ اين چرا ها را علم نمي دهد؛ 
علم به چگونگي ها پاس��خ مي دهد. علم نمي گويد چرا باران آمد، 
چرا نيامد؟ چرا روزي کس��ي زياد اس��ت و روزي ديگري کم؟ 
چرا اين مجرم ش��د و چرا آن س��الم ماند؟ علم درباره ي چگونگي 
س��خن مي گوي��د و مثلا درباره  ي اث��ر اجتماعي محله اي که در آن 
زندگ��ي مي کني��د بحث مي کند، ولي آيا علم مفهوم حلال و حرام 
را مي فهمد؟ اصلاً مگر حلال و حرام يک عبارت و مفهوم ناسوتي 

است؟ مگر برکت و رزق يک اتفاق ناسوتي است؟
اگر در يک جمله بخواهيم علم جديد و ساينس را توصيف کنيم، 
اين گونه مي پرسيم که جمله ي »علت هر پديدار، پديداري است از 
جنس همان« يعني چه؟ مفهوم اين جمله اين است که تمام اتفاقات، 
ناسوتي توصيف مي شوند. اگر تمام نظريات جامعه شناسيِ آسيب 
اجتماعي را بررس��ي کنيد و از تمام جامعه شناس��ان و جرم شناسان 
بپرس��يد ک��ه چ��را يک نفر مجرم مي ش��ود و چ��را دو برادر دوقلو 
ک��ه در ي��ک خان��واده رش��د کرده ان��د و در ي��ک مدرس��ه درس 
خوانده اند، يکي ش��ان مجرم مي ش��ود و ديگري س��الم؛ به صورت 
مستمر تئوري هاي ناسوتي ايجاد مي شوند. يعني تحليل پديدار از 
جن��س خ��ود همان پديدار. ولي ما از آن ها مي خواهيم يک تحليل 
غيب انديشانه از مفهوم جرم ارائه کنند. ما اعتقاد داريم اتفاقي که در 
روز عاشورا براي حضرت ابا عبدالله-عليه السلام- و يارانش توسط 
دش��منان آن حض��رت افتاد، ج��رم بزرگي بود. حضرت در تحليل 
اين اتفاق يک تحليل غيب انديش��انه ارائه مي دهند و مي فرمايند 
که لقمه هاي حرام باعث شده که شما حرف حق مرا قبول نکنيد. 
ح��ال، اگ��ر دو لقمه ي ح��رام و حلال را پيش هم بگذاريد و تمام 
جامعه شناس��ان دني��ا را هم دعوت کني��د تا تفاوت اين دو لقمه را 
بفهمند، مشخص است که نمي توانند به نتيجه برسند. زيرا مفهوم 
جنس ناس��وتي ندارد، تفاوت مفهوم و اثر اين دو لقمه از جنس 
ملکوتي است. جنس اين مفهوم غيب انديشانه است و اين ها مفاهيم 
ارزش هاي غيب انديش��انه ي ما هس��تند. »حلال ما تا روز قيامت 
حلال اس��ت و حرام ما هم تا روز قيامت حرام اس��ت«13. معني 
اخلاق مطلق هم همين اس��ت. ارزش هاي غيبي ما با مرور زمان 
تغيي��ر پي��دا نمي کنند. خداوند در قرآن کريم مي فرمايد »وَ لَنْ تَجِدَ 
لسُِنَّتِ الله تَبديلاً«14. قرآن روي اين نکته تأکيد مي کند که نه تبديل 
وجود دارد و نه تحويل. تغييري در س��نت الهي ايجاد نمي ش��ود 

چون خواس��ت خداوند عوض نمي ش��ود. در عالم س��کولار ما به 
عالم غيب بي توجه هس��تيم؛ حتي اگر انکارش نکنيم، بي توجهي 
و بي خيالي يعني اثرگذاري و نفوذ عالم غيب را در عالم ناس��وت 

ناديده مي انگاريم.
جهان بيني اس��لامي، جهان بيني فرشته شناس��ي است. هر چيزي که 
در عال��م اتف��اق مي افت��د، دليل غيبي دارد. اي��ن که زلزله مي آيد يا 
خير، باران مي بارد يا خشکس��الي مي ش��ود، تورم به وجود مي آيد، 
رزق يک نفر خوب است و رزق فرد ديگر بد، فرزند انسان سالم 
مي ش��ود يا فاجر و فاس��ق، همه ي اين ها تحليل هاي غيبي دارد، 
همه ي اين حالت ها تأثير و تأثرات رفتارهاي انسان است در عالم 
ملکوت. پشتوانه ي اخلاق و پشتوانه ي بنيادهاي معرفت شناختي ما 
اين  جا است. حال اگر اين پشتوانه را حذف کنيد، به چه موجودي 
تبديل خواهيد شد؟ به يک انسان پرتاب شده در عالم ناسوت که 
نه مي داند عقبه اش چيست و نه تصويري از آينده اش دارد و دليل 

اتفاقاتي که برايش مي افتد را نمي داند.
به اين انسان پرتاب شده در عالم، احساس فراموشي دست مي دهد 
و احساس مي کند که فراموش شده و رهاشده است، در نتيجه دلهره 
و نگراني ش��ديدي در او ايجاد مي ش��ود و در نهايت بايد دنيايش 
را طوري بسازد که در آن احساس خوشبختي کند. اصولاً زندگي 
براي خوش��بختي اس��ت. تمدن هم يعني توس��عه ي شئون زندگي. 
انسان مدرني که ابتدا در قرن 14 و 15 با هنرمنداني مثل لئوناردو 
داوينچ��ي15، س��روانتس16، رافائل17 و امث��ال آن ها تجلي مي کند، 
س��يصد س��ال را طي مي کند تا دنيا را مطابق وجودي که حائزش 

شده است، تغيير دهد.
اين فاصله بين مرحله ي فرهنگ و تمدن است. گاهي يک قوم واجد 
فرهنگ و تفکر هستند ولي سال ها طول مي کشد تا آن فرهنگ و 
تفکر را تبديل به تمدن کنند.18 تمدن اسلامي ممکن است دويست 
سال ديگر به وجود بيايد اما اگر مسيرمان را درست انتخاب کرده 
باش��يم  در نهايت به تمدن مورد نظر خودمان مي رس��يم، همان طور 
که س��يصد س��ال طول کش��يد تا مدرنيته اولين تجلياتش را به عالم 
نش��ان دهد. از دوره رنس��انس در قرن 14 ميلادي تا قرن 17 اثري 
از تجليات مدرنيته ديده نمي ش��د و تمام مدرنيته در وجود انس��ان 

مدرن به صورت مخفي وجود داشت.
انسان مدرن سيصد سال تلاش مي کند تا مبادي فرهنگي و فکري خود 
را در عالم متبلور کرده و آن ها را به تمدن تبديل کند. يعني اومانيسم19 
را که ش��اخصه ي فرهنگ و تفکر مدرن اس��ت، وارد اقتصاد کند و 
کاپيتاليسم20 را به وجود آورد، در سياست ماکياوليسم21، در فرهنگ 
ليبراليسم22 و همين طور در سياست خارجي امپرياليسم23 را خلق کند.

فرآيند تبديل دنيا توسط بشر مدرن به آن چيزي که مي خواهد زمان 
مي برد. اين بشر که احساس نگراني و دلهره به او دست داده، بايد دنيا 
را مملو از چيزهايي کند که او را از اين دلهره و نگراني نجات دهد. 
شهرش را طوري مي سازد که اين دلهره را از او بگيرد. وحشتناک ترين 
مفهوم براي اين انسان، مفهوم مرگ است چون او نمي داند پس از مرگ 
چه اتفاقي قرار است بيافتد و اصلاً نمي خواهد که بداند. او خواسته که 
همه چيز را در اين دنيا تجربه کند و گفته است که مي خواهم بهشت 
زميني ايجاد کنم. به قول نيچه24، خدايش را مرده فرض کرده است. 
خدايان دوره مدرن، مرده اند و خدايان جديد هم هنوز نيامده اند، لذا در 
شهرسازي، بايد از هر چيزي که ياد مرگ را ايجاد کند، دوري شود. در 
اين نوع شهرسازي قبرستان ها به بيرون از شهر مي روند و بشر سعي 
مي کند متراکم تر زندگي کند تا از مرکز شهر دور نشود. آپارتمان سازي 
و عمودي سازي نسبت مستقيمي با جمعيت ندارد چون ما دليل هاي 
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نقض زيادي براي اين موضوع داريم. در تمدن اسلامي شهرهاي چند 
ميليوني داشته ايم که هيچ وقت در آن ها آپارتمان سازي نشده و اولين 
بار هم آپارتمان سازي در اروپا در شهرهايي انجام شد که چندهزار نفر 
بيشتر جمعيت نداشتند و امکان توسعه ي عرضي هم برايشان فراهم 
بود، ولي عمودي سازي کردند چون براي بشر مدرن وحشت آفرين 
اس��ت که از مرکز ش��هر که کانون پاسخ هاي مصرف زدگي اش است، 
دور ش��ود. او بايد اين طور احس��اس کند که همه ي انسان هاي دور و 
برش مثل خودش هستند و اطراف او را گرفته اند چون اين انسان از 
خلوت گريزان است. خلوت به او ذکر را مي آموزد، خلوت ها با ذکر 
همزادن��د، پ��س در عال��م مدرن خلوت  بايد از بين برود. در اين عالم 
همه چيز بايد عريان شود. چيزهايي مثل پوشيدگي، خلوت، حريم و 

حياء در اين فرهنگ جايگاهي ندارند.
نسبت بين حياء و ايمان در روايات ما چيست؟ طبق روايات اين 
دو اصلاً قابل تفکيک از هم نيس��تند. »لَا ايمانَ لمَِن لا حياءَ لَه«25. 
ب��ه همي��ن دلي��ل معماري مدرن اين گونه اس��ت، خانه هاي مدرن 
طوري س��اخته مي ش��ود که همه چيزش عيان باشد. به عنوان مثال 
از شيش��ه هاي بزرگ در نماي س��اختمان اس��تفاده مي کنند، ديوار 
آش��پزخانه  بايد برداش��ته شود و پوشيدگي اي در کار نيست. اتفاقاً 
لازم است که همه چيز عريان باشد، براي اين که احساس خلوت 
و تنهاي��ي و حري��م از بي��ن برود. قبرس��تان ها هم از ش��هر بيرون 
مي رود. حال، همين يک نکته را با ش��هرهاي اس��لامي در تاريخ 
مقايسه کنيد. در شهرهاي اسلامي قبرستان ها دقيقاً در مرکز محلات 
تأسيس مي شد تا هر کسي که خواست به محل کار برود، مجبور 
شود از وسط قبرستان يا از کنار آن عبور کند. اصلاً ذکر مرگ در 
زندگي حضور دارد. بنيان قرآن و نهج البلاغه بر تذکر نس��بت به 
مرگ است. ديده ايم که نهج البلاغه مملو از ياد مرگ است. گويي 
حض��رت امير -عليه الس��لام- در تم��ام آن اصرار دارد به ما تذکر 
دهد که به مرگ فکر کنيم، به اين که حوادث بعد از مرگ خيلي 
فاجعه آميز است. وقتي دعاي کميل را مي خوانيم گاهي به وحشت 
مي افتيم و احساس مي کنيم که نعوذ بالله شايد حضرت امير -عليه 
السلام- مبالغه مي کند تا مخاطبان را تحت تأثير قرار دهد. مثلاً در 
جايي از اين دعا آمده اس��ت که »يَتَغَلغَلُ بيَنَ اَطباقهِا...«26. اين ها 
حقايقي اس��ت که حضرت آن ها را در دعا بيان کرده اند و عقيده 
دارند که مبناي فهم ديني هس��تند. در ادامه خواهيم گفت که اين 

تذکرات چه طور مبناي حقيقت دين قرار مي گيرند.
در مورد شهرسازي دوره ي اسلامي گفتيم که قبرستان ها در مرکز 
شهر قرار مي گيرد و خانه ها و مساجد چه طور ساخته مي شوند. در 
مورد زيبايي شناسي هنر اسلامي هم به ذکر چند مثال اکتفا مي کنم. 
ط��اق ب��ه چه منظوري ايجاد مي ش��ود؟ مقرن��س کاري، طرح هاي 
اس��ليمي، کاشي هاي لعاب کاري ش��ده چگونه ايجاد شده اند؟ اين  
آثار اتفاقي نيس��تند. اين اتفاقي نيس��ت که همه ي مس��جد هاي ما 
چهارضلعي اند. در تمدن اسلامي مسجد دايره، مثلث، پنج ضلعي يا 
شش ضلعي نداريم. فقط يک مسجد هشت ضلعي در تاريخ اسلام 
وجود دارد که آن هم بيت المقدس است که آن هم به خاطر ساختار 
خاص خودش بوده و به طور اتفاقي اين گونه ساخته شده است. 
گنبد و طاق براي چه ايجاد مي ش��ود؟ چرا مناره و صحن به اين 
شکل ساخته شده اند؟ آيا کلاس و دانشگاهي بوده که معمارهاي 
آندلس از آن س��وي اروپا با معمارهاي آس��ياي ميانه، هند و ايران 
در آن ش��رکت کنند و ياد بگيرند که مس��جد را چگونه بس��ازند؟ 
مگر تلويزيوني بوده که در آن نشان دهد مسجد هاي دنياي اسلام 
چه شکلي است؟ چگونه براي اولين بار، سياحان غربي اسم اين 

مجموعه را تمدن اسلامي گذاشتند؟ چون ديدند که در همه جاي 
اي��ن مجموع��ه همه يک جور زندگي مي کنند، همه يک پوش��ش، 
يک معماري، يک شهرس��ازي، يک سيس��تم اقتصادي، يک نظام 
آموزش و تعليم و تربيت و يک ادب دارند و همه ي اين ها يعني 
يک تمدن. انساني که در اين تمدن زندگي مي کند واجد يک روح 
و غيب اس��ت، واجد يک نگرش اس��ت. همان اتفاقي که در عالم 
غرب رخ مي دهد. اين نظم ارگانيکي بين تمدن است. اين انسان 

همچنان به دنبال رفع دلهره ها و نگراني هاست.
رسانه براي چه  ايجاد مي شوند؟ چرا ورزش مدرن يکي از شئون 
عال��م م��درن اس��ت؟ چرا در هي��چ تمدني اين ش��کل از ورزش 
را نداش��ته آيم؟ چ��ه اتفاق��ي بايد رخ دهد؟ انس��ان م��درن نياز به 
هيجان زدگي، سکس و وحشت دارد تا سوال هاي اساسي از يادش 
ب��رود. ح��ال ه��ر چيزي که اين نياز را تأمين کند، ارزش دارد؛ مثل 

ورزش مدرن.
در فيل��م گلاديات��ور ديدي��م که م��ردم در جايي جمع مي ش��وند، 
گلادياتورها هم به وسط ميدان مي آيند. اين چه فرقي با استاديوم هاي 
فوتبال ما دارد؟ هر دو ابزاري هستند براي هيجان زدگي. در تاريخ 
تمدن و فلسفه، همين دوره اي که فيلم گلادياتور آن را نشان مي دهد، 
يعني دوره ي آخرين امپراطورِ امپراطوري روم، با تمدن امروز آمريکا 
مقايسه مي شود و حالت توسعه يافته ي يک تمدن مادي در آن بيان 
مي گردد. نظريات اشپنگلر27 درمورد فلسفه تاريخ بي نظير است و 
نکات خيلي عجيبي دارد. اگر ش��ما با فلس��فه تاريخ اش��پنگلر فهم 

تمدني پيدا کنيد، خيلي از مشکلات ذهنيتان حل مي شود.
انسان غربي مي آيد و سينما و ورزش مدرن را ايجاد مي کند. انسان 
غرب��ي بايد هيجان زده ش��ود و هر ق��در اين هيجان زدگي عميق تر 
باشد، ورزش محبوب تر است، مي خواهد بوکس باشد يا فوتبال. 
اتفاقا اين بش��ر تغيير نکرده اس��ت، فقط اندکي لطيف تر ش��ده و 
احساس��اتش زودتر جريحه دار مي ش��ود و احتمالاً نمي پذيرد که 
گلادياتورها يکديگر را بکش��ند تا او لذت ببرد، ولي اتفاقاً يکي 
از لذت بخش ترين لحظه هاي فوتبال آن لحظه اي اس��ت که کس��ي 
خطاي وحشتناکي مي کند و کارت قرمز مي گيرد. همه با اين اتفاق 
هيجان زده مي ش��وند و اين لحظه به ياد ماندني تر اس��ت. ممکن 
است شما گل هايي که در فوتبال به ثمر مي رسد را فراموش کنيد 
ولي لحظه خطاهاي آن فوتبال را فراموش نمي کنيد. شما از فينال 
جام جهاني قبلي ايتاليا و فرانس��ه در س��ال 2006 چه صحنه اي در 
ذهن تان مانده است؟ مشخص است که فقط صحنه خطاي زيدان 
را ب��ه ي��اد مي آوريد. وقتي عکس العمل گزارش گران فوتبال را در 
قبال صحنه هايي که گزارش مي کنند ببينيد، متوجه مي ش��ويد که 
وقتي يک خطاي وحش��تناک در زمين انجام مي ش��ود از وقتي که 
گل زده مي شود هيجان بيشتري دارند. البته نفس انسان هم دنبال 
همين هيجان اس��ت و هر چيزي که هيجان انگيزتر باش��د براي او 

بهتر است، حال گل باشد يا خطا.
همين اتفاق در حيث وجودي انسان مدرن و در مبادي انسان شناختي 
او در س��ينما رخ مي دهد. س��ينما چيس��ت؟ شما از دنياي شلوغي 
که در آن زندگي مي کنيد به سالني پناه مي بريد که در ابتدا تاريک 
مي شود تا از اين طريق از وجود خودتان خارج شويد، بعد پنجره اي 
جلوي ش��ما باز مي ش��ود تا به جاي اين که خودتان را تجربه کنيد، 
ديگران را تجربه کنيد. تجربه ي ديگران در حد دو ساعت براي شما 
لذت بخش است چون فراموش مي کنيد که کجاييد و چه هستيد.
اين عين مفهوم لغو در ادبيات ديني ماس��ت. لغو و لهو چيس��ت؟ 
چرا مُسکر حرام است؟ آيا سُکر فقط مادي است؟ مگر ما موسيقي 

ه���  ن��� ���ر و ر س��� ���ا ن��� ���ه 2 4 5

ماهنامه سوره  شماره 46  آذر و دي1389



حجت الاسلام محسنی

اکبر  جباری

سکرآور نداريم؟ فيلم هم سکرآور است، ترديد نکنيد که فوتبال و 
به طور کلي ورزش مدرن هم س��کرآور اس��ت. همه که نمي توانند 
با الکليس��م از خود بي خود ش��وند، همه که نمي توانند ماري جوانا 
اس��تفاده کنند، بالاخره آدم هاي ترس��وتر هم وجود دارند. آن هايي 
که به الکليسم و مواد مخدر پناه مي برند، در عالم غرب انسان هاي 
جسورتري هستند و مستقيم سر اصل مطلب مي روند. روشن بگويم 
که س��ينما و ورزش مدرن و امثال آن ها از ابزارهاي س��کر روحي 
هستند. اصولاً انسان مدرن عالم را به همين صورت خلق مي کند.
اگزيستانسياليس��ت ها متوجه اين اتفاق ش��دند که اين بش��ر مدرن 
فضاي��ل اش از بي��ن رفته اس��ت و دچار نيهيليس��م منفعل و فعال، 
فراموش کردن حقايق غيبي و خيلي مس��ائل ديگر ش��ده و ابعاد 
وج��ود خ��ود را فراموش کرده اس��ت. کيرِکِگارد28 که فيلس��وفي 
اگزيستانسياليس��ت اس��ت، مي گوي��د »خودت ب��اش و خودت را 
بش��ناس«. اگزيستانس29 يعني وجود، اگزيستانسياليست ها متمرکز 
بر شناس��ايي و واکاوي ابعاد وجود انس��ان اند. آن ها مي گويند که 
انس��ان م��درن ب��راي رهايي از اين دلهره ه��ا و نگراني ها هم رنگ 
جماعت مي ش��ود. چون با جماعت بودن به او احس��اس رضايت 
مي ده��د، س��عي مي کند تجربه هاي وج��ودي خود را با ديگران به 
اش��تراک بگذارد. مثلاً در اس��تاديوم هاي ورزش��ي يا در رس��انه و 
ژورناليس��م يا در رمان و يا در عالمي و ش��هري که در آن زندگي 
مي کن��د، او تجربه ه��اي خ��ود را با ديگران به اش��تراک مي گذارد 
تا احس��اس رضايت کند. نتيجه ي اصلي اين احس��اس رضايت 
خودفريبي است، چون او را از حقيقت وجود خود غافل مي کند. 

اين تحليل اگزيستانسياليست ها است.
آن ها سپس مي گويند ما براي رهايي از اين خودفريبي و براي شناخت 
حقيقت خود بايد در موقعيت هاي مرزي قرار بگيريم که به آن باندري 
سيچويشن30 مي گويند؛ موقعيت هايي که به ما کمک مي کند تا ابعاد 
وجود خود را بهتر بشناس��يم . وقتي مي پرس��يم که اين موقعيت هاي 
مرزي چيست؟ مي گويند موقعيت هايي که از زندگي روزانه ي شما 
فاصله دارد و شما را از يک انسان عادي درمي آورد و غير عادي تان 
مي کند؛ مثل عشق و ترس که به آن مي گويند »ترس آگاهي« و از همه 
مهم تر مثل مرگ که به آن مي گويند »مرگ آگاهي«. اگزيستانسياليست ها 
مي گوين��د تنه��ا کس��ي پي به حقيقت وجود خ��ود خواهد برد که به 
بهترين وجه ممکن مرگ آگاه باشد . »في تقلّب الاحوال تُعرف جواهر 
الرّجال«، وقتي شيپور مرگ و شيپور جنگ نواخته شد، مرد از نامرد 
ش��ناخته مي ش��ود. يعني انسان تا در آستانه ي مرگ آگاهي قرار نگيرد 

به حقيقت وجود خود پي نخواهد برد.
ش��هيد آوين��ي در مقاله ي »آخري��ن دوران رنج« در کتاب »فردايي 
ديگر« تحليل بسيار زيبايي دارد. او مي گويد چرا کسي مثل آنتوان 
دوسنت اگزوپري31، نويسنده  ي کتاب شازده کوچولو، يک باره در 
عالم مدرن اروپايي به ظهور مي رس��د؟ انس��اني که کتاب هايش از 
جن��س رمان ه��اي مدرن غرب نيس��ت و از جنس خودفراموش��ي 
نيس��ت. بعد ش��خصيت اين او را تحليل مي کند و مي گويد که اين 
فرد خلبان نيروي هوايي ارتش فرانسه در جنگ جهاني دوم بوده 
است، يعني کسي که روزي چند بار پرواز جنگي دارد و اين يعني 
خود مرگ. وقتي حادثه اي براي يک هواپيماي مسافربري که شما 
مس��افر آن هس��تيد رخ مي دهد، تمام زندگيتان از جلو چش��مانتان 
عبور مي کند و دقيقاً به اين فکر مي کنيد که چند ثانيه طول خواهد 
کشيد تا از ارتفاع مثلاً 20000 پايي زمين بخوريد و بميريد. آن جا 
آرزو مي کني��د ک��ه کاش اين ارتفاع دو متر باش��د و زودتر بميريد 
و اين دلهره از وجودتان خارج شود. اين لحظه خيلي وحشتناک 

اس��ت. آن وقت اس��ت احس��اس مي کنيد به چه کسي تعلق داريد، 
چه کسي را دوست داريد، از چه کسي بدتان مي آيد، ضعف هايتان 
چيست و... . اگزوپري هم در چنين شرايطي بوده است. او خلبان 
هواپيمايي بوده که روزي چند بار در ميدان جنگ رفت وآمد داشته 
و روزي چند بار گلوله هاي ضد هوايي به طرفش شليک مي شده 
است. يک بار هم هواپيماي او را مي زنند که با چتر از مرگ نجات 
پيدا مي کند. آويني مي گويد چون اين فرد مرگ آگاه اس��ت، موفق 

مي شود از پرده هاي خودفريبي وجود خود خارج شود.
اساساً متفکرين و حکماي پست مدرن غرب معتقدند دوران فلسفه 
به س��ر آمده اس��ت. فلسفه ديگر گوياي حقيقت تفکر نيست. آنان 
معتقدند که فقط هنر گوياي حقيقت تفکر است. هنر چيست؟ هنر 
نتيجه ي مرگ آگاهي اس��ت. نتيجه ي به جان آزمودن موقعيت هاي 
مرزي اس��ت. پس��ت مدرن ها معتقدند که فلسفه تاب وتحمل بيان 
حقيقت وجود را ندارد. ديگر بايد سراغ شعر و شعرا برويم، يعني 
»فلسفه شاعرانگي«. وقتي فلسفه ي خيلي از فلاسفه ي پست مدرن 
را مي خوانيد متوجه مي شويد که فلسفه نيست، و به شعر شباهت 
دارد. مثلاً مي گويند نيچه چرت  و پرت مي گويد اما اين طور نيست 
بلکه فلسفه اش شاعرانه  است. چون فلسفه حجم کافي براي بيان 

حقيقتي که نيچه-يا هايدگر- مي خواهد بيان کند ندارد. 
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3- سوره ي بقره، آيه ي ۳
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