
اشاره
آمار کتاب هاى منتشر شده در زمینه ى تئاتر کودك و نوجوان، در اواخر 
فهرست کتاب هاى کودك و نوجوان قرار دارد. بحث درباره ى دلایل این امر، 
هدف این نوشتار نیست، این نوشتار می کوشد تازه ترین آثار منتشر شده در 

این عرصه را به خوانندگان علاقه مند معرفی کند.

حدود هش��ت دهه از حضور و پای گیری 
تئاتر کودک به شکل فعلی می گذرد، ولی 
منابع��ی که در امور نظ��ری و عملی آن 
عرضه شده اند، از تعداد انگشتان دو دست 

یک کودک تجاوز نمی کند! 
به هر ص��ورت مجموعه ی حاضر به 
همین منظور، دوباره و یک جا به دس��ت 
چاپ سپرده شده است. گو این که تحریر 
مقاله ها در ط��ول دو دهه صورت گرفته، 
اما به نظر می رس��د تاریخ مصرفش هنوز 
)متأسفانه!( به س��ر نیامده است. نویسنده 
امیدوار اس��ت، گردآوری این مطالب در 
یک جا، علاقه مندان به این زمینه را مفید 

افتد.«
کتاب دریچ��ه ای به تئاتر کودک در 
ایران ترکیب��ی از گفت وگوها، مقالات و 
یادداش��ت های اس��تاد کیانیان را یک جا 

عرضه می کند.
استاد در آغاز کتاب از پیشینه ی تئاتر 
کودک و نوجوان در ایران سخن می گوید 
و نقش کانون پ��رورش فکری کودکان و 
نوجوانان را از همه مهم تر تلقی می کند: 
»قدم��ت تئاتر کودک و نوجوان به 70 یا 
80 سال پیش برمی گردد. در آن سال ها، 
مدارس��ی که غربی ها در ایران تأس��یس 
کرده بودن��د، در کنار موضوع های دیگر، 
تئاتر کودک و نوجوان را هم وارد کش��ور 
کردند. پس از آن در مدرس��ه های جدید 
که به جای مکتب خانه های سابق تأسیس 
ش��دند فعالیت هایی در این زمینه انجام 
گرفت. در دهه ی چهل، با تأسیس کانون 
پرورش فکری ک��ودکان و نوجوانان، این 
فعالیت فرهنگی هنری سازمان یافته تر 
ش��د. به موازات این مراکز، فعالیت هایی 
هم در آموزش و پرورش، س��ازمان شیر 
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این کتاب مهم ترین اثری اس��ت که 
در س��ال جاری در زمینه ی تئاتر کودک 
و نوجوان منتش��ر ش��ده اس��ت. چرا که 
چشم اندازی از دیدگاه ها و تجربیات مردی 
را ارائه می دهد ک��ه بی تردید، جدی تری 
پژوهشگر این عرصه است و در چند دهه ی 
اخی��ر بی وقفه به این امر پرداخته اس��ت. 
داوود کیانیان خ��ود در مقدمه ی کتاب 
آورده اس��ت: »مجموعه ای را که ملاحظه 
می کنید، به یقین خالی از نقص نیست و 
برخورد کارشناسانه ی اهلش می تواند در 

رفع نواقص آن بسیار کارساز باشد.
یکی از آن بسیار این است که چون 
نگارش مقاله ه��ا در زمان ه��ای متفاوت 
صورت گرفت��ه اس��ت )1366-1381(، 
کتاب از یک دستی برخوردار نیست و گاه 
مطالب تکرار شده اند. برای دوری از تکرار و 
دست یابی به هماهنگی و انسجام، از رعایت 
توالی تاریخ تحریر صرف نظر ش��د، موارد 
تکراری و مش��ابه حذف شدند و مطالب 
به گونه ای جابه جا و حتی اصلاح ش��دند 
که دارای س��یری منطقی باشند. با وجود 
این ها، کتاب خالی از عیب و ایراد نیست 
ک��ه در درجه ی نخس��ت از عدم بضاعت 
نویس��نده حکایت دارد و در درجه ی بعد، 
از بستر خالی که در این زمینه وجود دارد. 
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و خورشید سابق و کاخ های جوانان انجام 
می گرف��ت. اما همان طور ک��ه می دانید، 
سیاس��ت فعالیت های ای��ن مراکز به طور 

عمده فرمایشی بود.
بع��د از پی��روزی انقلاب اس��لامی، 
تئاتر کودک و نوجوان رش��د چشم گیری 
پی��دا کرد و آم��وزش و پرورش، جمعیت 
هلال احمر، حوزه ی هنری و مرکز هنرهای 
نمایشی فعالیت های شایان توجهی کردند. 
حوزه ی هنری و مرکز هنرهای نمایش��ی 
هم نمایش نامه هایی به چاپ رساندند. اما 
اگر بخواهیم مرک��زی را که در این رابطه 
به طور مس��تمر و پی گی��ر فعالیت کرده 
اس��ت، معرفی کنیم، باید به کانون اشاره 
کنی��م. کانون در دو دهه ی بعد از انقلاب، 
به خصوص سال های اخیر، هر سال شش 
هفت تولید داش��ته است. در کنار آن نیز، 
با راه اندازی تئاتر س��یار )تریلی نمایشی( 
تئاتر را به روستاها و مناطق محروم برده 

است.«
کیانی��ان در جای جایِ نوش��ته های 
خود بر معضل بی توجهی به تئاتر کودک 
و نوج��وان اش��اره می کن��د. از جمله در 
جایی، یکی از مهم ترین سرچش��مه های 
این بی توجهی را عدم ش��ناخت کودک و 
نوج��وان، کار برای آن ها، و ارتباط با آن ها 
می داند و بیان می کند: »ما امروز با جریانی 
مواجه هس��تیم که افراد حرف��ه ای را به 
سمت کارهای بزرگ سال هدایت می کند 
و افراد کم بضاع��ت را برای تئاتر کودک و 
نوجوان باقی می گذارد. صاحبان این تفکر 
می گویند: این ها بچه هس��تند و چیزی 
نمی فهمند! به همین دلیل تئاتر کودک 
بی سرپرست مانده است. اما کسی که به 
طرف تئاتر کودک و نوجوان می آید، باید 
تئاتر را به طور اعم و تئاتر کودک را به طور 
اخص بشناس��د!  اما وقتی م��ا به کودک 
اصالت نمی دهیم، این شناخت هم حاصل 

نمی شود.«
و در جایی دیگر اظهار می کند: »یک 
نظریه ی غل��ط در آموزش وپرورش وجود 

اشاره ای به گذشته ی تئاتر کودک و نوجوان 
و بعضی از علل عدم رشد آن، به مشکلات 
زیرساختی تئاتر کودک و نوجوان و نقش 
جشنواره ها در این زمینه می پردازد. در این 
بخش، نخست در نوشتاری با عنوان »تئاتر 
مذکر!« معضل تئاتر در مدارس دخترانه را 

شرح می دهد.
در بخ��ش بع��دی کتاب، اس��تاد به 
ضرورت پرداختن ب��ه تئاتر دانش آموزی 
می پردازد و ضمن طرح این پرس��ش که 
»چرا می خواهید نمایش بدهید؟« شیوه ی 
مناسب اجرای نمایش کودکان و نوجوانان 
را ارائه می دهد. وی تشکیل گروه نمایشی 
را اولین و مهم ترین قدم می داند و در ادامه، 
روش های رسیدن به نمایش را برمی شمارد. 
هم چنین در مقاله ای مستقل، به ضرورت یا 
عدم ضرورت استفاده از گریم، دکور، لباس 
و موسیقی در تئاتر دانش آموزی پرداخته 

است.
در بخش سوم کتاب با عنوان »ادبیات 
نمایشی کودکان و نوجوانان«، پیشینه ی 
نمایش نامه  نویسی تئاتر کودکان و نوجوانان 
و کندوکاوی در مس��ائل ادبیات نمایشی 
برای کودکان و نوجوانان آمده و به کمبود 
نمایش نامه و نقش روان شناسی در متون 
نمایش��ی کودک و نوجوان اش��اره شده 

است.
در بخ��ش چهارم، ب��ه تئاتر کودک 
به عن��وان یک تئاتر ضرورت توجه ش��ده 
و اهمیت ش��یوه ی فطری اج��را در تئاتر 
ک��ودکان و نوجوان��ان و نی��ز کاربردهای 
نمایش کودکان و نوجوانان به تفصیل آمده 

است.
بخش پنجم کتاب نیز ضمن تشریح 
فعالیت منحصر به فرد تئاتر س��یار کانون 
پ��رورش فک��ری، به ذکر ی��ک خاطره از 
اردوگاه های آوارگان افغانی پرداخته شده 

است.
در پایان کتاب نیز فهرس��تی از آثار 
نویس��نده در زمینه ی تئاتر ک��ودکان و 

نوجوانان آمده است.

دارد ک��ه به تخصص در تئات��ر کودک و 
نوجوان اهمیت نمی دهد. یعنی می گوید 
ک��ه مثلاً مربی پرورش��ی صدکار بکند و 
یک��ی از آن ها هم تئاتر باش��د. این مربی 
اگر به ف��رض هم به تئاتر بپردازد، ناموفق 
خواهد بود؛ چون آم��وزش لازم را ندیده 
است. من می گویم انسان ها دو دسته اند: 
یا روی صحنه هستند یا روبه روی صحنه. 
کسی که خارج از این دو دسته باشند، به 
او ظلم شده اس��ت. نمایش که از بچگی 
آغاز می ش��ود و خلاقیت ها را در انسان ها 
باور می کن��د، در صورت هدایت صحیح، 
محمل رشد در تمام زمینه های مذهبی، 

علمی، هنری می شود.«
کیانیان در جای��ی دیگر، به موضوع 
برپایی جش��نواره های تئات��ر می پردازد. 
برپایی جش��نواره ها، تا چه حد در رشد و 
پویایی تئاتر به طور اعم و تئاتر کودکان و 
نوجوانان به طور اخص مؤثر اس��ت؟ وی 
در این زمینه باور دارد: »از آن جا که تئاتر 
بخشی از مقوله ی هنر است و هنر دارای 
خصلت کیفـی، پرداختن به تئاتر اگر با 
عنایت به ای��ن امر صورت نگیرد، نه تنها 
مفید نخواهد ب��ود، بلکه صدمات جبران 
ناپذیری را نیز به هم��راه می آورد. وقتی 
کفه ی کمی��ت در یک کار هنری بچربد، 
یعنی از کیفیت آن همان مقدار کاس��ته 
شده است و اگر این روند ادامه یابد، خطر 
تهی شدن آن کار هنری از مغز تهدیدش 
می کند«.بدیهی است که توجه به کیفیت 
به لحاظ علمی به این معنا نیست که باید 
به کمیت ها بی توجه بود. چون کیفیت ها 
در آفرینش همیشه در کمیت ها انعکاس 
می یابن��د و لاغیر. ش��اید بتوان گفت که 
کیفی��ت و کمیت دو کفه ی ی��ک ترازو 
هس��تند و مطلوب ما برابری آن دوست. 
آن کس که به دلیل عشق به یک طرف، از 
طرف دیگر این سکه دور و غافل می ماند، 
از هدف خود دور می افتد؛ چون بخشی از 

ذات آفرینش را نادیده انگاشته است.
در بخش اول کتاب، کیانیان ضمن 


