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از:  عبارتند  ترتيب  به  كه  گردآورى شده  در 18 فصل  كتاب حاضر 
تهيه كنندگى، فيلمنامه نويسى، كارگردانى، طراحى صحنه، نورپردازى، 
چهره  تلويزيونى،  استوديوى  صدابردارى،  تصويربردارى،  فيلمبردارى، 
پردازى، تدوين، لابراتوار، گرافيك تلويزيونى، موسيقى، جلوه هاى ويژه، 

انيميشن، نمايش عروسكى و مواد خام.
اين كتاب در قطع رقعى منتشر شده است، صفحات آن گلاسه است، 
جلد گالينگور دارد، تصاوير آن رنگى و با كيفيت است. اگر به اين موارد 
اين  صحافى نسبتاً خوب را هم اضافه كنيم، مى توان چنين گفت كه 
كتاب خصوصيات فيزيكى ايده آلى براى «فرهنگ بودن» دارد، اما آيا 

ساير خصوصيات يك فرهنگ را هم دارد؟
در مقدمه ى كتاب آمده است: «اين كتاب، مجموعه اى از اصطلاحات، 
واژه ها و فرآيندهاى مختلف برنامه سازى است كه از ديدگاه ارزيابى به 
آن ها پرداخته شده و در پايان هر بخش نيز به طور خلاصه به معيارهاى 

ارزيابى تخصصى هر فعاليت اشاره شده است». 
مهم  هدف  كه  مى شويم  متوجه  پاراگراف  اين  در  درنگ،  اندكى  با 
كتاب، دست يافتن به ديدگاه ارزيابى و معيارهاى آن است، نه آنچه كه 
در يك فرهنگ به آن پرداخته مى شود. اين امر با مطالعه ي كتاب نيز 

خودنمايى مى كند.
كتاب،  كيفيت  با  و  زيبا  تصاوير  است.  بودن  مصور  ديگر،  نكته ي 
به تنهايى نمى تواند كتاب را فرهنگِ مصور سازد؛ چرا كه تصاوير در 
بسيارى موارد، تزيينى است. در برخى فصل ها، عكس هاى زيادى وجود 

فرهنگ مصور
برنامه سازى در 
تلويزيون
تحقيق و گردآورى: ناهيد پاپيان
ناشر: انتشارات سروش، 189 صفحه با جلد گالينگور.
قيمت: 12000 تومان
فاطمه بنيادى
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دارد كه مطلبى در مورد آن در كتاب نيامده است و يا جايى كه خواننده 
نياز به تصوير را حس مى كند تصويرى نيامده، يا اگر هم آمده به خاطر 

نداشتنِ آدرس و راهنماى نوشتارى دچار ابهام است.
اگر فردى صرفاً به يكى از فصول كتاب مراجعه كند، ممكن است 
را نمى داند و آن اصطلاح  با اصطلاحاتى روبه رو شود كه معناى آن 
چون قبلاً توضيح داده شده است، توضيحى ندارد. حال اين كه مى دانيم 
به  و  است  اصطلاحات  توصيف  و  توضيح  «فرهنگ»  يك  وظيفه ي 

راحتى مى توان با استفاده از آن به اطلاعات مورد نياز دست يافت.
در ادامه به بررسى فصول كتاب مى پردازيم:

فصل اول- تهيه كنندگى:
بى  اين  آيا  ندارد،  عنوان  كه  مى شود  شروع  قسمتى  با  فصل  هر   •

اگر چنين است چرا بسيارى  به معناى «مقدمه بحث» است؟  عنوانى 
از تعاريف و توضيحات و دسته بندى ها در اين بخش آورده شده است؟ 

{نقد ساختارى} 
• براى معرفى تهيه كننده به جاى آنكه ابتدا وظايف او تشريح شود، 
تهيه كننده مطرح مى شود  بودن يك  برجسته  براى  خصوصياتى كه 
آمده است؛ حال آنكه لازم است فرد ابتدا بداند يك تهيه كننده كيست و 

بعد بداند يك تهيه كننده خوب چه خصوصياتى دارد.{نقد محتوايى}
• عنوان فصل تهيه كنندگى است، ولى آنچه در اين فصل كوتاه آمده 
امر  تا  بيشتر در مورد «شخصيت يك تهيه كننده موفق» است  است 

«تهيه كنندگى». {نقد محتوايى}

فصل دوم- فيلمنامه نويسى:
از  آنكه  بدون  است،  شده  استفاده  فيلمساز  لفظ  از  فصل  اين  در   •

اين نوعى  انگاشته شود و  او يكى  با  يا  فيلمنامه نويس تفكيك شود، 
ابهام پديد آورده است.{نقد محتوايى}

در  آمده،  نويسى  فيلمنامه  بخش  در  موفق»  فيلم  «ويژگى هاى   •

حالى كه پر واضح است ويژگى هاى يك فيلم موفق به عوامل بسيارى 
كه فقط يكى از آن ها فيلمنامه است، وابسته مى باشد. به علاوه فيلمنامه 
نويسى از بخش هاى آغازين كتاب است و حضور اين مطلب در فصل 
با موضوع است.{نقد  به نوعى برخورد غير حرفه اى  فيلمنامه نويسى، 

محتوايى}
احساسى  فيلم  به  نسبت  «تماشاگر  است:  آمده  فصل  اين  در   •

عاطفى  نياز  بتواند  نوشته اى  اگر  بنابراين  عقلانى.  نه  مى كند  برخورد 
او را به فعاليت وادارد، كار  تماشاگر را رفع كند و در عين حال، عقل 
ارزشمندى انجام داده است.» مخاطب شناسى يكى از عوامل مهم در 
امر فيلمسازى و فيلمنامه نويسى است و اين گونه نگريستن به مخاطب 
يك فيلم، نگرشى ساده انگارانه است؛ چرا كه هر تماشاگرى به فيلم 
برخورد  احساسى  نمى توان  فيلمى هم  با هر  و  نمى كند  نگاه  احساسى 

كرد.{نقد محتوايى}
مى توان  بخش ها  برخى  از  است،  زياد  فصل  پردازى هاى  حاشيه   •
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مثلاً:  است.  شده  بيان  سطحى  مهم  قسمت هاى  برخى  ولى  گذشت 
فيلمنامه  فنون  ولى  دارد،  زيادى  توضيح  اقتباس،  اوليه ي  «قدم هاى 
نويسى كه مى توان آن را نوعى دسته بندى فيلمنامه هم دانست، سطحى 

و مختصر آورده شده است. {نقد محتوايى}
• سؤال هاى مهمى كه با مطالعه ي فصل به آن پاسخ داده نمى شود، 

اين است: فيلمنامه اساساً براى كدام نوع برنامه هاست؟ آيا فيلمنامه هاى 
است،  شده  اشاره  آن  به  فصل  در  كه  هم  تفسيرى  توصيفى-  مستند 

فيلمنامه دارند؟{نقد محتوايى}

فصل سوم- كارگردانى:
• در اين فصل بخشى با عنوان «كارگردن تلويزيونى» وجود دارد كه 

نه از كارگردان جدا تلقى شده و نه با او يكى انگاشته شده است. آيا اين 
دو نفر يكى هستند؟! {نقد محتوايى}

• در بخش «كارگردان تلويزيونى و تدوينگر» از عنوان «كارگردان 

فنى» استفاده شده كه در اين مورد هم توضيحى براى تفكيك و يا يكى 
بودن با كارگردان وجود ندارد.{نقد محتوايى}

• جايگاه تشريح وظايف مناسب نيست و بهتر بود قبل از بخش هاى 

ادامه دهنده ي كار كارگردان»  ابزار كارگردان» و «تدوينگر  «دوربين، 
مى آمد. {نقد ساختارى}

فصل چهارم- طراحى صحنه:
• در اين فصل فقط در مورد طراحى صحنه فيلم ها سخن رفته است؛ 

آيا طراحى صحنه فقط مختص فيلم است يا مسابقات و نظاير آن هم 
نظر  زير  لباس  طراح  آيا  اين كه  ديگر  سؤال  و  دارند؟  صحنه  طراحى 
طراح صحنه كار مى كند يا اين دو نفر از نظر كارى در يك طول قرار 

مى گيرند؟ {نقد محتوايى}

فصل پنجم- نورپردازى:
• در اين فصل، عكس هايى از لامپ هاى مختلف و پروژكتورهايى 

وجود دارد كه نامى از آن ها در متن برده نشده است؛ در مقابل از بعضى 
ابزارها نام برده شده كه براى تجسم ذهنى آن ها وجود تصاوير كمك 
بالقوه اى است. با اين حال يا اين تصاوير وجود ندارند و يا قابل تشخيص 

نيستند، مثل ديمرهاى تايريستور كه عكس ندارند.
• بعضى از عكس هاى فصل هم، راهنماى نوشتارى ندارند و قابل 
به  صرفاً  بايد  آن ها  شناخت  براى  ديگر  عبارت  به  نيستند،  شناسايى 

حدسيات تكيه كرد.

فصل هاى ششم و هفتم- فيلمبردارى و تصويربردارى:
جداگانه  فصلى  در  مقوله ها،  اين  از  كدام  هر  به  اين كه  على رغم   •

و  فيلمبردارى  اساسى  فرق  كه  نيست  مشخص  است،  شده  پرداخته 
تصويربردارى چيست؟

• در فصل تصويربردارى از دهه ى هفتادى سخن به ميان رفته است 

كه معلوم نيست دهه ي هفتاد شمسى است يا ميلادى.

فصل نهم- استوديوى تلويزيونى:
• توضيح مهمى كه وجود ندارد اين است كه استوديوى تلويزيونى 
{نقد  دارد.  كاربرد  تلويزيونى  برنامه هاى  از  دسته  كدام  توليد  براى 

محتوايى}

فصل دهم- چهره پردازى:
زير  در  كه  گريم  افكت  و  سازى  متعادل  گريم  اصلاحى،  گريم   •

عكس ها از آن ها نامبرده شده، چيستند؟{نقد محتوايى}
نيست  معلوم  كه  دارد  راهنمايى  وسط  تصوير   ،108 در صفحه ي   •

بالاخره در كدام دسته بندى قرار مى گيرد؟ گريم فانتزى؟ سه بعدى؟ سه 
بعدى فانتزى؟ و يا دسته ي جديدى كه در تقسيم بندى ها نيامده است؟! 

{نقد محتوايى}

فصل يازدهم- تدوين:
• به جاى آوردن عكس هاى موويلا 4 ديسك و 6 ديسك، بهتر بود 
يك عكس با نماى كامل ترى آورده شود، به طورى كه قسمت پدال 
پايى كه در متن توضيح داده شده نيز نمايان مى شود، چون در جريان 
توضيحات از موويلاهاى 4 ديسك و 6 ديسك توضيحى نيامده است.

{نقد محتوايى}
• بهتر است عنوان بخش «تدوين غيرخطى» اصطلاح ديگرى باشد؛ 
ايجاد  را  گمان  اين  عنوان،  زيرا  ديجيتال؛  يا  كامپيوترى  تدوين  مثلاً 
مى كند كه مطلب، توضيح نوعى از تدوين است و اگر چنين است چرا 

بلافاصله بعد از انواع تدوين نيامده است؟ {نقد محتوايى}

فصل دوازدهم- لابراتوار:
در  توضيحى  هيچ  كه  است  آمده  چاپ خيس  دستگاه  از  عكسى   •

فصل در مورد آن وجود ندارد. {نقد محتوايى}
فصل سيزدهم- گرافيك تلويزيونى:

پيدا  تحول  آن چنان  گرافيك  «هنر  كه:  است  آمده  فصل  اين  در   •

كرده است كه نيازمند تعريف جديدترى است» ولى تعريف جديدتر ارائه 
نمى شود. {نقد محتوايى}

فصل چهاردهم- موسيقى:
• در صفحه ي 143 آمده است: «فيلم در واقع تركيبى از هنرهاست. 



27

شماره 23
بهمن 1388
27

23 شماره
1388 بهمن

فرهنگ مصور برنامه سازى در تلويزيون

سينما تنها هنرى است كه از تركيب هنرهاى ديگر امكان حيات پيدا 
از سينما در  اندكى درنگ متوجه مى شويم كه منظور  با  كرده است». 
به  سينما  واژه ي  از  نادرست  استفاده ي  است.  فيلم  همان  بالا  عبارت 
{نقد  نيست.  مطلوبى  امر  فيلمسازى  تخصصى  كتاب  در  فيلم،  جاى 

محتوايى}
• برخى اصطلاحات كه در متن آورده شده اند، هيچ توضيحى ندارند. 

مثل كانكريت، تونال و آتونال. {نقد محتوايى}
• در حالت كلى اين فصل به جاى آنكه به موسيقى فيلم بپردازد، به 

خود موسيقى پرداخته است. {نقد محتوايى}

فصل پانزدهم- جلوه هاى ويژه:
• در ابتداى فصل آمده است: «تروكاژ يا تمهيدات سينمايى كه به 

آن جلوه هاى ويژه نيز گفته مى شود، علم و هنرى است كه...» در اينجا 
مخاطب منتظر ارائه ي تعريف از تروكاژ است؛ ولى عبارت چنين ادامه 
مى يابد: « علم و هنرى است كه استفاده از آن نه تنها از ارزش سينما 
نمى كاهد، بلكه به آن اعتبار بيشترى مى بخشد». در اينجا حتى اگر از 
انتظارِ خواننده هم صرف نظر كنيم و چنين عبارتى را درست تلقى كنيم، 
آغاز كردن فصل بدون هيچ توضيحى درباره ي ماهيت تروكاژ، صحيح 

نيست.{نقد محتوايى}
چشم  به  وحدت،  عدم  نوعى  تروكاژ،  انواع  از  تعريف  ارائه ي  در   •

مى آيد، بعضى توضيح ها مفصل و خوب است و بعضى كوتاه و ناقص. 
{نقد ساختارى و محتوايى}

است  شده  صحبت  تصويرى  از  آويزان»  «ماكت  بخش  در   •

ايفاى  به  زمين  سطح  روى  سواركاران  و  هنرپيشه ها  آن  در  كه 
است.  نيامده  كتاب  در  تصويرى  چنين  عملاً  مى پردازند،  نقش 
فقط يك تصوير وجود دارد كه در آن يك انسان و يك اسب كنار 

رد  را  امكان  اين  تصوير،  نوشتارى  راهنماى  البته  كه  هستند  هم 
پريسكوپ.  و  ماكت  است:  شده  نوشته  آن  كنار  در  زيرا  مى كند، 

محتوايى} {نقد 

فصل شانزدهم- انيميشن:
• انيميشن دو بعدى به دو دسته تقسيم شده است: سنتى كلاسيك 
اولين  كه  دارد  ديگرى  مجموعه هاى  زير  سنتى  بخش  كامپيوترى.  و 
قسمت  اين  چون  است.  كامپيوتر»  كمك  به  «انيميشن  آن  قسمت 
توضيح ديگرى ندارد ، خواننده را دچار ابهام مى كند كه چرا اين قسمت 

زير مجموعه انيميشن سنتى است و نه كامپيوترى. {نقد محتوايى}
انيميشن، فيلمبردارى تك فريم تلقى شده  اركان تعريف  از  • يكى 
است كه توضيحى ندارد و فقط به آوردن يك تصوير از اتاق آن بسنده 

شده است.{نقد محتوايى}
• در ضمنِ مرور عكس هاى فصل با دسته بندى اي روبه رو مى شويم 

كه در جريان متن وجود ندارد؛ اين دسته بندى عبارت است از: انيميشن 
سه بعدى فانتزى، رئال و انيميشن شبه رئال. {نقد محتوايى}

اگرچه به دلايل ذكر شده نمى توان اين كتاب را يك فرهنگ مصور 
ناميد، ولى اين امر چيزى از ارزش والاى آن كم نمى كند. اين كتاب 
همان طور كه روى جلد آن هم ذكر شده است، يكى از اولين ها در نوع 
خود مى باشد. از ديگر ويژگى هاى خوب آن، خصايص فيزيكى عالى اش 
است كه در ابتدا به آن اشاره شد. مثل ورق با كيفيت، صحافى خوب 

و تصاوير زيبا.
علاوه  به  است.  عالى  بسيار  آن  صورى  آرايش  و  فصل بندى   
فاكتورهايى كه براى ارزيابى در بخش هاى مختلف آمده است، كارى 
بديع، نوآورانه و مطلوب است و مى تواند سرآغاز و مرجع كارهاى بزرگ 

ديگر هم قرار بگيرد.




