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 :چکیده 

يابیم كه مضامین و محتواي اصلي  درمي ١٣٧٦ھاي سینمايي قبل و بعد از خرداد  با بررسي و مقايسة فیلم
سؤالي كه اين پژوھش درصدد پاسخ دادن به . ھاي بعد از اين تاريخ در ارتباط با موضوعات زنان است بیشتر فیلم

، بازنمايي زنان ٧٦آن است اين است كه با توجه به تفاوت سیاست ھاي فرھنگي در دو دوره قبل و بعد از خرداد 
  باشد؟ ھايي در مضامین و محتوا مي دوره داراي چه تفاوت در سینماي اين دو

اين نظريه مبتني بر اين . چھارچوب نظري مورد استفاده در اين مقاله نظريه بازتاب در جامعه شناسي ھنر است
روش تحقیق اسنادي و تکنیک مورد . فرضیه است كه ھنر آيینة جامعه و منعكس كننده ويژگي ھاي آن است

تفاوت معناداري بین بازنمايي زن در سینماي بعد "فرضیه ما اين است که . محتواي كمي است استفاده تحلیل
". از دوم خرداد و سینماي قبل از آن وجود دارد

و اين . يافته ھا نشان داد كه بازنمايي زن در دو دورة مورد بررسي تغییرات و تحولات چشمگیري كرده است
ھا، كیفیت مشاغل، نوع پوشش، طبقه اجتماعي، نوع  ان حضور زنان در فیلممیز: تغییرات در موارد مختلفي چون

ھا، میزان تحصیلات، اعتقادات، زبان،  ھاي فردي، مضامین ديالوگ گیري از محصولات فرھنگي، نوع مھارت بھره
نتیجه كلي اينكه تغییر در سیاست گذاري ھاي . مكانیسم حل مشكلات شخصي و خانوادگي و غیره بوده است

شده  ١٣٧٦ھاي بعد از سال  گیري گونة متفاوتي از بازنمايي زن در فیلم فرھنگي در سینماي ايران باعث شكل
  . است

 

شناسي نقش زن، تغییرات سینمايي، تغییرات فرھنگي، گونه:کلید واژه ھا

ه و طرح مسئله ممقد

آيد  انجام شد، چنین بنظر مي ١٣٧٦يي قبل و بعد از خرداد ھاي سینما با مطالعة اكتشافي كه از طريق مقايسة فیلم
زنان نقش اصلي . ھاي بعد از اين تاريخ در ارتباط با موضوعات زنان بوده است كه مضامین و محتواي اصلي بیشتر فیلم

در  گیري سبك سینمايي به نام سینماي زن توان از شكل كنند به طوري كه مي ھا ايفا مي حضوري چشمگیر در فیلم
اي  ھايي كه درونماية غالب آنھا را موضوعات زنان تشكیل مي دھند محافل جشنواره ساخت فیلم. ايران سخن گفت

ھا  خارجي و داخلي را تشويق كرده تا توجه زيادي به سینماي نوين ايران كنند تا اندازه اي كه برخي از اينگونه فیلم
  . ندھا را به خود اختصاص داده ا جوايز اصلي جشنواره

طرح موضوعاتي مثل روابط چندزني، عشق زمیني، ازدواج موقت، «: در ھمین خصوص، شیلا ويتاكر معتقد است
ھاي اجتماعي امروزه به عنوان تم اصلي و غالب  ھاي زن، دختران فراري و درام فمینیسم، كلوزآپ از ھنرپیشه

 ١٣٧٦قبل از ). ٢٨، ص ١٣٧٩ويتاكر، (» . ندشد سینماي ايران درآمده است كه در گذشته به عنوان تابو تلقي مي
ھا را  به شدت مضامین فیلمنامه) مثل شوراي كمیسیون فیلمنامه(موانع ساختاري از قبیل ممیزي در صنايع فیلم 

داد ھمچنین شوراي  ھا و تبديل آنھا به فیلم را نمي كرد و اجازة طرح بسیاري از موضوعات در فیلمنامه كنترل مي
ھا را  داد نحوة پديدار شدن كاراكترھاي زن در فیلم كنندگان مي ھايي كه به تھیه امه در قالب دفترچهكمیسیون فیلمن

  . كرد تعريف و مشخص مي
به دنبال فضاي باز سیاسي در دوره اصلاحات اقدامات قابل توجھي در حوزه مديريت جديد سینمايي كشور صورت 

كمیسیون فیلمنامه و شوراي تصويب «. بر روند تولید فیلم حذف شد گرفت و برخي از مراحل اداري و كاغذ بازي حاكم
فیلمنامه كه پیش از آن به عنوان گلوگاه در مسیر تولید، وظیفة تصويب فیلمنامه را به عھده داشت منحل شد و به 

پروانة ساخت  كننده فیلمنامه را براي دريافت جاي آن شوراي ديگري پديد آمد كه تنھا در صورتي كه كارگردان و تھیه
بندي آن، میزان حمايت دولتي از پروژة مورد بحث را تعیین خواھد  ارائه دھند، اين شورا با خواندن فیلمنامه و درجه

  ). ٢٠٢، ص ١٣٧٧نژاد،  طالبي(» . كرد
يي به اين ترتیب بورس فیلمنامه كه طي ھیجده سال پیش از آن جريان داشت و عملاً فیلمنامه را به عنوان عنصر طلا

اقدام ديگر معاونت سینمايي وزارت ارشاد، حذف مراحل «. تولید يك فیلم تبديل به كالايي مادي كرده بود از بین رفت
غیرضروري ديگر از جمله ارائه عكس گريم آزمايشي، ارائه فھرست كامل عوامل تولید طبق دفترچه و مواردي از اين 

تنھا عنوان فیلمنامه بررسي . اندازي يك پروژة سینمايي شود توانست باعث تسريع در راه قبیل بود كه عملاً مي
يافت ولي  شد ولي در صورت عدول از خطوط قرمز فیلم اجازة اكران نمي شد و اجازه ساخت به كارگردان داده مي مي

بي نژاد، طال(» . ھاي خارجي ارسال شود داد تا فیلم به جشنواره المللي بنیاد فارابي اجازه مي با اين حال بخش بین
  ). ٢٠٣، ص ١٣٧٧

سؤالي كه اين پژوھش درصدد پاسخ دادن به آن است اين است كه با توجه به تفاوت سیاست ھاي فرھنگي در دو 
ھايي در مضامین و محتوا  ، بازنمايي زنان در سینماي اين دو دوره داراي چه تفاوت٧٦دوره قبل و بعد از خرداد 

در اين دو دوره دو ژانر متفاوت از بازنمايي زن در سینماي ايران را مطرح كرد؟ و  توان باشد؟ به عبارت ديگر آيا مي مي
  ھايي ھستند؟ ھا و مؤلفه بالاخره اينكه اين ژانرھا داراي چه ويژگي



به   اين حوزه. در پايان لازم است توضیح دھیم كه تحقیق حاضر در حوزه جامعه شناسي ھنر و سینما قرار مي گیرد
یداني و تجربي در ايران مھجور مانده است و نظريه ھا و مباحثي که عموما در محافل درسي جامعه لحاظ مطالعات م

از اين جھت اھمیت تحقیق . شناسي ھنر و سینما مورد استفاده قرار مي گیرند فاقد نمونه ھاي تجربي بومي است
اي جامعه شناسي ھنر و سینما فراھم حاضر در اين است که نمونه اي بومي را از مطالعات تجربي و كاربرد نظريه ھ

  . آورده است
در قسمت بعدي با اشاره به رويکرد بازتاب در جامعه شناسي ھنر و رويکرد فمینیستي رسانه ھا در مورد مسائل 

  .نمايیم زنان، به سمت کاربرد اين دو رويکرد در تحلیل سینماي ايران و تغییرات نقش زن در آن حرکت مي

  
  رزيابي نظري تغییرات نقش زن در سینما ا: چھارچوب نظري 

  رويكرد بازتاب  -١
مند به مطالعة وضعیت  مثلاً اگر علاقه. در اين رويكرد اعتقاد بر اين است که ھنر حاوي اطلاعاتي دربارة جامعه است

لاع خواھیم ھاي اقلیتي اط ھاي تلويزيوني از نحوة بازنمايي گروه ھاي قومي در جامعه باشیم با تماشاي فیلم اقلیت
  . رويكرد بازتاب مبتني بر اين فرضیه است كه ھنر آيینة جامعه است. يافت

، ص ٢٠٠٣(» نمايد نمايش جنايت در تلويزيون نژادپرستي را بازتاب مي«: ھمان طور که ويكتوريا الكساندر مي گويد
شناختي به ھنر، به مطالعه  جامعهشناسي است و با تمركز بر نگاه  اين رويكرد داراي پیشینة طولاني در جامعه). ٢١

  . پردازد و آموختن دربارة جامعه مي
ھا عبارتند از تحلیل تفسیر ي ،  اين استراتژي. توان سخن گفت در زمینة رويكرد بازتاب از پنج استراتژي تحقیقاتي مي

  ). ٢٠٠٣،  لكساندربه نقل از ا(ھاي تركیبي  شناسي ساختاري ، درك مناسك آيیني ، و روش تحلیل محتوا ، نشانه
شماري از آثار ھنري مي پردازد تا معاني آنھا را استخراج كند و از اين  در تحلیل تفسیري محقق به بررسي دقیق

به ) ١٩٩٤(ھلسینگر «به عنوان مثال . باشند ھايي از جامعه مي طريق نشان دھد كه عناصري در اين آثار بازتاب جنبه
  گلیسي مطالعة نقوش برجستة نقاش بزرگ ان

  ھايي از ھويت ملي  پرداخته است كه جنبه ١٨٣٠و  ١٨٢٠ھاي  ترنر در دھه. دبلیو. ام. جي
  ).٢٤، ص ٢٠٠٣الكساندر، (» . دھد انگلیس را بازتاب مي

توانست در حین  دادند كه يك جھانگرد واقعي مي ھاي زيبايي از انگلستان را نشان مي تصاوير نقوش برجسته صحنه
ثباتي به  اين نماھاي زيبا را خلق كرد انگلستان اساساٌ در دوران بي» ترنر«شاھده كنند زماني كه مسافرت آنھا را م

زدند و در میان طبقات بالا و متوسط ترس ناشي از خشونت  كار در سراسر كشور پرسه مي كارگران بي. برد سر مي
ھاي متعدد بازتاب  ثبات را به شیوه بياين روابط طبقاتي » ترنر«مناظر نقاشي شدة . تودة مردم قوت يافته بود

  . توان اين امر را مشاھده كرد زمینة تصاوير مي ھاي پیش دھد و خصوصاٌ از طريق مطالعه چھره مي
روش تحلیل محتوي به محققاني كه از رويكرد بازتاب استفاده مي نمايند كمك مي كند كه تغییرات را در طول زمان 

. پسند انجام داد در دو مجلة عامه» تصاوير عامه«اي را در مورد  در آمريكا مطالعه) ١٩٦١( از جمله لاونتال. دنبال نمايند
  . ھا در مجلات را ثبت كند پرداخت تا دگرگوني در موضوعات ستون زندگي نامه ١٩٤١تا  ١٩٠١او به مطالعة مجلات از 

دھند قبل از جنگ  كنند و نشان مي يھا قھرمانان جامعه را ستايش م كند كه زندگي نامه لاونتال استدلال مي«
» ھاي تولید بت«ھاي مھم و جدي داشتند و به تعبیر او  ھاي مجلات، حرفه جھاني اول، قھرمانان ستون زندگینامه

كنند  ھاي آنھا روياي آمريكايي را بازتاب مي زندگینامه. يعني مديران صنايع، سیاستمداران و ھنرمندان جدي بودند
ھا را تشكیل  نامه اين رؤيا مضمون اصلي زندگي. براي ھر فردي مھیا است  فه به اينكه فرصتوق يعني اعتماد بي

  )٢٥، ص ٢٠٠٣الكساندر، (» . داد مي
شدند، يعني » ھاي مصرف بت«به تعبیر لاونتال آنھا تبديل به . بعد از جنگ جھاني اول، قھرمانان متفاوت شدند«

ھاي سینما و افرادي با سابقة كم و بیش  ھاي ورزشي، ھنرپیشه رهھاي سرگرمي بودند مثل چھ افرادي از حوزه
  )٢٥، ص ٢٠٠٣الكساندر، . (»شوند اي و شخصي خاص كه ما را به مصرف رھنمون مي معمولي و حرفه

ھاي شكل  ھا و كنش ھا، توانايي ھاي جديد بازتاب اين پیام است كه فرد مدرن ديگر به عنوان مركز انرژي بیوگرافي
شود  پاياني از ابتكار و عمل نیست و واحدي سازنده تلقي نمي شود و ديگر منبع بي دنیاي بیرون ظاھر نمي دھنده به

به جاي فردي به اصطلاح عرضه كننده و مولد ما با فردي . كه سعادت آيندگان و پیشرفت بشري وابسته به او باشد
افرادي ھستند كه با حرص و ولع میل به تصاحب اين قھرمانان جديد بازتاب . كننده مواجه ھستیم خريدار و مصرف

  . دارند
” رايت“كاري كه . با استفاده از نشانه شناسي ساختاري نیز مي توان به بررسي تغییرات در طول زمان پرداخت

تا  ١٩٣٠ھايي را كه در  ترين ژانر سینما يعني ژانر وسترن پرداخت و فیلم او به بررسي آمريكايي. انجام داد) ١٩٧٥(
  . آمیز بودند، بررسي نمود از لحاظ مالي موفقیت ١٩٧٢

ھا  ھاي وسترن بر جاذبه و استقبال عمومي از اين فیلم كند كه سودآوري و موفقیت مالي فیلم او استدلال مي«
برخلاف لاونتال كه . طنین و انعكاسي از جامعه است}اين فیلم ھا{دھندة اين است كه  دلالت دارد كه آن نیز نشان

محتواي (باشد رايت معتقد بود كه معناي ھنر پنھان است  مي) محتواي آشكار(بود معني ھنر در ظاھر آن  معتقد
  )٢٦، ص ٢٠٠٣الكساندر، (» توان آنرا كشف و برملا ساخت ھاي تحلیل محتواي ساختاري مي و از طريق تكنیك) پنھان

گر اين است  كار تحلیل. ود در داستان بدست آوردھاي موج توان با نگاه به تقابل در روش رايت معني داستان را مي«
اي اطلاعات زيادي دربارة جامعه به ما  ساختارھاي اسطوره. ھا، ساختار داستان را كشف كند كه با رمزگشايي تقابل

. ھاي جامعه ھستند دھندة منشأ تضادھا و تناقض ھاي تبلور يافته در اسطوره نشان براي مثال تقابل. دھند مي
  )٢٦، ص ٢٠٠٣الكساندر، (» . كنند حل آيیني براي تضادھا را فراھم مي ا امكان راهھ اسطوره

گونة كلاسیك ، گونة با مضمون انتقالي «: كند كه عبارتند از رايت چھار نوع مجزا از اسطورة وسترن را شناسايي مي



» . دھد يخي خاص مطابقت ميای و ھريك از اين چھار نوع را با يك دورة تار ، گونة انتقامجويانه و گونة حرفه
  )٢٧، ص ٢٠٠٣الكساندر، (
او خصوصاً . دھد ھا را به ساختار اجتماعي حاكم بر جامعة آمريكا در ھر دوره نسبت مي رايت ھر كدام از اين گونه«

  دھد كه چگونه ساختار روايي اولیه يعني گونة  نشان مي
، در )٢٧، ص ٢٠٠٣الكساندر، (» . باشد مي) تأكید بر فرديت( داري بازار و ايدئولوژي آن كلاسیك بازتاب جامعة سرمايه

دو ). با تأكید بر كار گروھي(باشد  مي” داري مشاركتي سرمايه“اي، آيینة  حالي كه ساختار آخر يعني گونة حرفه
ركتي داري بازار به سوي نظام مشا ھاي وسترن آيینة جامعة در حال گذار آمريكا از سرمايه ساختار میاني در گونه

  . ھاي وسترن بررسي كرد داري در آمريكا را از روي فیلم رايت با اين مطالعه روند تغییر در سرمايه. باشد مي
وي براي درك جامعة معاصر در مطالعة مشھور خود . به كار رفت) ١٩٧٩(استراتژي درك مراسم آيیني توسط گافمن 

تبلیغات بازرگاني براي اينكه معاني خود را «. ي پرداختبه بررسي تبلیغات بازرگان” تبلیغات جنسیتي“تحت عنوان 
موقعیتي كه در آن مناسك . آشكار كنند عناصري از مناسك آيیني شناخته شده دربارة زندگي روزمره را در خود دارند

دھند، نشان دھندة وقايعي است كه دربارة او در موقعیت  شواھدي از يك ھنرپیشه در يك گروه را نشان مي
ھا و مناسك نشان دھندة روابط ساختاري يا سلسله مراتب موجود بین مردم  بنابراين آيین. افتد ي اتفاق مياجتماع

آيیني “ھاي  بنابراين موقعیت. ھا و مناسك ھستند اي از بازنمايي طراحي شده از آيین ھستند تصاوير تبلیغاتي گونه
  ). ٢٨، ص ٢٠٠٣الكساندر، (» . ھستند” شدة مجازی

موقعیت زيردست «وي. ي نشان دادن روابط ساختاري بین زن و مرد ھزاران تبلیغ را بررسي كرده استگافمن برا
» ھا در تبلیغات نشان داد و دريافت كه زنان در تبلیغات تابع و زيردست مردان ھستند بودن زن را برحسب انواع نمايش

. راد بلند قد داراي اقتدار بیشتري ھستنددر تبلیغات برحسب قد، اف«به عنوان مثال وي نشان داد كه ). ھمان(
ھرچند اين امر واقعیت دارد كه مردان به طور متوسط بلند قدتر از زنان ھستند، با اين حال اين تفاوت جسماني تنھا 

» شود معیار نشان دادن مرد در تبلیغات نیست به بیان دقیق تر تبلیغات براي القاي يك معناي خاص ساخته مي
توانند زنان را نیز بلند قدتر از مردان  ھا مي از نظر گافمن تبلیغات چي). ٣٢، ص ٢٠٠٣از الكساندر،  گافمن به نقل(

علاوه بر اين در تبلیغات با نشان دادن بلندي سر مردان بیشتر از حد . گیرد نشان دھند، ولي اين امر صورت نمي
  . شود واقعي، اقتدار مردان القاء مي

رويكرد بازتاب . تواند نتیجة نھايي را قوت ببخشد اي واحد مي ھا در مطالعه از انواع روشبالاخره، استفاده تركیبي 
اي مشترك است مبني  گنجد و داراي فرضیه شناسي ھنر مي گیرد كه در قالب جامعه اي را در بر مي ادبیات گسترده

  . كند اي است كه جامعه را بازتاب مي بر اينكه ھنر آيینه
با آنچه در واقعیت . . . ) فیلم، تلويزيون و (اي  ھاي رسانه بررسي میزان انطباق محتواي پیام رويكرد بازتاب براي

دھند بازتابي  رسد و معتقد است آنچه ھنر و ديگر رسانه نمايش مي گذرد، رويكردي مناسب به نظر مي اجتماعي مي
  . از شرايط اجتماعي است

ھاي آثار ھنري و  ند مورد استفادة پژوھشگران براي بررسي رابطة پیامتوا گانه مذكور در اين رويكرد مي ھاي پنج روش
در ژانرشناسي ” رايت“ضمنا از مطالعة . در اين پژوھش از روش تحلیل محتوا استفاده شده است. جامعه قرار گیرد

  . ايم سینماي زن نیز كمك گرفته
،  بازنمايي نقش زن در دو دوره مختلف بوده استاز آنجا كه تحلیل محتواي فیلم ھاي مورد نظر براي بررسي تغییرات 

به ھمین دلیل در اين قسمت به . لازم است علاوه بر تئوري بازتاب از رويكرد فمینیستي به فیلم ھم استفاده شود
  .طور خلاصه به اين رويكرد اشاره مي شود

  
  رويكرد فمینیسم به سینما -٢

اي جنسي، ناعادلانه و  ه نقد نحوة بازنمايي زنان به شیوهھا به طور كلي ب ھاي فمینیستي در رسانه ديدگاه
اي امروز به طور  ھا معتقدند در فرھنگ توده فمینیست. پردازند ھاي جمعي مي استثماري در فرھنگ عمومي و رسانه

  . شوند اي و ابزاري بازنمايي مي كلي زنان به عنوان اُبژه يا موجوداتي حاشیه
اي به زنان و در نتیجه در  به عدم توجه تولید فرھنگي و باز تولید رسانه” مادين زنانفناي ن“تاكمن با مطرح كردن «

از نظر او زنان يا در عرصة اجتماعي حضور ندارند . كند حاشیه قرار گرفتن و ناچیز شمردن زنان و منافع آنھا اشاره مي
» . اند ام وظايف خانگي شكل گرفتهشوند كه بر پاية جذابیت جنسي و انج اي نشان داده مي و يا به صورت طبقه

  )٢٤٢، ص ١٣٧٩استريناتي، (
ھا در جھت حمايت و تداوم تقسیم كار جنسي و تقويت  ھاي جمعي از نظر فمینیست تصوير فرھنگي زنان در رسانه

يند كه گو ھا با امحاي نمادين زنان به ما مي رسانه« . رود مفاھیم پذيرفته شده دربارة زنانگي و مردانگي به كار مي
» زنان بايد در نقش ھمسر، مادر و كدبانو ظاھر شوند و در يك جامعة پدرسالاري سرنوشت زنان جز اين نیست

  )٢٤٤، ص ١٣٧٩استريناتي، (
  تحلیل«: ون زونن كه به بررسي و تحلیل محتواي سريال تلويزيوني آمريكايي دالاس پرداخته است معتقد است

و اگر ھم ظاھر شوند در . شوند ھاي جمعي ظاھر مي ه زنان به ندرت در رسانهاند ك محتواھاي بسیاري نشان داده
باشد و  معلم، منشي و پرستار مي: ھاي ھمسري، مادر، دختر، نامزد و يا قالب مشاغل سنتي زنانه مثل نقش

نند زيرا ك ھاي جنسي را تقويت مي ھاي جمعي قالب اعتقاد عمومي بر اين است كه رسانه. چندان تحصیلاتي ندارند
ون (» . ھا مرد ھستند ھا در رسانه ھاي اجتماعي حاكم ھستند و دلیل ديگر اينكه تولیدكننده منعكس كنندة ارزش

  )٣٦، ص ١٩٩١زونن، 
بنابراين . دھند ھاي مسلط در جامعه را در سطح فرھنگ بازتاب مي اي ارزش ھا در نقش مولد فرھنگ توده رسانه
دھند و در واقع وضعیت زنان را  طور كلي زنان را تحقیر و يا نقش آنھا را تقلیل ميھا نیز به سبك جامعه به  رسانه



  . كنند و تصورات قالبي را در مورد زنان بازنمايي مي  دھند، بلكه كلیشه نمايش نمي
در رسد كه فناي نمادين  در آمريكا به اين نتیجه مي ١٩٧٠و  ١٩٥٠ھاي  ھاي تلويزيوني دھه تاكمن با بررسي برنامه

درصد نیروي  ٤٠درصد جمعیت و  ٥١زنان در آمريكا «: گويد او مي. تبلیغات، تلويزيون و مطبوعات آمريكا ھم صحت دارد
نشین و منفعل و از نظر  اي، خانه يي حاشیه ھا آنھا را به صورت انسانھا دھند اما رسانه كار آن كشور را تشكیل مي
ھا را قبضه  شمگیري در تلويزيون غائب ھستند و مردان تمام برنامهزنان به طور چ. كنند سمبلیك غائب قلمداد مي

ھاي بزرگ كار  مردان پزشك ھستند، زنان پرستار، مردان وكیل ھستند، زنان منشي، مردان در شركت. اند كرده
  )٢٤٤، ص ١٣٧٩استريناتي، (» ھاي لباس كنند و زنان در بوتیك مي

دھند، بلكه تصاويري تحريف شده  وضعیت واقعي زنان در جامعه را نشان نميھا  ھا رسانه بنابراين از ديدگاه فمینیست
ھا مردان انسانھايي عاقل، نیرومند، كارآمد و مرجع قدرت تصوير  غالباً در رسانه. دھند و نادرست از آنھا را ارائه مي

ھاي  ردان و زنان در رسانهبنابراين م. اند ھايي احساسي، منفعل، وابسته و ضعیف شوند و در مقابل زنان انسان مي
ھاي جنسي  اي فرھنگي كه در جھت بازسازي نقش ھاي كلیشه اند كه با نقش جمعي به صورتي بازنمايي شده

  . رود، سازگاري دارند سنتي به كار مي
ھاي جنسیتي را از ديدگاه زنان به نمايش گذاشته و نیز نوعي  تئوري فمینیستي فیلم بدنبال فیلمي است كه تفاوت

اين تعريف متضمن اين نكته است كه . دھد ررسي انتقادي در زمینة رابطة نامتوازن قدرت بین زن و مرد را نشان ميب
ھاي متعددي وجود دارند كه ساخته مردان است  ھر فیلمي كه ساخته يك زن باشد، الزاماً فمینیستي نیست و فیلم

تواند به نظرية فمینیستي فیلم كه از آغاز دھة  ة فیلم نميامروزه ھیچ بحثي دربار. گیرند ولي در اين مقوله قرار مي
  . توجه بماند با قدرت مطالعات فیلم را تحت تأثیر قرار داده و با موضوع بازنمايي جنسیت آغاز شد بي ١٩٧٠

در قالب اين نظريه سؤالات زير «: گويد مي” آيینة شكسته“در رابطه با سینماي فمینیستي آنك اسمیلیك در كتاب 
دھند؛ آنھا  ھاي خود نوعي تفاوت را نشان مي فیلمسازان فمینیستي چگونه در فیلم: شود طرح و بررسي ميم

دھند؛ آنھا چگونه بیننده را به  اي مثبت و به نفع جنس خاصي تغییر مي ھا، روايت و تصاوير را به گونه چگونه انگاره
تئوري فمینیستي فیلم در واكنش به ) ٤٨، ص ٢٠٠٠، اسمیلیك(» . كنند سازند و بر آن تأكید مي عنوان يك زن مي

ھا در اين زمینه اين است كه سینماي غرب و به ويژه  استدلال اصلي فمینیست. سینماي ھالیوود شكل گرفت
  . كند سینماي تجاري ھالیوود نگاه مردانه نسبت به مسائل را باز تولید مي

و مالوي كه معتقدند سینما نوعي نظربازي جنسي و لذت  ھاي فمینیستي كساني چون جانستن در رابطه با تئوري
كند، بايد گفت موضوع در مورد سینماي ايران بعد از انقلاب، به واسطة پیدايش حجاب، جلوگیري از  بصري ايجاد مي

ھاي ديگر ھمچون عدم  خورده، عدم كلوزآپ روي صورت زنان و محدوديت حجاب و فريب نمايش صرف زن بي
ھاي عاشقانه  ھاي فیزيكي و نگاه نگاه مستقیم زن و تأكید بر زيبايي چھره و نیز جلوگیري از تماس تصويربرداري از

  . قضیه تا حدي متفاوت است
ھاي  كنند بايد گفت به خاطر دستورالعمل ھاي روانكاو در فیلم مطرح مي كه فمینیست” نگاه خیره“در زمینة نظرية 

ھاي فیزيكي باشند  ھا و تماس ا شاھد لحاظات خصوصي خانوادگي در فیلمپوشش مخاطبان فیلم ديگر اجازه ندارند ت
شود و اصول نجابت بر آن مستولي است و  و بدين ترتیب فضاي خصوصي منزل در فیلم تبديل به فضاي عمومي مي

  . شود ھا مي گاھي اين امر دچار نوعي پارادوكس و غیر واقعي نمودن فیلم
ھا به كار گرفت يعني  ظرية فمینیسم را در سینماي ايران براي نقد و تحلیل فیلمتوان اصول كلي ن در عین حال مي

دارند و زندگي واقعي زنان را نمايش  ھا زنان را منفعل و در حاشیه نگه مي ھا معتقدند رسانه نكاتي كه فمینیست
  . دھند نمي

ر و رويكرد فمینیستي فیلم به بررسي و بنابراين در مقاله حاضر با استفاده از رويكرد بازتاب در جامعه شناسي ھن
رويكرد نظري اول به . مي پردازيم ١٣٧٦مقايسه فیلم ھاي ايراني با محوريت نقش زن در دو دوره قبل و بعد از خرداد 

تبیین رابطه میان تغییرات نقش زن در فیلم ھا با تغییرات اجتماعي كمك مي كند و رويكرد نظري دوم به تبیین تغییرات 
  .حاصل شده در فیلم ھا نسبت به نقش زنان در دو دوره مورد بررسي ياري مي رساند فرھنگي

  
  پیشینة تجربي موضوع

دو نمونه از اين تحقیقات در اين . تحقیقات خارجي زيادي در مورد بازنمايي نقش زنان در رسانه ھا بعمل آمده است
  . جا ذكر مي شود

انجام داده » ھاي مدرن ھاي نژادي ـ قومي و زنان در فیلم ي اقلیتبازنماي«در تحقیقي تحت عنوان ” بوفكین. جي“
ھاي  ھاي فمینیستي فیلم به بررسي و تحلیل محتواي بازنمايي زنان و اقلیت نويسنده با استفاده از تئوري. است

فیلم  ٥٠ محقق با استفاده از روش تحلیل محتوا به بررسي. ھاي مدرن ھالیوود پرداخته است قومي ـ نژادي در فیلم
ھا پرداخته  ھاي زن و مرد نقش اول در فیلم برحسب تركیب جامعه شناختي ھنرپیشه ١٩٩٦پسند در سال  عامه
ھا از طريق  ھا و ارزيابي بازنمايي شخصیت ھاي نژاد و زنانگي در فیلم گیري میزان حضور مؤلفه ھدف او اندازه. است

  . پرستیژ شغلي و جنسیت بود ھاي جنسي در مشاغل، تحلیل مشاركت نیروي كار، نقش
ھاي پايین مرتبه داده شده است كه بازنمايي  ھاي قومي ـ نژادي نقش وي دريافت كه در اين فیلم ھا به زنان و اقلیت

ساخت “ھا عوامل مھمي در  اين نوع تصاوير و انگاره“به اعتقاد او . اجتماعي است” تصورات قالبي“ھا و  كلیشه
شوند و به نوعي باعث افزايش تبعیض جنسي و نژادي در  افراد جامعه محسوب مي در میان” اجتماعي واقعیت

ھا در مقايسه با مطالعات قبلي ارتقاء  ھا ھمچنین نشان داد كه اگرچه تصاوير اقلیت يافته. ”شوند تر مي مقیاس وسیع
ھاي كلیدي  یة نقشتر شده است، اما ھنوز موقعیت زنان سینماي ھالیوود و نقش آنان در حاش يافته و مثبت
ھا تحت تأثیر تصورات قالبي و سنن موجود در اجتماع  شود و ھنوز تصاوير ارائه شده از زنان و اقلیت بازنمايي مي

  )٢٠٠٣بوفكین، . (است



در آمريکا و به روش تحلیل محتوا بر روي  ١٩٧١به تحقیقي اشاره مي کند که در سال ) ٢٠٠٣(ون زونن در کتاب خود 
نتايج تحقیق نشان مي دھد که زنان در مشاغل محدود تري نسبت به مردان . ري انجام شده استآگھي ھاي تجا

ھمچنین بیشتر آگھي . به نمايش در آمده بودند در حالي که اکثريت آنھا در نقش ھاي خانوادگي ظاھر شده بودند
ین لوازم آرايشي و بھداشتي بوده ھايي که زنان در آنھا ظاھر شده بودند مربوط به وسايل آشپزخانه و حمام و ھمچن

است، در حالي که مردان در موقعیت ھايي با پايگاه اجتماعي بالاتر و در حال خريد اجناس گرانقیمتي چون ماشین 
  . به نمايش در آمده اند

یرات ون زونن اشاره مي کند که تحقیقات ديگري براي بررسي تغییرات به عمل آمد و نتايج آنھا نشان دھنده آغاز تغی
اما وجه غالب در تحقیقات پي گیري، کماکان مانند نمونه . در شیوه ھاي نمايش زنان و مردان در تبلیغات بوده است

  ). ٧١. ص(گفته شده بوده است 
در میان تحقیقات داخلي تعدادي پايان نامه كارشناسي ارشد وجود دارد كه به موضوع بازنمايي زنان در سینما 

  . پرداخته اند
تحلیل سیماي زن در سینماي پس از «در پايان نامة كارشناسي ارشد خود با عنوان  ١٣٧٣جمعدار در سال الھام 
پرداخته  ١٣٧٢ھاي خانوادگي و اجتماعي پس از انقلاب تا سال  به تحلیل محتواي شخصیت زن در سريال» انقلاب
ش بودن و قالبي بودن تصوير زن در مشكل اصلي زن در سینماي ايران ناشي از مخدو«: نويسنده معتقد است. است

ھايي احساساتي و فاقد تفكر تصوير  ھا زنان غالباً انسان اي كه در فیلم جامعه و بازنمايي آن در سینما است به گونه
  . ھاي فرھنگي است اي متأثر از انگاره اند و اين تصاوير منفي و كلیشه شده

به بررسي و تحلیل محتواي » مشاغل زن در سینماي ايران بازنمايي«اي با عنوان  در پايان نامه» ھلن ھمتي«
  . مرحله پرداخته است ٥تا بعد از انقلاب در  ١٣٠٩ھاي اشتغال زنان در سینماي ايران در  نقش

ھاي اين دوره رسیده که مي توان آنھا را  ھا و مطالعات اسنادي به نتايجي دربارة فیلم نويسنده با تحلیل محتواي فیلم
در . ھا استفاده مي شد از زنان براي ترويج كشف حجاب در فیلم) ١٣٠٩-١٣١٦(در دورة اول . خلاصه کرد به شکل زير

. چي، مستخدم، كلفت و رقاصگي بود مشاغل زنان بیشتر خوانندگي كافه و كاباره، نظافت) ١٣٢٧- ١٣٣٨(دورة دوم 
بر، قاچاقچي و  گرد، خیاباني، جیب ي، كابارهديده، روسپ ھا پرسوناژھايي آسیب زنان فیلم) ١٣٣٩- ١٣٤٨(در دورة سوم 

  . خورده بودند روستايي فريب
اين . دوره ظھور موج نو در سینماي ايران است که نقش آن در حذف زنان مھم است) ١٣٤٩-١٣٥٧(دورة چھارم 

ن استفاده ھاي فیلم با ضد قھرما مند را از زن گرفته و آن را در حد بھانه و دستاويز نزاع ھا شخصیت كنش فیلم
نشین كه چشمھايشان خیره به  زناني خانه. كنند اي مظلوم و عاجز از زن ايراني عرضه مي ھا چھره كنند اين فیلم مي

  . در خانه است
ھمچنین مشاھده . با افت قابل توجه تعداد شخصیت ھاي زن شاغل مواجه ھستیم) ١٣٥٨- ١٣٧٥(در دورة پنجم 

البته نويسنده . شوند از فیلم ھا حذف مي) رقاصه، خواننده و روسپي(ديدة اجتماعي  مي شود که زنان آسیب
ھاي واقعي خود  كم نقش كند با خاتمة جنگ و شروع يك سینماي شبه نئورئالیستي در ايران زنان كم خاطرنشان مي

نشین  ل، حاشیهھاي مردانه قرار دارند، يعني بیشتر منفع ھا زنان در حاشیة نقش يابند ولي باز ھم در اين فیلم را مي
  . ھاي خانگي ھستند و داراي نقش

با استفاده از تحلیل محتوا و رويكرد » تغییرات نقش زن در جامعه و تلويزيون«اعظم راودراد در پژوھشي تحت عنوان 
نتايج تحقیق نشان داده . پرداخته است ١٣٧٨تا  ١٣٧٤ھاي ايراني  شناختي ھنر و سینما به بررسي سريال جامعه

به اين ترتیب که تغییرات قابل . باشند حصولات ھنري و فیلم بازتابي از شرايط اجتماعي معاصر خود مياست كه م
اما . مشاھده در آمار سرشماري يک دھه در سريال ھاي نمايش داده شده در طول دھه قابل مشاھده بوده است

ن است كه اگرچه تغییرات در سريال ھا تفاوت تغییرات نمايش داده شده در سريال ھا با آمار واقعي نشان دھنده اي
قابل رديابي ھستند ولي بازتاب میزان و مقدار تغییرات نقش زن در تلويزيون، در اين دوره به نفع نمايش بیشتر زنان در 

اين يافته نشان مي دھد که اگر چه ). ١٣٨٠راودراد، (نقش ھاي شغلي و تحصیلي از واقعیت متفاوت بوده است 
ب وضعیت زنان در جامعه بوده اند، در چگونگي نمايش آن دخالت کرده و تغییرات را به صورتي اغراق سريال ھا بازتا

  . آمیز نشان داده اند
ه کرد که عبارت است از مقايسة با توجه به تحقیقات ذکر شده در اين قسمت مي توان به نو آوري تحقیق حاضر اشار

در . اين کاري است که در تحقیقات پیشین صورت نگرفته است. بازنمايي زنان در سینماي قبل و بعد از دوم خرداد
بندي  پايان نیز تفاوت و تغییرات میان بازنمايي زنان در سینماي اين دو دوره را در قالب ژانرشناسي در دو گونه، دسته

  .كنیم مي

  رويكرد روش شناسي تحلیل اسنادي كاربرد
روش تحقیق اسنادي است که در آن فیلم ھا به عنوان سند مورد بررسي قرار مي گیرند و تکنیک مورد استفاده براي 

ھاي آماري، تغییر در سینماي زن و  در اين بخش با آوردن داده. مطالعة فیلم ھا نیز تحلیل محتواي كمي است
  . دھیم ه مورد بررسي در قالب جدول ھايي نشان ميھاي آن را در دو دور ويژگي

تفاوت معناداري بین بازنمايي زن در سینماي بعد از دوم خرداد و "فرضیه اصلي ما در اين تحقیق اين است که 
  ".سینماي قبل از آن وجود دارد

  جامعة آماري
ل و دوم ھر سال را داشت و نقش شد كه به لحاظ فروش رتبه او ھايي مي جامعة آماري در اين پژوھش شامل فیلم

ھايي كه دو  فیلم. گیرد را در بر مي ١٣٧٦ـ٨١و  ١٣٧٠ـ٧٥اين مطالعه دو دورة زماني . اصلي به يك زن واگذار شده بود
  . شد كه ھمة آنھا را مورد مطالعه قرار داديم فیلم مي ١٦شرط بالا را كسب كرده بودند در مجموع شامل 



  :مطالعه و به تفكیك دوره به شرح زير است ھاي مورد اما، عناوين فیلم
خواھم زنده بمانم ـ نرگس ـ خواھران غريب ـ  عروس ـ روسري آبي ـ ھنرپیشه ـ مي: ھاي ـ دورة اول شامل فیلم الف

  ھمسرـ لیلا
 ١٥كشي ـ عینك دودي ـ من ترانه  قرمزـ آواز قوـ دو زن ـ شام آخرـ شوكران ـ سگ: ھاي ـ دورة دوم شامل فیلم ب

  سال دارم
  متغیرھا و تعريف آنھا

ھاي آنھا  منظور از زنان داراي نقش اصلي در فیلم، زناني است كه داستان فیلم حول كنش: زنان نقش اصلي در فیلم
براي تشخیص اين تعداد به فیلم نامه ھا مراجعه . شود روايت مي شود و حذف انھا باعث خدشه به روايت فیلم مي

  . نھا زنان نقش اصلي در فیلم آورده شده استشده است كه در ابتداي آ
  . شود دار مي شامل دو متغیر شاغل و خانه: موقعیت شغلي در فیلم

پرستارـ خبرنگارـ استاد دانشگاه ـ وكیل ـ : شود گانة زير مي ٧شامل طبقه بندي : نوع شغل زنان نقش اصلي در فیلم
  . ايم ھاي دو دوره آورده شاھدة فیلمنوع مشاغل را با توجه به م. كارمند ـ دانشجو و آزاد

  . شود سواد مي شامل دو متغیر تحصیل كرده و بي: موقعیت تحصیلي زنان در فیلم
گانة ابتدايي ـ ديپلم ـ فوق ديپلم ـ لیسانس ـ فوق لیسانس ـ  بندي شش شامل تقسیم: میزان تحصیلات زنان در فیلم

  . دكتري مي شود
سال و بیشتر  ٤٦سال و  ٤٥تا  ٣١سال،  ٣٠تا  ١٦سال، ١٥زير : گانة ٤دي بن شامل تقسیم: سن زنان در فیلم

  . شود مي
گزينة ھر دو مربوط به زنان نقش اصلي است . شود شامل سه متغیر چادر، مانتو و ھر دو مي: پوشش زنان در فیلم

  . باشند كه در طول فیلم چادري و بدون چادر مي
  . مي شود) مرفه(ر فقیر، متوسط و ثروتمند شامل سه متغی: طبقة اجتماعي زن در فیلم

بندي  ھاي نقش اصلي زن براساس تقسیم ھاي شخصیت كلیة محتواي ديالوگ: ھاي زنان در فیلم موضوع ديالوگ
  :گانه ذيل كدگذاري شده است پنج

گي ھا و زند ھاي مربوط به بیان حالات شخصي فرد، ويژگي مقصود ديالوگ: موضوعات شخصي و خانوادگي ـ الف
  . ھاي شوھر و غیره است داري، ويژگي فردي و يا امور مربوط به زندگي خانوادگي مثل زندگي زناشويي، بچه

ھاي مربوط به كاركردن در بیرون از خانه، اشتغال و ارتباطات  مقصود استفاده از ديالوگ: موضوعات اجتماعي ـ ب
  . اجتماعي است

ھاي سیاسي،  به انتقاد از وضع موجود، شركت در فعالیت ھاي مربوط مقصود ديالوگ: موضوعات سیاسي ـ ج
  . مشاجره با پلیس و غیره است

مقصود استفاده از جملاتي دربارة وضعیت قیمتھا، گراني، ھزينة مسكن و زندگي و غیره : موضوعات اقتصادي دـ
  . باشد مي
ط به دانشگاه، درس، سخنراني و غیره ھاي مربو مقصود استفاده از عبارات و ديالوگ: آموزشي ـ ـ موضوعات علمي ھـ

  . است
در اين متغیر مقصود از نقش اول زن، كاراكتر زني است كه بیشترين حضور و : زمان حضور نقش اول زن در فیلم

نقش را در روايت فیلم برعھده دارد و موضوع فیلم حول شخصیت او قرار دارد در اينجا براي ھر فیلم يك نقش اول در 
نقش اول زن در فیلم در ابتداي فیلمنامه نیز . فیلم وجود دارند ١٦نقش اول زن در  ١٦است كه جمعاً  نظر گرفته شده
  . ذكر شده است

زمان حضور نیز در اينجا برحسب دقیقه محاسبه شده است و سپس با توجه به زمان کل فیلم به درصد تبديل شده 
زن فیلم در داخل خانه و زمان حضور نقش اول زن فیلم و به متغیر ھاي جزئي تري چون زمان حضور نقش اول . است

  .در بیرون از خانه تقسیم شده است

  
  ويژگیھاي سینماي زن: يافته ھاي تحقیق

ھاي قبل و بعد از  ھاي دوره در اين قسمت براي نشان دادن تغییر در درونمايه و مضامین اصلي بازنمايي زن در فیلم
در پايان تحلیل . پردازيم ھا مي يف شده در دستورالعمل كدگذاري، به تحلیل فیلمھاي تعر ، با استفاده از مقوله١٣٧٦
ھاي تشكیل  ھاي مورد بررسي، به مقايسة مؤلفه ھاي سینماي زن در دوره ھا براي شناخت بیشتر از ويژگي يافته

  . كنیم كنیم و آنھا را در قالب دو گونه يا ژانر بیان مي دھندة ھر دو دوره اشاره مي
در ھشت فیلم مورد بررسي  ٧٦ھا داراي نقش اصلي بودند، در دوره قبل از سال  زني كه در اين فیلم ٣٨مجموع از 
. يابد افزايش مي%) ٥/٦٠(نفر  ٢٣اين تعداد به  ٧٦داراي نقش اصلي بودند و در دوره بعد از سال %) ٥/٣٩(زن  ١٥

ھا  آن زنان حضور فعالتري در ايفاي نقش اصلي فیلم در مقايسه با دوره قبل از ٧٦بنابراين در دوره بعد از سال 
  .اند داشته

  
  ھاي مورد بررسي توزيع فراواني زنان شاغل و بیكار در فیلم:١جدول شماره 

   



زن در موقعیت شغلي
فیلم

جمعدار خانهشاغل

دوره مورد بررسي

قبل از سال 
٧٦

51015فراواني

3/336/66100درصد

سال  بعد از
٧٦

20323فراواني

9/8604/13100درصد

38جمع

Chi-square= 11. 599 Sig. . = 0. 001  
  

ھاي مورد بررسي در دو دوره نشان  فراواني و درصد فراواني زنان شاغل و خانه دار را در فیلم ١جدول شماره 
اند،  بیشتر شاغل بوده ٧٦ه قبل از سال در مقايسه با دور ٧٦ھاي دوره بعد از سال  زنان حاضر در فیلم. دھد مي

) درصد ٣/٣٣(نفر  ٥ھا تنھا  زن نقش اصلي حاضر در اين فیلم ١٥از  ٧٦در حالي كه در دوره قبل از سال ) درصد٩/٨٦(
  . اين تفاوت از لحاظ آماري نیز معني دار بوده است). درصد ٦/٦٦(دار بوده اند  شاغل بوده و مابقي خانه

تنھا داراي مشاغل كارمندي، دانشجو و آزاد بودند و اين در حالي  ٧٦لي در دوره قبل از سال زنان داراي نقش اص
و ) مورد٢(، استاد دانشگاھي )مورد٤(، خبرنگاري )مورد٢(مشاغلي نظیر پرستاري  ٧٦است كه در دوره بعد از سال 

دة تفاوت دو دوره از نظر اشتغال و دھن شود كه اين موضوع نشان نیز به مشاغل دروه قبل اضافه مي) مورد١(وکالت 
نكته قابل توجه در میان مشاغل دورة دوم اين است كه بالاترين مشاغل زنان نقش اصلي . باشد نوع شغل زنان مي

ھا منعكس شده  باشد، كه با توجه به آمارھاي افزايش ورودي دختران در دانشگاه اين رويداد در فیلم دانشجو مي
  . است

  
  ھاي مورد بررسي وزيع فراواني موقعیت تحصیلي زنان در فیلمت: ٢جدول شماره 

   

زن در موقعیت شغلي
جمعسواد بيتحصیلكردهفیلم

دوره مورد بررسي

قبل از سال 
٧٦

7815فراواني

6/463/53100درصد

بعد از سال 
٧٦

21223فراواني

3/915/9100درصد

38جمع

Chi-Square= 9. 329 Sig. = 0. 02  

  
داراي نقش اصلي بودند، از نظر موقعیت  ٧٦نشان مي دھد اكثر زناني كه در دوره قبل از سال  ٢جدول شماره 
 ٢٣باشد و از بین  بالعكس مي ٧٦بوده اند و اين موضوع در دوره بعد از سال ) مورد ٨درصد،  ٨/٥٣(سواد  تحصیلي بي

  ورد م ٢تحصیل كرده و تنھا ) درصد٣/٩١(نفر  ٢١نفر، 
  . اين تفاوت به لحاظ آماري نیز معني دار نشان داده شده است. اند سواد بوده بي) درصد ٥/٩(

و اين در حالي است كه بالاترين رتبه تحصیلي در دوره . باشد بالاتر مي ٧٦مقاطع تحصیلي زنان در دوره بعد از سال 
در دو فیلم میزان تحصیلي زنان دكتري و  ٧٦ باشد اما در دوره بعد از سال مي) مورد٣(لیسانس  ٧٦قبل از سال 

  . استاد دانشگاه بوده است
در حالي كه در دوره . داشته اند) درصد ٣/٥٣(سال  ٤٥تا  ٣١بین  ٧٦بیشترين زنان نقش اصلي در دوره قبل از سال 

دھد كه در دوره بعد  بوده اند و اين نشان مي) درصد ٥/٥٦(سال  ٣٠تا  ١٦بیشترين آنھا در سنین بین  ٧٦بعد از سال 
  . اند ھا نقش اصلي بیشتري را بر عھده داشته زنان جوانتر در فیلم ٧٦از سال 

اما اين پوشش در دوره دوم افزايش بیشتري را . نوع پوشش ظاھري زنان در ھر دو دوره بیشتر مانتو بوده است
مورد  ١٧در  ٧٦در دوره بعد از سال و ) درصد ٦/٤٦(مورد  ٧در  ٧٦داشته است به طوري كه در دوره قبل از سال 

  . قابل مشاھده است) درصد٩/٧٣(
 ٣/١٣بقه متوسط و طدرصد  ٦/٤٦، ) مورد ٦(درصد فقیر ٤٠به صورت  ٧٦طبقه اقتصادي زنان در دوره قبل از سال 

) مورد ١٠(درصد  ٤/٤٣، ٧٦بقه مرفه در دوره بعد از سال طاين در حالي است كه زنان . اند بقه مرفه بودهطدرصد 



توان گفت كه زنان  بنابراين مي. دھد درصد را تشكیل مي ٣/١٧بقه فقیر طدرصد و  ١/٣٩بقه متوسط طباشد و  مي
بقه مرفه طاكثراً از  ٧٦بقه متوسط اما در دوره بعد از سال طاكثراً از  ٧٦نقش اصلي فیلم ھا در دوره قبل از سال 

  . اند بوده
در . مورد بررسي دو دوره در مواردي مشابه و در مواردي متفاوت بوده است ھاي ھاي زنان در فیلم موضوع ديالوگ

دار نشدن زن،  مثل بچه(بیشتر موضوعات درباره مسائل شخصي و خانوادگي بوده است  ٧٦دوره قبل از سال 
) اه و تحصیلاتمثل حضور زنان در دانشگ(آموزشي  ـ و موضوعات علمي. . . ) خرافات، كارنكردن زنان در خارج از خانه و 

ھاي زنان  بیشتر محور ديالوگ ٧٦ھاي زنان وجود نداشت اما در دورة بعد از سال  و نیز موضوعات سیاسي در ديالوگ
آموزشي و دغدغة تحصیل در دانشگاه و موضوعات سیاسي است كه به  ـ ھا موضوعات علمي نقش اصلي در فیلم

  ردازدپ عه به خصوص در مورد زنان مينقد شرايط حاكم بر جامعه و نوع تفكر حاكم بر جام

  
  ھا توزيع فراواني میزان استفادة زنان از محصولات فرھنگي در فیلم: ٣جدول شماره 

   

فرھنگيمحصولفراواني
كامپیوتراينترنتماھوارهموسیقيتلويزيونراديوروزنامه و مجلهكتابمورد استفاده

دوره مورد بررسي

٧٦قبل از سال 
21251001اوانيفر

255/12255/625/12005/12درصد

٧٦بعد از سال 
65207013فراواني

755/622505/8705/125/37درصد

Chi-Square= 13. 687 Sig. = 0. 033  
  

ايسه با رشد چشمگیري در مق ٧٦دھد که میزان مصرف محصولات فرھنگي بعد از سال  نشان مي ٣جدول شماره 
دورة قبل از خود داشته است كه اين تفاوت ھم به لحاظ آماري معني دار است و ھم با افزايش میزان تحصیلات زنان 

) درصد ٥/١٢(تنھا در يك فیلم  ٧٦گیري از روزنامه و مجلات در دورة قبل از سال  بھره. ھا مرتبط است نقش اول در فیلم
  . مشاھده شده است) درصد ٥/٦٢(فیلم  ٥م در مشاھده شده است در حالي كه در دورة دو

. باشد مي) درصد ٧٥(فیلم  ٦در  ٧٦و در دورة بعد از سال ) درصد ٢٥(فیلم  ٢میزان مصرف كتاب در دورة اول در 
تنھا در يك  ٧٦باشد كه در دوره قبل از سال  دادن به موسیقي مي گیري از محصولات فرھنگي گوش بیشترين بھره

بنان و (وجود داشت كه مربوط به فیلم لیلا است كه آن ھم موسیقي عرفاني و سنتي ايراني ) درصد ٥/١٢(فیلم 
  . ھاي پاپ و غربي استفاده شده است بیشتر از موسیقي ٧٦است در فیلم ھاي دوره بعد از سال ) شجريان

فیلم مشاھده شد ولي  ٥در  ٧٦نكتة قابل توجه در جدول، فراواني استفاده از تلويزيون است كه در دورة قبل از سال 
ھا  يكي از دلايل اين امر ناشي از اين است كه زنان نقش اصلي در فیلم. اصلاً مشاھده نشد ٧٦در دورة بعد از سال 

دار ھستند و  بیشتر خانه ٧٦بیشتر در خارج از خانه حضور دارند ولي زنان نقش اصلي در قبل از سال  ٧٦بعد از سال 
  .دھند اي تلويزيون اختصاص ميفرصت بیشتري را به تماش

  
  ھا ھاي زنان در فیلم توزيع فراواني مھارت: ٤جدول شماره 

   

مھارت 
ھای 
فردی

رانندگي
برداري  فیلم

ورزش(گیتار(موسیقيشكارو عكاسي
كامپیو

تر
زبان 

بافندگيگلدوزيانگلیسي
شعر 
سرودن دوره 

مورد 
بررسي

قبل از 
سال 

٧٦
200001023

بعد از 
سال 

٧٦7112235001



   

Chi-Square= 18. 210 Sig. = 0. 033  
  

. دھد ھا نشان مي ھاي فردي نمايش داده شده زنان را در دو دوره مورد بررسي در فیلم تفاوت مھارت ٤جدول شماره 
ھاي زنان از نوع  در دورة اول بیشتر مھارتاين رابطه که به لحاظ آماري نیز معني دار است، بدين ترتیب است که 

ھاي زنان  بیشتر مھارت ٧٦سنتي است كه شامل بافندگي و گلدوزي و گاھي خیاطي است اما در دورة بعد از سال 
مشاھده شد در حالیكه ) درصد ٥/٨٧(فیلم  ٧به عنوان مثال مھارت رانندگي در دورة دوم در . باشد از نوع مدرن مي
 ٧٦مشاھده شد ھمچنین مھارت زبان انگلیسي در سال بعد از ) درصد ٢٥(فیلم  ٢در  ٧٦ل از سال اين میزان در قب

. مشاھده نشده است ٧٦مشاھده شد كه اين میزان در دورة قبل از سال ) درصد ٥/٦٢(فیلم مورد بررسي  ٥در 
ھمچنین . مشاھده شد) صددر ٢٥(فیلم  ٢در  ٧٦ھاي ديگر مثل آشنايي با سازھاي موسیقي در بعد از سال  مھارت
  .مشاھده شد ٧٦ھاي بعد از سال  ھاي ديگري مثل شكار، ورزش و شعر سرودن در فیلم مھارت

  
  ھا زمان حضور نقش اول زن در فیلم: ٥جدول شماره 

زمان به دقیقه
درصد زمان حضور زن فیلمزمان حضور زن درزمان فیلم

فیلمدر دوره ھا

دوره اول
7723755/48

79456872دوره دوم

   

باشد كه  دقیقه مي ٣٧٥برابر  ١٣٧٦ھاي قبل از سال  زمان كل حضور زنان نقش اول فیلم ٥ھاي جدول  طبق داده
در دو فیلم زنان حضور  ١٣٧٦شود، با اين توضیح که در دورة قبل از  ھا را شامل مي درصد از كل زمان فیلم ٥/٤٨

  )لیلاھمسر و . (چشمگیر دارند
دقیقه از كل  ٥٦٨ھا نسبت به كل فیلم افزايش يافته است يعني در  میزان حضور زنان در فیلم ٧٦اما در دورة بعد از 

شود نكته قابل توجه در اين دوره اين است كه زنان  درصد از زمان فیلم راشامل مي ٧٢ھا حضور دارند كه برابر  فیلم
. باشد درصد مي ٨٠درصد دارند و در دو فیلم اين میزان حضور بیش از  ٥٠ز فیلم حضوري بالاتر ا ٨نقش اول در تمامي 

  )سال دارم و دو زن ١٥من ترانه (

  
  ھا در داخل خانه زمان حضور نقش اول زن در فیلم: ٦جدول شماره 

   

زمان به دقیقه
فیلمزمان حضور زن در

زمان حضور زن در فیلم در
داخل خانه

درصد زمان حضور زن 
در داخل خانهدر فیلم دوره ھا

دوره اول
375219  58

56856827دوره دوم

  
دقیقه  ٢١٩برابر  ١٣٧٦زمان كل حضور زنان نقش اول فیلم در داخل خانه در قبل از سال  ٦ھاي جدول  طبق داده
فیلم ديگر  ٥فیلم در  ٣غیر از  در اين دوره به. شود ھا شامل مي درصد از كل زمان حضور زن را در فیلم ٥٨است كه 

گذرانند كه اين امر نشانگر اين است كه بیشتر زنان در  زنان بیش از نیمي از حضور خود در فیلم را در داخل خانه مي
اما در دورة بعد از . در بیرون از خانه ھستند) اشتغال(ھاي اجتماعي  دار ھستند و كمتر داراي نقش اين دوره خانه

را در داخل خانه ) درصد ٢٧(دقیقه  ١٥١ھا، آنھا تنھا  دقیقه حضور زنان نقش اول در فیلم ٥٦٨موع از مج ١٣٧٦سال 
گذرد و اين نشانگر اين است  ھا در بیرون از خانه مي درصد از حضور زنان نقش اول اين دوره در فیلم ٧٣حضور دارند و 

ھستند و كمتر وقت خود را داخل ) لات و اشتغالكار، تحصی(كه زنان نقش اول در اين دوره بیشتر در حوزة عمومي 
زن و  فیلم قرمز، دو ٣ھاي اين دوره در داخل خانه مربوط به  گذرانند كمترين میزان حضور زنان نقش اول فیلم خانه مي



  .باشد درصد مي ٢٢و  ٢٢، ٢١كشي است كه به ترتیب  سگ

  
  خانهھا در بیرون از  زمان حضور نقش اول زن فیلم: ٧جدول شماره 

   

زمان به دقیقه
زمان حضور زن در فیلم درفیلمزمان حضور زن در

داخل خانه
درصد زمان حضور زن 

در داخل خانهدر فیلم دوره ھا

دوره اول
37515642

73  568417دوره دوم

  
  

 ١٥٦مدت  ١٣٧٦وره قبل از سال ھاي د دقیقه كل حضور نقش اول زن در فیلم ٣٧٥از میزان  ٧ھاي جدول  طبق داده
  . گذرانند درصد از زمان فیلم را زنان در داخل خانه مي ٥٨گذرد و  در بیرون از خانه مي) درصد ٤٢(دقیقه 

درصد را بیرون  ٧٣دقیقه يعني  ٤١٧دقیقه، زنان نقش اول میزان  ٥٦٨از مدت زمان كل  ١٣٧٦اما در دورة بعد از سال 
 ١٣٧٦نكتة جالب اينكه در دورة بعد از سال . داري با دورة اول دارد ن میزان اختلاف معنيكنند و اي از خانه سپري مي

باشد كه بیشترين زمان به سه فیلم قرمز،  درصد مي ٦٠ھا در بیرون از خانه بیش از  میزان حضور زنان نقش اول فیلم
  .شدبا درصد مي ٧٨و  ٧٨، ٧٩شود كه به ترتیب برابر  كشي مربوط مي دو زن و سگ

  
  ژانرشناسي بازنمايي زنان در فیلم ھا

ھاي پژوھش مشاھده كرديم كه بازنمايي زن در دو دورة مورد بررسي تغییرات و تحولات چشمگیري  با تحلیل يافته
  :و اين تغییرات در موارد مختلفي چون. كرده است

گیري از محصولات فرھنگي، نوع  رهھا، كیفیت مشاغل، نوع پوشش، طبقه اجتماعي، نوع بھ میزان حضور زنان در فیلم
ھا، میزان تحصیلات، اعتقادات، زبان، مكانیسم حل مشكلات شخصي و خانوادگي  ھاي فردي، مضامین ديالوگ مھارت

  . و غیره بوده است
ھاي  گیري گونة متفاوتي از بازنمايي زن در فیلم تغییر در سیاست گذاري ھاي فرھنگي در سینماي ايران باعث شكل

ھاي  در نتیجه مي توان گفت که در دو دوره مورد بررسي، دو نوع كاراكتر زن با ويژگي. شده است ١٣٧٦سال  بعد از
توان اين بازنمايي ھا را در  با توجه به توضیحات داده شده در بخش يافته ھا مي. ھا ظھور كرده است  متفاوت در فیلم

در زير دو گونه ژانر سینمايي را مقايسه . بندي كرد زن مدرن دستهقالب دو گونه يا ژانر با عناوين ژانر زن سنتي و ژانر 
  . كنیم مي

   

١٣٧٦گونة زن مدرن در بعد از سال ١٣٧٦گونة زن سنتي در قبل از سال 

ھاي سنتي مثل گلدوزي، ـ زنان داراي مھارت
 .بافندگي، خیاطي و غیره ھستند

وسايل ارتباط (ـ زنان كمتر از محصولات فرھنگي 
.كنند استفاده مي) عي و غیرهجم

ھاي سنتي و معمولي در  ـ زنان بیشتر با پوشش
.شوند فیلم ظاھر مي

.ـ زنان داراي تحصیلات ابتدايي و ديپلمه ھستند

ـ زنان كمتري در فیلم داراي مشاغل فكري و 
.دانشگاھي ھستند

.ـ زمان حضور زنان در فیلم كمتر است

ر فیلم در خانه ـ بخش زيادي از زمان حضور زنان د

ھاي مدرن مثل رانندگي،  ـ زنان داراي مھارت
 .غیره ھستندموسیقي، كامپیوتر و

 .گیرند زنان بیشتر از محصولات فرھنگي بھره مي-

ھا  ھاي مدرن و شیك در فیلم پوششـ زنان بیشتر با
 .شوند ظاھر مي

 .دانشگاھي ھستنداي تحصیلاتـ زنان دار
ـ زنـان بیشتــري داراي مشـاغـل فكـري و 

 .دانشگاھي ھستند

 .ـ زمان حضور زنان در فیلم بیشتر است
در خارج از خانه ـ بخش زيادي از حضور زنان در فیلم

 .گذرد مي

 .ـ زنان بیشتر شاغل ھستند

مشكلات شخصي و خانوادگي بیشتر ـزنان براي حل
 .كنند انون و معیارھاي علمي مراجعه ميبه ق



گذرد مي

 .دار ھستند ـ زنان بیشتر خانه

ـزنان براي حل مشكلات شخصي و خانوادگي
 .كنند بیشتر به بستگان و خانواده مراجعه مي

خرافي و سنتي ـ زنان داراي باورھا و اعتقادات
( . . .گیري، نذر كردن و فال. (ھستند

نیت اقتصادي و عدم امـ زنان به خاطر وابستگي
اقتصادي گرايش بیشتري به استفاده از زيور آلات 

 .و طلا دارند

ـ زنان بیشتر به طبقات اجتماعي پايین تعلق 
 .دارند

 .دامنة سني بالاتري ھستندـ زنان داراي

ھا  ـ زنان داراي نقش اصلي كمتري در فیلم
(ترند منفعل) .ھستند

ھاي غذايي را در خانه  ـ زنان بیشتر وعده
(كنند ميآشپزي. (خورند مي

اين گونه منطبق است با بازنمايي زن سنتي

 .زنان به باورھا و اعتقادات خرافاتي عقیده ندارندـ

اقتصادي و اشتغال كمتر از زيور ـ زنان به خاطر امنیت
 .كنند آلات و طلا استفاده مي

 .طبقات اجتماعي بالا تعلق دارندـ زنان بیشتر به

زيباتري ھرةتر و داراي چ ـ زنان از گروه سني جوان
 .ھستند

ھا ھستند ـ زنان داراي نقش اصلي بیشتري در فیلم
(ترند فعال)

 .روند ـ زنان براي صرف غذا بیشتر به رستوران مي

بازنمايي زن مدرن: گونه منطبق است بااين

  
الب زنان که در ھر در اينجا لازم به توضیح است که نامگذاري گونه ھا به سنتي و مدرن از خصوصیات و ويژگي ھاي غ

وضعیت زنان در حالي که نقش اصلي آنان خانه داري و کارکردھاي . دوره نمايش داده شده، نشات گرفته است
مھمشان ھمسري و مادري و مھمترين دغدغه ھايشان دغدغه ھاي خانودگي و خويشاوندي است به عنوان 

گذاري شده و برعکس وضعیت زنان در حالي که در فیلم ھا نام" بازنمايي زن سنتي"وضعیت سنتي و تحت عنوان 
نقش بیشتري در فعالیت ھاي اجتماعي، شغلي و تحصیلي داشته و کارکردھاي شغلي و مشارکت اجتماعي 

داشته باشند و دغدغه ھايي فراتر از مسائل صرفا خانودگي و خويشاوندي داشته باشند و به مسائل اجتماعي 
ساير . نامگذاري شده است" بازنمايي زن مدرن"ضعیت مدرن و تحت عنوان کلان توجه داشته باشند به عنوان و

ويژگي ھايي که به زنان در ھر يک از گونه ھا نسبت داده شده در حقیقت تابعي از اين عوامل اصلي بوده و به ھمان 
  .شکلي که در فیلم ھا آمده، در دسته بندي فوق لحاظ شده است

  
  گیري بحث و نتیجه
گیري گونة متفاوتي از بازنمايي زن در  شاھد شكل ١٣٧٦ھاي پرفروش قبل و بعد از سال  ي فیلمبا تحلیل محتوا

ھا ظھور كرده است  ھاي متفاوت در فیلم در نتیجه دو نوع كاراكتر با ويژگي. بوديم ١٣٧٦ھاي قبل و بعد از سال  فیلم
  . ايم اري كردهھاي ژانر زن سنتي و ژانر زن مدرن نامگذ كه ما آن را تحت عنوان گونه

در تحلیل نتايج تحقیق و با بازگشت به نظريه بازتاب مي توان گفت فیلم ھاي سینمايي، بخصوص آنھايي که بر 
موضوعات زنان متمرکز شده اند و يا داراي نقش ھاي اول و اصلي زن مي باشند، اسناد مناسبي براي مطالعه و 

اين تغییرات به دو دسته قابل تقسیم بندي . بررسي مي باشند بررسي تغییرات نقش زن در جامعه در دو دوره مورد
تغییراتي مانند افزايش میزان . دسته اول تغییراتي است که به طور عیني در جامعه به وجود آمده است. ھستند

بدنبال سواد و تحصیلات عالي و ھمینطور میزان اشتغال زنان در مقايسه دو دوره باھم و يا ايجاد تنوع در مشاغل زنان 
  . افزايش میزان فعالیت ايشان در جامعه از اين دسته ھستند

اگر چه د . که در بخش پیشینه تجربي موضوع بدان اشاره شد تايید شده است) ١٣٨٠(اين مطلب در تحقیق راودراد 
زتاب مطرح رتحقیق پیش رو مقايسه با آمار واقعي صورت نگرفته است، ولي با توجه به استدلال ھايي که در نظريه با

شد و نمونه ھاي تجربي مانند مثال فوق مي توان انتظار داشت که سینما و فیلم ھاي مورد بررسي در اين تحقیق 
  . نیز بیانگر تغییرات واقعي رخ داده شئد در سطح جامعه باشند

نوان بخشي دسته دوم تغییراتي است که به طور ذھني در افکار عمومي به وجود آمده و فیلم ھاي سینمايي به ع
اين بدان معني است که بخشي از تغییرات مشاھده شده . از ذھنیت جامعه آن ھا را در خود به نمايش گذاشته اند

در فیلم ھاي سینمايي در دوره مورد بررسي در مرحله عمل در سطح جامعه حاصل نشده اند، ولي نمايش آنھا در 
در حقیقت فیلم ھا به عنوان آثار ھنري از يک طرف . ت استفیلم نشان دھنده روند حرکت جامعه به سوي آن تغییرا

خود بازتاب و نمايش دھنده تغییرات اجتماعي ھستند و از طرف ديگر با تاثیراتي که بر مخاطب مي گذارند اين 
  . تغییرات را تسريع مي نمايند



مورد بررسي با توجه به  با توجه به نقش سیاست گذاري ھاي فرھنگي در اين روند مي توان گفت كه در دو دوره
سیاست ھاي متفاوت فرھنگي آن بخشي كه مربوط به ذھنیت جامعه و نمايش آن در فیلم ھا مي شود در دوره اول 

با اين حساب مي توان گفت چگونگي بازنمايي زنان در فیلم ھا علاوه بر . محدودتر و در دوره دوم وسیع تر بوده است
، از سیاست ھاي فرھنگي نیز متاثر است و به ھمین دلیل نیز معمولا  ر جامعهتاثیر پذيري از وضعیت واقعي زن د

  . نمي توان بازنمايي را يك بازنمايي كاملا مطابق با شرايط اجتماعي و به عبارت ديگر بازتاب مستقیم آن دانست
آمار حاصل از سريال ھا نشان داد که اگر چه روند تغییرات در مقايسه ) ھمان(ھمان طور که گفته شد تحقیق راودراد 

و آمار واقعي مشابه بوده است، ولي میزان ھاي آن ھا متفاوت بوده، و اين میزان ھا در ھمه موارد به نفع نمايش 
در مورد فیلم ھا نیز مي . زنان در مواضع شغلي و تحصیلي و اجتماعي بیشتر در سريال ھا افزايش نشان داده است

ه در اين تحقیق اگر چه نشان دھنده روند تغییرات در سطح جامعه مي باشد، توان گفت تغییرات نمايش داده شد
دلیل آن ھم به تاثیراتي . ولي به لحاظ میزان ھاي ذکر شده نمي توان بین اين دو دسته آمار، يکساني مشاھده نمود

غییرات در نقش زنان سینما با نمايش ت. که سینما در مرحله دوم و به نوبه خود بر جامعه مي گذارد مربوط مي شود
به شیوه ھاي اغراق آمیز نسبت به واقعیت اجتماعي، با کارکرد طبیعي سازي خود افکار عمومي و مخاطب را براي 

اين كاركرد . پذيرش ھر چه بھتر آنھا آماده نموده و بدين ترتیب اثرات خود را در تسريع تغییرات بر جاي مي گذارد
  . ري ھاي فرھنگي استسینما نیز خود متاثر از سیاست گذا

بنابراين با استفاده از نظريه بازتاب و با توجه به نتايج تحقیق حاضر در مورد تغییرات نقش زن در سینما در دو دوره قبل 
مي توان نتیجه گرفت که سینما از يک طرف بازتاب شرايط اجتماعي و از طرف ديگر موثر بر آن  ٧٦و بعد از خرداد 

اين گزاره است که معتقديم با تحلیل فیلم ھا و به طور کلي آثار ھنري مي توان شناخت  به دلیل قسمت اول. است
عمیق تري از جامعه بدست آورد، اگر چه اين شناخت نیازمند كامل تر شدن به وسیله اطلاعاتي است كه از مطالعه 

  . سیاست گذاري ھاي فرھنگي در جامعه بدست مي آيد
تي رسانه ھا و فیلم، با توجه به محدود بودن حوزه مطالعه حاضر به تغییرات نقش زن در اما در ارتباط با نظريه فمینیس

نظر بازي "، "فناي نمادين"فیلم ھا مي توان گفت با رونق گرفتن مباحث فمینیستي رسانه اي ھمچون بحث ھاي 
نما نیز تا حدودي و به ، نحوه نمايش زنان در رسانه ھا و بخصوص سی"سینماي زن"و " نگاه خیره مردانه"، "جنسي

در مورد تحقیق مورد نظر ما نیز با توجه به تفاوت ھاي فرھنگي جامعه ايران . شکلي نوساني دچار تحول شده است
بوده که بررسي ما نشان داد چنین " فناي نمادين"با جوامع غربي، بیشترين بحثي که تاثیرگذار بوده است بحث 

اگر چه نمي توان انتظار تغییرات سريع و يک شبه را داشت، اما تحقیق . تديدگاھي در فیلم ھا در حال تغییر اس
فاصله " فناي نمادين زنان"حاضر نشان دھنده اين است که روند تغییرات آغاز شده است ولي ھنوز با رفع مسئله 

  . بسیاري وجود دارد
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