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چكيده
   نقش تركان سلجوقى در تاريخ هنر ايران به نحوى سامان يافته كه اغلب تاريخ دانان و متخصصين هنر، عصر حكومت آنان را اوج هنرهاى 
اسلامى ايران در طول چهارده قرن گذشته دانسته اند. اگرچه گستره ى امپراطورى سلجوقى از چين تا اندلس را در برگرفته بود، اما به سبب 
زندگى پيشين كوچ رويشان هنر قابل ملاحظه اى نداشته اند. در همين راستا مركزيت فرهنگى ايران در آن عصر باعث شد كليه ء خط مشى 
هاى هنرى خود را از ايران  گرفته و با حمايت هاى خود آثار بسيارى در غالب معمارى، صنايع مستظرفه و... توليد و به سر حد كمال برسانند. 
ــكوفايى عصر فرهنگى دوره ى سلجوقى را در هنر ايران به نحو شايسته اى در خود جاى دهد،  ــته ش از جمله هنرهايى كه در اين دوره توانس
فلزكارى بوده است. در اين دوره فلزكارى با قالب ايرانى- اسلامى اش در شهر هايي مانند هرات، مرو، ايالات خراسان قديم و همچنين، اصفهان 
به اوج خود رسيد. به نحوى كه شكوه آن را در مكتب فلزكارى خراسان مى توان بررسى نمود. در اين نوشته به بررسي ويژگى هاى هنرى 
فلزكارى عصر سلجوقى، فلزات مورد استفاده، روش هاي متداول تزئين اشياء فلزي و بررسى و تقسيم-بندى گستره ى نقوش به كار رفته در 

آن پرداخته شده است. 
كليد واژگان: اسلام، هنر فلز كاري، سلجوقي، مكتب خراسان، اشياء فلزي 

مقدمه
    ظهور اسلام، هنر و صنايع هنري را دچار تغيير و تحول عمده اي كرد و تقريباً كليه ى قالب هاي هنري گذشته را خصوصاً در ايران دگرگون 
ساخت. در دوره ى اسلامي، صنايع هنري از اختصاصي بودن به دربار بيرون آمده و غالباً در خدمت پيشبرد اهداف ديني قرار گرفت. در عين 
حال اشياء هنري و صنعتي به گونه اي ساخته مي شدند كه با روح معنوي دين اسلام سازگاري داشته باشند. فلزكاري با پيشينه ى خود در قبل 
از اسلام بسيار فاصله گرفت و در طول چند سده، تغييرات بسيار عمده ى كرد. اين دگرگوني ها را مى توان در ساخت ظروف و آلات جديد، 
ابداع فرم هاي نو و بي سابقه، تغيير و  گسترش فلزهاى مورد استفاده، نوع تكنيك كار و استفاده از عنصر جديد خط عربي به عنوان نوعي تزئين 

در اشياء فلزي مورد بررسى قرار داد. 
  هنر فلزكارى ايران در طول دوره هاي ظهور و فرود حكومت هاى پادشاهى به مسير خود ادامه داده و در بعضى دوره ها دچار تحولات عمده اي 
شده است كه از آن جمله مي توان به دوران حكومت سلجوقيان ترك اشاره كرد. اين قوم با آن كه از طوايف چادرنشين بودند و هنر شاخصى 

از خود نداشتند، با حمايت از هنرمندان و صنعت گران كه در موارد بسياري
 جنبه ي سياسي داشت، باعث باروري شيوه ي مستقلى در هنر ايران گشتند كه امروزه به مكتب سلجوقي معروف است. در ميان تمام جنبه 
هاي هنري مكتب سلجوقي، فلزكاري آن چنان شاخص است كه بسياري از هنرشناسان آن را اوج فلزكاري در تمام دوران هاي هنر اسلامي 

ايران مي دانند. از اين دوره است كه سبك و شيوه ى خاص فلزكاري اسلامي كه برگرفته از 
سنت هاي گذشته، آميخته با روح دين اسلام است شيوه ى مستقل و ويژگى هاى اختصاصى خود را مى يابد. 

   اگرچه آثار زيادي از فلزكاري سلجوقي ايران به دست آمده ولى هنوز راجع به اين صنعت تحقيق جامعي صورت نگرفته است. اما بايد 
در نظر داشت كه مطالعات هنر اسلامي نيز در ميان مطالعات ساير دوره هاي تاريخ هنر سابقه ي زيادي ندارد. «بر همين منوال، هنر دوره ى 
سلجوقي نيز به طور جدي نمي توانسته مورد پژوهش قرار گيرد. هم چنين كاوش هاي غير قانوني يك  صد سال اخير در ايران كه نظيري 
ــلام ندارد، (را نمى توان در نظر نگرفت به نحوى كه) تصوير نامتعارف و تحريف  شده اى به خصوص در زمينه ى  ــورهاي جهان اس ــاير كش در س
فلزكاري ارائه داده است»(بازوت و ديگران،1380، ص159). اين تصوير نامتعارف امروزه با آثار جعلى كه از فلزكارى سلجوقى هر روز بيش از 
پيش توليد مى-شوند، مخدوش تر شده است. در همين راستا جاى مطالعاتى روش مند در سبك شناسى و فن شناسى آثار فلز كارى سلجوقى 

فلزكـاري  سلجـوقي هنرى اسلامى
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در ميان مطالعات تاريخ هنر و صنايع هنرى ايران ضرورى به نظر مى 
رسد. در اين نوشته كه مقدمه اى بر هنر فلزكارى سلجوقى است، به 
ــبك شناسانه ى هنر فلز كارى سلجوقى پرداخته  بخش مطالعات س

شده است. 

سلجوقيان، حاميان هنرهاى با شكوه 
«سلجوقيان در اصل از طوايف چادر نشين و صحراگرد تركمن از 
نواحي قرقيز در آسياي مركزي بودند كه در اوايل سده ي پنجم ه.ق 
با تصرف قسمت اعظمي از ماوراءالنهرحكومت خود را پايه گذاري 
ــغال غزنويان در  ــد و در طي چند دهه تمامي نواحي تحت اش نمودن
خراسان قديم را ضميمه ى تصرفات خود كردند. با ادامه ى پيشروي 
ــيع، بالاخره طغرل بيك در سال447 ه.ق، بغداد  ها در منطقه اي وس
ــلجوقيان را پايه  ــمي، امپراتوري س را تصرف كرد و به صورت رس
گذاري نمود»(هيلن براند، 1386، ص85). «روي كار آمدن سلجوقيان 
ــي در پي داشت كه توسعه ى  به پايتختي ايران چهار رويكرد اساس

هنرها را نيز تحت تأثير قرار داد: 
1- تعادل موازنه بين گروه هاي نژادي و زباني 

2- تجزيه ي قدرت سياسي در چهار چوب خلافت عباسي 
3- تجديد حيات تسن و تهديد تشيع و شكوفايي تصوف 

ــاي  ــنت ه ــي و آداب و س ــان فارس ــترش زب ــعه و گس 4- توس
ايراني»(بازوت، همان، ص 11). 

ــيدن و گسترش فرمانروايي خود، از  ــلاجقه بعد از به قدرت رس     س
آسياي مركزي تا مصر باعث نوعي نوزايي و رنسانس علمي- هنري در 
جهان اسلام و خصوصاً ايران شدند. در اين زمان فضاي علمي، سياسي 
و فرهنگي ايران با ظهور شخصيت هاي نادره اي همچون خواجه نظام 
ــت وكشورداري، حكيم عمر خيام، خاقانى، نظامى  الملك در سياس
گنجوى و.. در ادبيات، محمدحسن صباح فيلسوفِ دانشمند و  مبارز، 
ناصرخسرو قبادياني، امام محمد غزالي و... بستري مناسب براي رشد 

و تعالي علمي، فرهنگي، هنري فراهم شده بود. 
   فضاي فرهنگي جامعه، باعث گرديد تا سلاطين و ثروتمندان همواره 
حامي و پشتيبان هنرمندان و صنعت   گران باشند. اين حمايت هاي 
ــتر موارد اهداف سياسي به دنبال داشت اما موجب  گسترده در بيش
ــد، كه بعدها  ــيوه ى خاصي در هنرها و صنايع ش ــبك و ش ظهور س
محققين هنر اسلامي آن را مكتب سلجوقي نام نهادند. مكتب سلجوقي 
درمحدوده ي امپراتوري آنان با ويژگي هاي شاخص نسبت به دوره 

هاي قبل و بعد از خود در اكثر زمينه هاي هنري متجلي شد. 
در ايران با ظهور اين مكتب كه نمود ويژه ى آن در ايالات خراسان و 
اصفهان شكوفا گرديد، تحولات هنري زيادي در عرصه هاي معماري، 
فلزكاري، سفال گري، شيشه سازي، نساجي و... بروز كرد. بسياري 
ــد و در اغلب  ــيار كامل تر ش ــبت به دوره هاي قبل بس از هنرها نس
هنرها و صنايع ابداعاتي حاصل شد، كه در دوره هاي بعد مورد توجه 

هنرمندان و صنعت گران در اقصي نقاط جهان قرارگرفت. 
«در تمامي هنرها و صنايع عصر سلجوقي، عنصر يا منبعي كه خارج 
از تأثيرات فرهنگي و هنري ايران باشد نمي توان پيدا كرد؛ با اين كه 

سلجوقيان ترك بودند، اما مشكل بتوان در اين دوره از عناصر تركي 
در هنر ايران و ايالات شرقي آن سراغ  گرفت. اين نكته بيان كننده ى 
تسلط  و غلبه ي هنر ورزان ايراني، بر هنرهاي تجسمي است»(بازوت، 

همان، ص160).  
«مراكز مهم حكومتى سلجوقيان در اين دوره مرو، نيشابور، رى و 
اصفهان به همراه شهر هاى ديگرى هم چون همدان، سجستان، هرات 
و سرزمين هاى عراق به ويژه موصل و سوريه بوده اند كه اغلب اين  
مناطق در اين دوره مراكز مهم فلزكارى محسوب مى شده اند»(حلمى، 

1364، ص 196).
ــات فلزي و ظريف به  ــاخت مصنوع «دراين عصر، فلزكاري و س
بالاترين كيفيت، رواج و رونق خود دست مي يابد و استان خراسان 
دراين زمينه، گوي سبقت را ربوده و مقام ممتازي در فلزكاري كسب 
ــان، دردوره ي  ــت كه خراس ــايد علت اين تقدم آن  اس ــي كند. ش م
ــامانيان (261-389 ه.ق) بزرگ ترين مركز تهيه و ساخت ظروف  س
ــكال مطابق روش ايراني قديم يا  برنزي و تزئين آن ها به صور و اش
روش ساساني بوده است، امروزه در بعضي از موزه ها و مجموعه هاي 
ــت، بر روي  ــتاني مقدار زيادي از اين آثار فلزي موجود اس آثار باس
ــلام  ــبك هاي ما قبل اس آن ها بعضي از صور و نقش و نگاره هاي س
ديده مي-شود. تنها به سبب بعضي اضافات و نكات دقيقي كه در اين 
آثار موجود است كارشناسان به ماهيت و زمان ساخت آن ها پي مي 
ــن، 1366، صص 15-16). عصر سلجوقي عصر، طلايي  برند» (محمدحس
پيشرفت فنون، صنايع و هم چنين اوج هنر اسلامي و صنعتي ايران، 

خصوصاً فلزكاري بوده است. 
ــلامي ايران ادامه ى هنر دوران  ــت كه فلزكاري اس اين در حالي اس
ــتفاده از فلزات گران بها در  ــاني بود. با اين اختلاف كه چون اس ساس
ساخت ظروف و اشيا ظاهراً در اسلام منع گرديده بود. صنعت گران 
هنرمند دست به كار ساختن ظروف و اشيا از فلزات و آلياژهاي ديگر 
چون مفرغ، برنج و آهن شدند. نگرش در قالب ديني و تغيير در مواد 
مورد استفاده، باعث ترقي اين صنعت خصوصاً در ايالات شرقي ايران 

شد. 
ــتاد كاران هر پيشه از نسلي به نسلي  ــلامي، اس «در اغلب هنرهاي اس
ديگر در مراكز معيني گرد هم مي آمدند و در نتيجه شهرهايي به داشتن 
توليدات يا دست ساخت هاي خاص شهرت مي يافتند. به طور مثال 
نام شهرهاي زير در قرون وسطا به عنوان مراكز انواع فلزكاري مجزا 
از هم ضبط تاريخ گرديده است. در سده ي چهارم ه.ق بخارا به خاطر 
مفرغ كاري و روي گري، سمرقند و مرو براي مس گري، همدان براي 
قلع گري اعلا، درسده ي پنجم ه.ق هرات براي نقره نشاني تزئيني بر 
روي مفرغ و برنج بسيار شهرت يافته اند. در اين ميان بعضي شهرها 
نيز به ساختن نوعي ابزار آلات صنعتي خاص شهرت داشته اند، همانند 
اصفهان كه شهرتش در توليد اسطرلاب هاي نفيس از مرزهاي ايران 
در گذشته، بوده است. در اين مورد گرچه سندي معتبر در دست نيست 
ــطرلاب هاي  ــب «اصفهاني» بر روي اس ليكن به كارگيري مكرر نس
امضادار تقريباً اين امر را مسلم مي كند كه در سده ي ششم ه.ق اصفهان 

مركزعمده ى اسطرلاب سازي بوده است»(كونل، 1368، ص 89) 
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هنر فلزكاري در عصر سلجوقي 
ــران، به تدريج  ــلام بر اي ــتن چهار قرن ازحاكميت اس   «با گذش
ــكل و تزئينات، تغييراتي پديد آمد.  ــر فلزكاري از نظر ش در هن
ــان به وضوح،  ــزكاري در منطقه ى خراس ــه اين ترتيب هنر فل ب
ــت و مكتب  ــاص خود را ياف ــي هاي خ ــرد و ويژگ ــرفت ك پيش
فلزكاري خراسان به وجود آمد. اين مكتب، در دوره ي سلجوقي 

به اوج خود رسيد»(لك پور، 1375، ص12) . 
ــعه ي ويژه اي  ــكوفايي و توس ــن دوره فلزكاري، از ش «در اي
ــيار  ــطح بس ــه در س ــد؛ به نحوي كه اين فن هميش ــوردار ش برخ
ــاخت قرار داشت و اهداف هنري منحصر به  والايي از كيفيت س
ــماري  فردي را محقق مي نمود. اين اهداف اغلب با تعداد  بي ش
ــان توليد مي  از ظروف فلزي و مخصوصاً آن هايي كه در خراس
شد، حاصل گشت. تعدادي از اين آثار داراي تاريخ و امضا و يا 
امضاهاي ريخته گران، تزئين كنندگان وكار ورزان چيره دست 

مي باشند»(كاتلي و ديگران، 1376، ص37).  
ــلجوقي در ممالك  ــتر فرآورده هاي فلزي كه در عصر س «بيش
ــلامي و ايران ساخته شده از مس و آلياژهاي آن مفرغ و برنج  اس
ــتري در  ــند. با اين همه، آلاتي كه داراي درصد مس بيش مي باش
ــته اند  معمولاً مورد  ــي بيشتري داش خود بوده اند و ارزش  نمايش
ــده كار و...  ــران و هنرمنداني  چون قلم زن، كن ــه  صنعت گ توج
ــت  ــي اس ــي گرفته اند. اغلب آثار اين عصر از ادوات مس  قرارم
ــده اند و  ــزات گران قيمتي همچون طلا و نقره مرصع ش ــه با فل ك
ــياري  از اين   ــيده اند.   بس ــا حد امكان در زينت دهي آنها كوش ت
فرآورده ها براي مصرف روزانه ي  مردم ساخته نشده اند. به نظر 
ــدان تهيه مي- ــتر براي صاحب منصبان و ثروتمن ــد بيش مي رس

ــته اند. با آن كه هنر فلزكاري  ــريفاتي داش ــدند و كاربرد تش ش
سلجوقي، مديون هنرمندان ايراني است، اما در همين دوره سبك 
ــتقل ديگري به نام سبك موصلي پا به عرصه ي وجود نهاد و  مس
ــماري ظروف فلزي دو پوسته را كه در شمار بهترين  تعداد بي ش
ــند، به وجود آورد. برخي از  ــلامي مي باش آثار هنر فلزكاري اس
ــده ي 7 ه.ق را مي  ــي و نقره كاري متعلق به اوايل س ظروف مس
ــبك موصلي دانست كه در اغلب موارد، آ ن ها  توان متعلق به س
ــته  ــود دارند. فن موصلي يا فن دو-پوس ــازنده را بر خ امضاى س
ــه داد»(آيت ا... زاده ى  ــازي تا زمان ايوبيان به حيات خود ادام س

شيرازي، 1362، ص 172). 
ــور منظم از  ــلجوقي به ط ــات آثار فلزي س ــوز در مطالع   «هن
ــود. مثلاً شواهدي  ــتفاده مي ش ارزيابي هاي منابع كتابخانه اي اس
ــت مي آيد، بايد در  ــاژ فلزات و آزمايش آن ها به دس ــه از آلي ك
ــرد كه بتواند  ــكل و تزئين قرار گي ــاير عوامل همانند ش كنار س
ــف آثارهنري به  ــده از انواع مختل ــا و متقاعد كنن ــري گوي تصوي
ــت  ــت دهد. در وضعيت كنوني دانش ما از اين امر، بهتر اس دس
ــتر  ــده از ورق هاي فلزي، بيش ــاخته ش ــود كه ظروف س گفته ش
ــزي را در بر مي گيرند، درحالي كه آثار فلزي ديگر  ظروف برن
ــده اند؛ كاربرد برنزهاي خالص و  از آلياژهاي چهارگانه توليد ش

ــار جاي فلزات با- ــوده و فلزات كم بها به ناچ ــي متداول نب واقع
ــي گرفت، ولي ارزش اين نوع فلزات با ترصيع مس،  ارزش را م
نقره و طلا و ماده ى سياه قيردار  بالا مي رفت. تعداد بي شماري 
ــان  ــطه ى مهارت و كيفيت ساختش ــده به واس از آثار ترصيع ش
همچنين بدان سبب كه فلز آن ها چندان نفيس و ارزشمند نبوده 
ــت»(بازوت، سلجوقيان، همان،  كه به كار ذوب آيد برجاي مانده اس

ص 158). 
فلزات مورد استفاده در عصر سلجوقي 

فلزات عمده ى مورد استفاده درعصر سلجوقي همانند ديگر دوره 
ــرب  و قلع  ــد. طلا، نقره، مس، آهن، س ــلام  بودن ــا ي بعد از اس ه
ــلامي به  ــط فلزكاران خاورميانه تا قبل از دوره ي اس همگي توس
ــدند. فلزكاران دوره ي اسلامي تنها فلز  خوبي به كار برده مي ش
«روي» را به صنعت فلزكاري اضافه كردند. روي كه قبل از آن 
ــكل آلياژ در آمده با مس، به عنوان برنج به كاربرده  كم تر به ش
ــد، در اين دوره  مورد توجه بسياري قرار گرفت و اشياى  مي ش
بسياري ساخته شده از آلياژ برنج مورد استفاده واقع شدند؛ زيرا 
ــين خوبي براي طلا محسوب مى  ــلامي برنج جانش در دوره ي اس

شد. 
ــدند كه  ــكل آلياژها با هم تركيب مي ش ــزات، معمولاً به ش فل
متداول ترين آن ها برنج بود. اين آلياژ مورد پسند، براي ساخت 
ــلامي استفاده مي شد، اما اين  ــياى ظريف و زيبا در دوران اس اش
ــت؛ همچنين باعث ابتلا  ــوده و زنگار مي گرف ــيب پذير ب فلز آس
ــد كه به وسيله ى مايع  ــمي، خطرناك و بدبو مي ش به بيماري س
ــديد مي يافت؛ بنابراين اين فلز براي ظروف  ــيدي تش و مواد اس
ــا لايه اي  ــر اينكه ب ــود، مگ ــب نب ــپزخانه مناس ــوري وآش غذاخ
ــد. با اين  ــانده مي ش ــي نظير روكش نازكي از قلع پوش محافظت
ــاخت ظروف فلزي، با ميزان قلع بالا  وجود مناطقي خاص در س
(سفيد روي) مهارت داشتند. (مس آلياژ شده با 20 تا 30% قلع) اين نوع 
برنز، گران تر از برنج بود، زيرا قلع آن وارداتي و كار با اين فلز 
فشرده، دشوار بود. برنز هم چنين به سبب خواصي چون جلوه ي 
ــت»(وارد، 1384،  نقره اي و ايمني اش درمقابل زنگار، ارزش داش

صص 29-28). 
ــلامي (و به تبع آن عصر سلجوقي) از آهن براي    «در دوره ي اس
ــده و اين فلز اغلب براي  ــاختن ظروف استفاده ى چنداني نش س
ــاب پنجره به  ــل، كليد و يا ق ــزار و ادوات جنگي، قف ــاختن اب س

كارگرفته شد»(لك پور، همان، ص 12). 
ــيدگي  «آهن و فولاد، هر دو فوق العاده در برابر خوردگي و پوس
حساس و مستعد هستند و نمونه هاي كمي از اين فلزات، مربوط  
به سده هاي مياني باقي مانده است. همانند برنز با درصد قلع بالا، 
ــت. قلقشندي  ــياري داش در نزد اهل فن، فلز فولاد نيز ارزش بس
(مورخ مملوكي) هنگامي كه از موارد مورد علاقه ى خوشنويسان 

براي قلمدان هايشان صحبت مي كند، 
ــتر از تمام فلزات استفاده شده و فولاد  ــد: «برنج بيش مي نويس
ــه كار رفته ولي با  ــش كمتر ب ــادر و گران بها بودن ــه به ن ــا توج ب
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ــژه ى فولاد مانند  ــت. امتياز وي ــر هزينه تر از همه اس ارزش و پ
ــل وزير و مراتب  ــام در انتصاب دولتي مث ــه و مق ــن درج بالاتري

مشابه است»(وارد، صص 29-28) .
    «فلزكاران عصر سلجوقي استثنائاً ظروف و اشيايي از طلا و 
ــان و جانوران جهت بزرگان و اميران  نقره با نقوش و تصاوير انس
ــت.  ــداد زيادي باقي نمانده اس ــيا تع ــاختند. ولي از اين اش مي س
ــت است  ــياء نقره اي در دس (تصوير2) از آن جمله، مجموعه ى اش
ــكال متنوعي مي باشند و در بين آن ها قاشق، گلاب  كه داراي اش
ــيني، آفتابه و به علاوه زنجيرهاي  ــاش، قلاب كمربند، فنجان، س پ
ــروف نقره اي زمان  ــود. معرو ف ترين ظ ــف نيز ديده مي ش ظري
سلجوقي سابقاً متعلق به مجموعه ى هراري بوده و اكنون در موزه 
ــته ترين ظرف نقره  ــد. اما برجس ى عرب، واقع در قاهره مي باش
ــلامي و مهم ترين اثر برجسته كه از زمان  ــر دوره ي اس ى سراس
ــلجوقيان باقي مانده است، بشقاب نقره ي مشهور آلب ارسلان  س
ــق داراي كتيبه اي به  ــت. اين ظرف نازك و كم عم (تصوير3) اس
ــازنده ى ظرف،  ــود كه س ــت و از آن معلوم مي ش خط كوفي اس
حسن كاشاني، آن را در سال 459 ه.ق از جانب ملكه براي همسر 

بزرگوار او ساخته شده است»(پوپ، 1380، ص 85). 

ــان  ــرن 6 يا 7 ه.ق احتمالاً خراس ــلا با نقش پرنده، ق ــره اي مط ــارچ نق ت.2- پ
(http://depts.washington.edu)

ت.3-سينى نقره اى، با كتيبه اى به نام آلب ارسلان، قطر 141 سانتي متر، 
موزه ى هنري بسُتن 

فنون توليد و سـاخت اشياى فلزي در عصر 
سلجوقي 

 روش هاي ساخت و توليد اشيا در اين دوره را همانند دوره هاي 
قبل مي توان به سه بخش متفاوت و اساسي تقسيم كرد: 

ــياى ساخته شده از ورقه  1- روش دواتگري، چكش كاري با «اش
هاي مس، آهن، برنج و به ندرت از طلا و نقره 

2- روش قالبي و روش  ريختگي با اشياى ساخته شده از مفرغ، 
ــاني، 1376، ص  ــج و به ندرت از مس و احتمالاً طلا و نقره» (احس برن

 .(174
3- اشياى تركيبي ساخته شده از دو تكنيك قبل  

 «اشياى دسته ى اول آن هايي را شامل مي شود كه از ورق  هاي 
ــرد  ــزات با خم كاري، صاف كاري وچكش كاري به صورت س فل
ــوند و فرم مطلوب و مورد نظر از آن ها ساخته  ــكل داده مي ش ش
ــاخت ظروف مسطح و گرد، سيني  ــود. از اوراق فلزي در س مي ش
ــتفاده مي كرده اند.  ــا، جعبه ها، قدح ها، تنگ ها، لگن ها و... اس ه
ــا، آينه-ها،  ــام هاي مختلف، آوند ه ــياى ريختگي مانند ج در اش
ــمه ها و... فلز را ذوب كرده و پس از ريختن در  عودسوزها، مجس

قالب مخصوص به فرم دلخواه و مطلوب در مي-آوردند. 
ريخته گري معمولاً به دلايل علمي و سودمند در كارگاه صورت 
ــتلزم قطعات سنگين و دست و پاگير از وسايلي  مي گرفت و مس
شامل كوره و دم هايش، چرخ آهنگري، چرخ تراش براي پرداخت 
ــيء و تعدادي صنعتگر متخصص بود. اما در عين حال سفارش  ش
هايي ويژه نيز به وسيله ى ريخته گران سيار پذيرفته مي شد»(وارد، 

1384، ص22) .
ــياى برنزي و تزئينات برجسته، مانند آينه و  «ريخته گري با اش
ــكال حيوانات در زمان سلاجقه در ايران و عراق رايج  الواح با اش
ــت كه  ــه هاي اين دوره آينه هاي كوچكي اس ــت. از نمون بوده اس
ــا و كتيبه هايي به خط كوفي نقش مي  ــت آن ها ابوالهول ه در پش
ــم است. به  ــياء، در حدود قرن شش ــاخت اين اش گرديد. تاريخ س
ــت»(ديماند، 1365،  ــاخت آن ها ايران بوده اس احتمال قوي محل س

ص 139) .
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اشياى تركيبي، آن دسته از ظروف و آلاتي را در بر مي گيرند كه از قسمت هاي جدا از هم، تشكيل شده و از طرق مختلف به هم متصل 
گشته اند، مانند اشيايي كه در قسمت پايه ى ريختگي هستند و قسمت بدنه از ورق فلزي ساخته شده اند و به وسيله ى لحيم كاري، پرچ 

كاري و ديگر اتصالات مكانيكي به هم متصل شده اند( تصوير 3).

 

(Tabbaa, 1987. P 100 )ت.4- گونه شناسى برخى آثار فلزى در عصر سلجوقى   
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روش هـاي متداول تزئين اشــياى فلزي در 
عصر سـلجوقي   

الف- روش قالبي: دراين روش، نقوش  تزئيني كه در قالب 
شكل گرفته اند و غالباً نقوش هندسي و گاه كتيبه ها و... هستند، در 
روند قالب ريزي بر روي شيء حك مي شوند. كيفيت كار در اين 
ــتفاده  ــخص صنعت گر و آلياژ مورد اس ــه دقت و توانايي ش روش ب

بستگي دارد. 
ب- قلم زني: خود به چند دسته تقسيم مي شود كه عبارتند از: 

1- جنده كاري (برجسته كاري)         
 2- حكاكى

3- مشبك كاري 
4- ترصيع

5- سياه قلم
6- ميناكاري

 قلم زنى: از جمله هنرهايي كه از گذشته  ى دور تاكنون ، بدون  تغييرات  
ــيوه ى اجرا باقي  مانده  و در ايران از سابقه اي  زياد، در تكنيك و ش
بسيار طولاني  برخوردار مي باشد، قلم زني را مي توان نام برد . به طور 
ــته كاري  روي  اوراق  فلزي   ــي قلم زني ، نوعي  كنده كاري  و برجس كل
است  كه با در نظر گرفتن نقش تزئيني مورد نظر بر روي شيء توسط 
ــود.  در تاريخ فلزكاري ايران نمونه هاي بسياري   قلم زن اجرا مي-ش
ــاهده  ــي توان رواج هنر قلمزني را مش ــت كه در آن ها م موجود اس
كرد. در اين ميان مجموعه ى  ظروف و بشقاب هاي نقره اي و طلاي 
ــاني  كه   به دست  استادان ايراني  قلم خورده  است  و بيشتر  عصر ساس
صحنه هاي  زندگي  بزمي  و رزمي  سلاطين اين  سلسله و اشراف  را در 

خود دارند و امروزه زينت افزاي موزه هاي جهان 
ــلجوقي ، ساختن   ــلامي و خصوصاً عصر  س ــند،  در دوره ي اس مي باش
اشياى مسي  و مفرغي  كه  روي  آن  را به  وسيله ي قلمزني  تزئين  مي  
ــت . هنر قلم زني  سلجوقيان  در بيشتر  ــيار متداول  گش نموده اند، بس
موارد، فرورفتگي  و برجسته  كاري  ندارد. سطوح  كار صاف  است  و 
بر روي  آن  تنها خراش  يا خط  ايجاد كرده اند. از اين  دوره، ظروف  و 
اشياى گوناگون  از فلزات با ارزش هم چون نقره و آلياژهاي مختلف 

مس به  جاي  مانده  است . 
1- جنده كاري (برجسته كاري) 

ــت كه با ايجاد فرورفتگي و برجستگي  اين روش نوعي قلم زني اس
ــود. در  ــر روي ورق هاي فلزي و اجراي نقوش برآمده انجام مي ش ب
اين روش كه در اصطلاح به آن برجسته كاري نيز گويند، به وسيله 
ى ضرباتي كه از پشت به وسيله ى چكش و قلم هاي ويژه وارد مي 
كنند و هم چنين فرو بردن مناطق اطراف نقوش طرح را برجسته مي 
ــتاد كار براي تكميل كار، هر دو طرف شيء را قلم  كنند. معمولا ً اس
زني مي كند. در اين صورت بعد از اتمام قلم زني يك روي كار، قير 
آن را پاك كرده و روي ديگر شيء را قير اندود مي كند و عمل قلم 

زني را انجام مي دهد. 

 2- حكاكي 
«عبارت است از هنر ايجاد نقوش ساده، سطحي و كم عمق بر روي 
انواع فلزات با ابزاري ساده، هنر حكاكي بيشتر بر روي فلزات نقره و 
مس و بعضاً برنج انجام مي شود كه به خاطر سطحي بودن نقوش، اثر 
قلم يا وسايل نوك تيز و خراشيده در پشت سطح كار حكاكي ديده 
نمي شود»(سيد صدر، همان، ص 722). به عبارت ديگر كنده كاري و نقر 
فلزات نرم تر توسط قلم حكاكي. در اين شيوه بخشي از فلز در محل 
ايجاد نقوش از سطح جدا شده و جاي خالي آن نقش مورد نظر را به 
وجود مي آورد. اين برخلاف قلم زني است كه فلز از سطح اصلي جدا 

نمي شود بلكه جابه جا مي شود. 
3- مشبك كاري 

«مشبك كاري نوعي قلمزني است كه در آن فضاهاي منفي طرح 
ــبك بر  ــوند تا طرح اصلي به صورت مش ــورد نظر خارج مي ش م
سطح ظرف يا شيء باقي بماند. عمل مشبك كردن اشيا و ظروف 
با برداشتن و كندن قسمت هايي از طرح مورد نظر انجام مي شود. 
» (سيدصدر، ابو القاسم، 1384، ص802) اين عمل معمولاً به كمك قلم 
ــود. البته لازم به ذكر  هاي نوك تيز و ضربات چكش انجام مي ش
ــت كه مشبك را در گذشته به روش قالب ريزي نيز اجرا مي  اس
ــده و ظرافت كمتري داشته  كردند، اما معمولاً طرح ضخيم مي ش
ــبك كاري بر روي فلز در دوره ى سلجوقي  ــت. دامنه ى مش اس
ــات صنعت گران  ــت  و مي توان گفت از ابداع ــيع اس ــيار وس بس
ــت. فلزكاران ايراني مشبك كاري را با  ــان يا اصفهان اس خراس
ــاخت ظروف فلزي به كار گرفته اند،  مهارت تمام در تزئين و س
ــده در دوران سلجوقي مي توان  ــياى مشبك كاري ش از جمله اش
ــي و  ــل فانوس ها، قنديل هاي پرنقش و نگار مس ــايلي از قبي وس
ــكل حيوانات، شمعدان و  ــوز به ش برنجي، انواع بخوردان و عودس
ــمرد. امروزه مشبك به وسيله ى اره هاي فلزي و  منقل ها را برش
ــيد نيز اجرا مي شود كه اين دو مورد، زير مجموعه ي قلمزني  اس

نيستند(تصوير-1).
4- ترصيع 

ــه ى متفاوت اجرا مي  ــي ترصيع در فلزات به دو گون ــه طور كل ب
شده است: 

ــاني: كه عبارت است از نصب و اتصال سنگ ها و  1- جواهر  نش
ــر ها و... بر روي فلز با تعبيه ى فريم و كادرهايي كه معمولاً  گوه
گوهر ها در آن قرار گرفته بر روي شيء لحيم كاري مي شدند. 

ــب و الصاق فلزاتي هم  ــت از نص ــي گري: كه عبارت اس 2- كوف
ــيمي يا ورقه  ــاي آن ها (به صورت س ــلا، نقره، مس و آلياژه چون ط
ــده ي فلز،  ــيده ش ــمت هاي كنده كاري و خراش اي) در داخل قس
ــيله ى ضربات چكش با پيروي از نقش و طرح قبلي. (اگر  به وس
فلز مورد ترصيع طلا باشد به آن طلاكوبي گويند و اگر نقره باشد به آن نقره 

كوبي اطلاق مي شود.) 
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دو شـيوه مهم در كوفي گري فلـزات دوره ي 
اسلامي عبارتند از :

كوفي گري سيمي: در كوفي گري سيمي شيارهاي ريزي در 
سطح فلز به نرمي با قلم يا ابزار خراشنده ايجاد مي كردند و فلزاتي از 
قبيل طلا و نقره و مس را كه قبلاً به صورت سيم هاي نازكي درآمده 
ــرار داده و با ضربات چكش به صورت  ــيارها ق بود در داخل اين ش
ــطح وارد مي  ــرو رفتگي ها و گودي هاي س ــده به داخل ف كنترل ش

كردند. 
كوفي گري ورقه اي: در اين روش، اوراق فلزي كم ضخامت 
خصوصاً از نقره را مطابق با طرح بريده، در مكان مشخص قرار داده 
و لبه هاي سراسر آن، به وسيله ى ضربات چكش  با انحناي ويژه بر 
روي شيء نشانده (و در اصطلاح پخ) مي  شد. اوراق نازك فلزي معمولاً 
با جزئياتي از طرحي بسيار ظريف قلم زني مي شده است. روش ورقه 
اي نسبت به روش سيمي از دوام كمتري برخوردار است ( نمونه هاى 
شاخصى از اين تكنيك در  هنر فلز كارى ايران  در پيش از اسلام نيز وجود 

دارد (تصوير5).

  

ت.5- كاسه ى سر پوش دار واسووسكوالى  ارتفاع 21/5 سانتى متر، خراسان/
سده ى ششم (وارد، 1384، ص 59)

5- سياه قلم
ــياه قلم  در واقع نوعي تكنيك تكميلي تزئين در فلزكاري است  س
كه سابقه اي بسيار طولاني دارد، اما در دوره ي اسلامي خصوصاً در 
فلزكاري مورد بحث اين رساله از آن به وفور استفاده شده است و به 
طور كلي عبارت است از استفاده از مواد تيره رنگ در قسمت هايي 
ــده و سطح فلز به هدف  ما بين فضاي قلم زني، حكاكي يا ترصيع ش
ايجاد كنتراست و تضاد رنگي براي بازنمايي جلوه ي درخشان نقوش 

نسبت به زمينه ى كار. سياه قلم كاري را با موادي از قبيل قير، انواع 
رنگ به همراه صمغ درختي و دوده انجام مي دهند. 

6- ميناكاري 
ــتفاده از  ــت از اس امروزه تكنيك مينا در تزئينات فلزي عبارت اس
ــيد هاي فلزي براي ايجاد نقوش تزئيني بر روي اشيا به نحوي  اكس
كه اكسيدهاي فلزاتي از قبيل قلع و مس و... را به صورت لعابي در 
مي آورند و بعد از نقاشي بر روي فلز آن را در كوره پخت مي كنند. 
بدين وسيله اكسيد هاي فلزي به سطح چسبيده و طرح ها به صورت 
ــت در  رنگي و ثابت بر روي فلزات نقش مي بندند. لازم به ذكر اس
بعضى منابع2  راجع به ساخت ظروف مينايي و كيفيت آن ها در دوره 
ــت، اما به علت نبودن مثال هاي عيني  ــلجوقي اشاراتى شده اس ي س
براي سنجش اعتبار اين متون نگارنده از ذكر و شرح آنها خودداري 

مي كند. 
نقوش تزئينى اشياى فلزي در عصر سلجوقي 

آرتور اپهام پوپ در كتاب شاهكارهاي هنر ايران در مورد روش هاي 
ساخت و ساز نقوش بر روي ظروف مي نويسد: «دو روش مخالف و يا 
مكمل يكديگر هميشه در ايران رواج داشته است، يكي آن كه سطح 
فلز را با طرح ها و نقوش متعدد كاملاً بپوشانند و به اين وسيله ظرف 
را زيبايي و تجمل بخشند و ديگر اين كه زمينه را باز و ساده بگذارند 
ــان دهند. بعضي از اين زمينه ها را چنان  ــته تر نش تا نقش را برجس
صيقلي و براق مي كردند كه نظير كارهاي مفرغي دوره ى رنسانس 

است » (پوپ، همان، ص 86). 
بر روي اشيا و ظروف عصر سلجوقي انواع نقوش و تصاوير با تكنيك 
ــت  كه شناسايي و تفكيك آن ها به   ــده اس هاي مختلف اجرا مي ش
ــري زيادي نياز دارد، اما اگر بخواهيم رايج  مطالعه و پژوهش تصوي
ــان و ايران از آن ها به وفور  ترين اين نقوش را كه در مكتب خراس

استفاده شده برشماريم عبارتند از: 
1- استفاده از نقوش متراكم، اسليمي و پيچك هاي تزئيني در زمينه 

به همراه واگيره هاي تكرار شونده 
2- استفاده ى فراوان كتيبه ها 

3- استفاده از خورشيد صورت انساني به همراه صور فلكي 
4- نقوش حيوانات بال دار، ابو الهول ها و جانوران تركيبي 

ــف (نوازندگان،  ــاني در صحنه هاي مختل ــوش انس ــتفاده از نق 5- اس
نوشندگان، سواركاران، صحنه هاي شكار، صحنه-هاي جلوس بر تخت، صحنه 

هاي اساطيري، صحنه هاي داستاني) (تصوير 6) 
ــورت قرينه، در  ــات در حالت هاي مختلف به ص ــوش حيوان 6- نق
تعقيب و گريز، پشت سر هم در انواع  وحشي و اهلي (حيوانات شاخص 
از نظر حجم استفاده در نقوش عبارتند از: گربه سان ها و خصوصاً شير، روباه، 

پرندگان، خرگوش ها با گوش هاي دراز، بز، اسب، شتر و...) 
7- استفاده از نقوش  گياهي همانند گل گندم 

ــتفاده از نقش گل هفت پر كه مخصوص و نشانه ى فلزكاري  8- اس
خراسان است 

ــتفاده از نقوش محصور شده، در كادرهاي هندسي مشهور به  9- اس



62

گى
هن

فر
ث 

يرا
و م

ت 
رم

ش م
دان

ى 
ص

ص
تخ

مه 
لنا

ص
و ف

د

«طرح هاي بازو بندي» 
10-  استفاده از هاله اي دور سر انسان ها با الگوي نقاشي هاي هم عصر 
در صحنه هايي كه زندگي روزمره و اشخاص را در حالت هاي مختلف 
ــايل كار و ظروف آشپزخانه  ــيده اند، ابزار آلات و وس به تصوير كش
ــيقي مشاهده مي گردد. آلات موسيقي كه در صحنه هاي  و آلات موس
بزمي، بر روي اشياى مختلف در اين عصر تصوير شده عبارت است 

از: چنگ، دايره، ني، عود و...(لك پور،1375)
 

تصوير 6: مشربه ى بلاكاز با مناظرى از زندگى طبقات اشراف موصل، موصل، 
629ه.ق، (وارد، 1384، ص 66) 

كتيبه نويسي 
ــلامي كه از ابتدا تا عصر حاضر  از مهم ترين فنون تزئين در هنر اس
همراه و هم پا با كليه ى ابداعات و نوآوري هاي صنعتي و هنري هم 
ــيوه هاي آن  چنان اصالت خود را حفظ كرده و در عين تغيير در ش
همواره باعث آراستگي صنايع اسلامي گرديده، هنر خط و خوشنويسي 
بوده است. خوشنويسي، در قالب هاي گوناگون در اكثر هنرها باعث 
زيبايي و آراستگي آن ها شده و به نحوى علامتي براي صنايع اسلامي 
ــت. در همين راستا  در ميان هنرمندان و صنعت گران جهان بوده اس
مهم ترين راه تشخيص فلزكاري اوايل دوره ي اسلامي از ما قبل آن، 
ــي بر ظروف و ادوات است كه در دوره اسلامى به  همان كتيبه نويس

صورت فزاينده اي كار مي شده است. 
ارنست كونل در كتاب هنر اسلامى در اين رابطه مى نويسد: «صنعت 
ــوري هم چون ايران خط را به اين وسعت و عموميت براي  هيچ كش
تزئين اشيا، ساختمان هاي مذهبي و... به كار نبرده است. در ميان انواع 
قالب هاي خط از آنجا كه خط  كوفي براي اين منظور بسيار مناسب 
ــيه هاى مرتبى كه ترتيب مى داده و قابليت استفاده بر  بوده، با حاش
ــطوح، صنعت-گران ايراني در استعمال اين خط منتهاي  كليه ى س
سليقه و مهارت را به كار برده و سرآمد استفاده از آن بوده اند»        

( 1368، ص69) .
ــان، خطاطان،  ــلجوقي تا اواخر عصر صفوي نقاش از اوان دوره ي س
ــاعران در خلق آثار هنري فلزي با يكديگر مشاركت  فلزكاران و ش
داشتند. هنر نقاشي، كتابت، شعر و ترصيع بر روي آثار فلزي در هر 
نسل، با سبك هايي جدا از يكديگر، با وقايع زمان در ارتباط و مكمل 
يكديگر بوده اند. كتيبه نويسي بر روي اشياى فلزي را بايد يكي از 

ــلجوقى به شمار آورد.  اركان اصلي هنر فلز كارى ايراني در عصر س
متن كتيبه ها در اين زمان شامل دعا، آيات قرآني، اندرز، حديث به 
خط عربي و اشعار با نوشتار فارسي است(احساني، همان، ص 189-186). 

«در عصر سلجوقيان كه هم چنان كتابت عربي با خط  كوفي (و ثلث، 
ــتر كتيبه ها را بر روي ظروف و ساير اشيا با  ــخ) معمول بود، بيش نس
خط كوفي مي نوشتند. عبارات برگزيده بر حسب حالت و نوع شيء 
ــد (و كتيبه ها راجايي مي نوشتند كه در ديد باشند مانند لبه  انتخاب مي ش
ــيء، روي پايه يا اگر اشيا داراي در پوش بودند، در  ــيء، به دور گردن ش ي ش
ــمت درپوش، يا بر روي شيء). در سبك خراساني كه مي خواستند  قس
متن دعا را به صورتي پر قدرت و با حرمت بيشتر به بيننده القا كنند، 
ــيا به مالك بي  ــه ها به خط كوفي بود. متن دعا بر روي اين اش كتيب
ــود: (بركه و يمن و  ــاده چنين ب ــيء فلزي به صورتي س نام ظرف يا ش
سرور لصاحبه) يا (سلامه و نصرو رحمه لصاحبه). گاهي به جاي دعا براي 
صاحب شيء طلب بخت و اقبال بلند و ثروت و سرنوشت بهتري مي 
كردند و اين گونه كتيبه ها بيشتر به خط ثلث يا نسخ بود، مانندِ (عزه 
ــر و ...). در اين عصر گاهي كلمات را در  ــه و علو رفعه و نص ــال و دول اقب
ــجع، در كتيبه-ها با خط  كوفي  دعا به طور مجهول و به صورت مس
مي گذاشتند، مانند (العز الدائم ... و الاقبال الزائد... و العمر السالم... و النصر 
الغالب لصاحبه). در ميان كتيبه ها، اندرزها به اين سبك و سياق بود: 
(العزه و الاقبال و الحلم و القناعه و العلم و العافيه و الراحه لصاحبه). » (احساني، 

1376،صص 186-189) 
كتيبه ها در بسياري از اشياى عصر سلجوقي با سر انسان و حيوانات  
به اشكال متفاوتي تزئين شده اند، ديماند در كتاب راهنماي  صنايع  
اسلامي مي نويسد: «انتهاي حروف و نقوش گياهي به شكل سر انسان 
ــان ابتكار شده است»(ديماند،  يا بدن حيوان احتمالاً در ايالات خراس

1365، ص 141) .
ــكل، انتخاب مواد و نيز  ــتادكار، در ارتباط با قالب و ش «هنرمند  اس
ساير ملاحظات شمايل نگارانه و كتيبه نويسي، دستورهاى مفصلي از 
حامي خود دريافت مي كرد. اگر اثر هنري براي يك نفرحاكم توليد 
مي شد، در كتيبه ها از وي ستايش به عمل مي آمد و براي او رحمت 
ــت مي شد، ولي اگر شيء براي يك مسجد ساخته مي شد  درخواس
ــت. » (كونل، 1376، ص 84) در  در كتيبه  آيه اي قرآني نقش  مي بس
برخي از ظروف با استفاده از خطوط كتيبه اي نام سفارش دهنده، نام 
ــاخت و غيره ذكر شده است كه از معروف ترين  ريخته گر، محل س
ــكي و سيني آلب ارسلان  اشاره  ــيا، مي توان به آوند بوبرينس اين اش

كرد.(تصوير2) 

 نتيجه گيرى 
بررسى شكوه هنرى دوران سلجوقى در كليه ى نواحى حكومتى نشان 
ــارى، تزئينات و صنايع ممتاز  ــيرى رو به تعالى در معم دهنده ى س
مستظرفه است. در اين ميان ايران به واسطه ى پيشينه ى هنرى غنى 
قبل از سلجوقى و حمايت حاكمان توانست جايگاه ارزشمندى را در 
ــت آورد كه به واسطه ى آن هنر فلزكارى نيز  هنر اين دوران به دس
خصوصاً در ايالاتى همانند خراسان به نحو شايسته اى پيشرفت نمود 
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تا حدى كه شاهكارهاى فلزكارى سلجوقى در مشبك كارى، نقش 
برجسته و ترصيع هاى فلزى در دوره هاى بعد هنر ايران تكرار ناپذير 
ــبب در دسترس بودن اطلاعات موزه ها، مجموعه  گردد. امروزه به س
ــى به لحاظ  ــى مطالعات پايه اى و اساس ــا و كتابخانه ها جاى خال ه
ويژگى هاى هنرى و فن شناسى فلزكارى سلجوقى به صورت بسيار 
ــود. اين امر مى تواند در راستاى بررسى  ــاس مى ش محسوسى احس
ــترش  ــق آثار فلزى جعلى كه در بازار عتيقه رو به گس ــى و دقي علم

است، بسيار كارآمد باشد.  
سپاسگزارى 

از آنجا كه اين مقاله، مستخرج از پايان نامه  كارشناسى مرمت آثار 
تاريخى با عنوان «بررسي و مطالعه ى جعل بر روي پايه ى روشنايي 
برنزي متعلق به موزه ى چهل ستون و مرمت خنجر فلزي» بوده و در 
دانشكده  مرمت دانشگاه هنر اصفهان دفاع شده است، نگارندگان بر 
ــت  خود واجب مى دانند از جناب آقايان دكتر فرهنگ مظفر رياس
ــگاه هنر اصفهان، دكتر صالحى كاخكى رياست محترم  محترم دانش
ــى مدير گروه وقت  ــام اصلان ــكده  مرمت و آقاى مهندس حس دانش

سپاسگزارى  نمايند. 

پى نوشت
1- احتمالاً منظور نويسنده اجراي تكنيك سياه  قلم بوده است. 

2- محمد حسن، زكي، (1366) 
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