
  ي انجمن ايراني تاريخ نامه مطالعات تاريخ فرهنگي؛ پژوهش
  85ـ105، صص 1391  پاييز،سيزدهمي  ، شمارهچهارمسال 

  
 نگاري سلجوقي؛ تداوم فرهنگ بصري مانوي چهره
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 چكيده
حكومت سلجوقيان با گسترش قلمرو سرزمين ايران و تكامل شعر و هنر يكـي از               

در عـصر شـكوفايي     . ترين ادوار تاريخ هنر، فرهنگ و تمدن ايران اسـت          درخشان
 اسلامي نه تنها بر هنـر سـلجوقي         ـ شناسي ايراني  سلجوقيان، تاثير رويكرد زيبايي   

هاي تصويري و مفهومي را فراهم آورد كه         اي از سنت   در تمدن اسلامي شاكله   بلكه  
هـاي بعـد، تحـت تـاثير آن قـرار           ي هنري، حتي در دوره     بسياري از آثار برجسته   

هـاي تـصويري     در آغاز ظهور اسلام، هنر نگارگري ايران به دليل ممانعت         . گرفتند
بررسي و تحقيـق    .  گشت موجود به سمت نقوش انتزاعي، هندسي و گياهي متمايل        

ي سلجوقيان حكايت از آن دارد كه  هاي موجود در آثار سفالي و فلزي دوره  نگاره
اي  ظهور كـرد، كـه بـاز         هاي تصويري حاكم در آن زمان به شيوه        رغم ممنوعيت   به

  .شود  نگارگري مانوي محسوب مي توليد سنت
 اسـت؟ يـا     هاي سلجوقيان تحت تاثيركدام فرهنگ بـصري بـوده         نگاري چهره

 26الگوي هنري چگونه بر آن سايه افكنده؟ پژوهش حاضـر بـه بررسـي تطبيقـي           
 مانويـان و سـلجوقيان  ي هنـري ايـران؛       نمونه از آثـار برجـاي مانـده از دو دوره          

هـاي صـوري و الگوهـاي        پردازد و به دنبال اثبات اين فرضيه است كـه شـيوه            مي
ها و آثـار هنـري سـلجوقيان         گاره، مجدداً در ن   هاي مانويان  نگاري در نگاره   چهره

اي  در ايـن مقالـه، مطالـب بـه طريـق اسـنادي و كتابخانـه               . نمود پيدا كرده اسـت    
 ـگردآوري و با روش تحليلي و توصيفي  شـناخت .  تاريخي بررسـي شـده اسـت    

سلجوقيان از  اشتراكات موجود ميان هنر نگارگري به ويژه چهره نگاري مانويان و            
  .اهداف اين پژوهش است

  فرهنگ بصري  چهره نگاري، نگارگري، مانوي، سلجوقي، :هاي كليدي  اژهو
                                                 

  )a.mousavilar925@yahoo.com). (س(شيار گروه پژوهش هنر دانشگاه الزهرا ندا* 
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  مقدمه
 امپراتورىدر . ي نويني دست يافت به مرحلهدر عصر شكوفايي سلجوقيان تاريخ هنر ايران   

اسلام و كهن الگوهاي باسـتاني،   دين معنوي اي از روح با آميزهشكوه هنر ايراني سلجوقى، 
در اين  . به تعالي رسيد   معماري، فلزكاري، سفالگري، نگارگري      آثار ي وسيعي از   گستره در

 بـاروري  موجبي هنري ايران،   در عرصهگذشته هاي از سنت برگرفتههاي  دوره، دگرگوني
ي   تحقيق بر روي  آثار بر جاي مانده از مانويـان، حـضور گـسترده   .گرديد مستقل اي شيوه

فريقا و آدر آسيا و نيز بخش اعظم شمال سازد؛ اين نهضت  نهضت مذهبي آنان را آشكار مي
  .جنوب اروپا رونق و گسترش يافت

ها و مكتوبات خويش را با تصاوير رنگي مـزين           آور بود، نوشته   ماني كه خود نقاشي نام    
برده  اشي در تبليغ آيين مذهبي خود، پيكرد زيرا او و پيروانش به ارزش و اهميت هنر نق مي

 كه روحانيت زرتشتي ايران در دوره ساساني، مـاني را            رغم آن   به. ورزيدند و بدان تاكيد مي   
كه پيروان او توسط امپراتوران مسيحي روم به همان ميـزان            محكوم به مرگ كردند و با اين        

شاهان ساساني مورد اذيت و آزار و تعقيب قرار گرفتند ولي آنها تا قرون وسطي در اروپـا                  
هنر نقاشي ايران اصالت اخلاقي     ي خاص خود، به      به موجوديت خود ادامه دادند و با شيوه       

  .و مذهبي بخشيدند
 مانويـان  ي نگارگري و شيوه ماني زندگي، باورهاي فلسفي پيرامون حاضر، كلياتي مقاله

هاي سـلجوقي موجـود در معـدود     ي تاريخي سلجوقيان و نگاره  پيشينهسپس به و بيان را
و بـا   هـا  نمونـه   توصيفيتحليل با. پردازد هاي ساروجي مي نسخ خطي، آثار سفالي و پيكره

 در بعـد  هـا  سـنت  تـداوم  قالب هنري در هاي پيشرفت دوره، اشتراكات و دو بررسي تطبيقي
دهان غنچه، چشمان   (نگاري يكسان    بر الگوهاي تصويري و چهره    تاريخي، ذكر شده سپس     

. شـود  وقيان اشاره مي  هاي مانويان و سلج    در نگاره ) بادامي، بيني كشيده، ابروان سياه كماني     
هاي سلجوقي و رسالت نگـارگر سـلجوقي         گيري نگاره  در پايان، نقش هنر مانوي در شكل      

 غنـي و اسـتمرار   رويكردهـاي  سـير  خطي نگرش هنري مانويان درجهت تداوم  در اشاعه
  .گردد فرهنگ و هنر تصويري ايراني آشكار مي
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  ماني و باور فلسفي 
 از تبار شاهان اشكاني و اهـل        1پدر ماني، پتگ يا پاتگ    . آمد به دنيا    يلادي م 216ماني در   

پتگ از همدان به تيسفون، پايتخت اشكانيان، رفت و در آنجا به فرقـه مغتـسله                . همدان بود 
هـاي   بنـابراين، مـاني بـا افكـار آيـين        . اي از فرقه گنوسي و تعميدگرا بود، پيوست        كه گونه 

ماني نخستين بار در دوازده سالگي پيام وحـي   .دبزرگ ش) رودان ميان(النهرين   عرفاني بين
 سالگي وحي به وي نازل شد و اين بار دستور يافت تا به              24بار ديگر، در    . را دريافت كرد  

 آيين مـانوي    2.دانست او يكي از ابزارهاي مهم تبليغي خود را كتابت مي         . تعليم دين بپردازد  
 و برگرفتـه از دو      3عرفان يهودي   بودا و  تلفيقي آگاهانه از اعتقادات مسيحي، زرتشتي، آيين      

ي عقايد خود را نگاشـته       ، چكيده شاپورگان ماني در كتاب     .ظلمت بود عنصر بنيادين نور و     
پادشاه ساساني، سخت تحت تاثير پيام ماني قرار گرفـت و بـه او اجـازه داد                  شاپور،. است

امـا  ،  موعه گفتارهاي اوست   مج كفالايا،كتاب ديگر ماني    . آزادانه در سراسر ايران تبليغ كند     
 خوانـده   4 ارژنـگ   يـا   ارتنـگ   است كه در فارسـي      آردهنگ مشهورترين كتاب مصور ماني   

شود؛ وي تمام اساطير مانوي، داستان آفرينش و اصول اعتقادي ديـن خـود را در ايـن                   مي
توان ابتكار ماني براي تكميـل آمـوزش         كتاب آردهنگ را مي   . كتاب به تصوير كشيده است    

ماني بـه دوگـانگي      5.سوادان دانست  ي مردم به خصوص كم سوادان و بي         به توده  دين خود 
مطلق ماده و روح اعتقاد داشت، بر اساس اعتقادات ماني، نور و ظلمت بنيان جهان هـستي                 

وي آموزه بنيادين خود    . است و اختلاط نور و ظلمت از روي آگاهي صورت پذيرفته است           
ز تشريح و تدوين، به صورت كتابي زيبا و مصور جهت           را با اساطير در هم آميخت و پس ا        

 اين كيش نو از سوي خاور گسترش        6.تبليغ آراء و رسالت خويش به ديگران پيشكش كرد        
در آن سـرزمين، آيـين      . از سويي ديگر، موج گسترش مانويت به فلسطين هم رسيد         . يافت

و سـمرقند و در     ) ونسـيح (موج مانويت در نواحي آمودريا      . ماني به كيش نور معروف بود     
هايي از تاثير اين  نشانه. بسيار گسترش يافت» تورفان« آسياي مركزي خصوصاً ميان تركان

                                                 
1. Patik 

 .36اسطوره، ص: ترجمه ابوالقاسم پوراسماعيل، تهران ، هنرمانوي،)1384(هانس يواخيم كليم كايت، . 2

 .56، صرادنگار: ، قمشناسي ايران باستان و جهان اسلام تفكرو زيبايي ،)1389(نصراالله تسليمي، . 2

  .  78همان، ص .3
4. Ardahang 

 .30، ص هنرمانوي.5

  .48همان، ص. 6
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 م، در   277عاقبـت در    . توان يافـت   هاي بعد نيز مي    كيش را در جوامع جنوب چين تا دوره       
  1.زمان بهرام اول به دليل مخالفت روحانيون زرتشتي زنداني شد و به قتل رسيد

  
  ي مانوينگارگر

هـاي   ماني عناصر گوناگون سنت   . شد در نزد مانويان، نقاشي امري مذهبي و ديني تلقي مي         
اي بسيار نو و هنرمندانه بر اساس افكـار فلـسفي            اساطيري ايران باستان و شرق را به شيوه       

در اين باور، روح انـسان كـه    2. كار برد تا به تبليغ و ترويج آيين خويش بپردازد           خويش به 
تواند آزاد شـود كـه از وضـعيت           تنها زماني مي   ،در ماده است  ير   اس ، از توده روشني   بخشي

راستين خويش به ويژه از اين حقيقت كه سراي او در آن جهان، در قلمرو نور است، آگـاه                   
شود و با راي اوست كه روح يـا          به هنگام مرگ، روح در برابر داور دادگر ظاهر مي         . گردد

شود و يا به گـذرگاه آميختگـي يعنـي بـه              بهشت نور فرستاده مي    به گذرگاه حيات يعني به    
به روايتي . گردد شود و يا به سوي مرگ يعني دوزخ رهسپار مي         جهان زميني بازگردانده مي   

كند و يك ايزد نجات بخش بـه خـوش آمـدگويي او     ديگر، روح راستكار، بدن را ترك مي    
 ـ        . آيد مي هـاي   ي بهـشتي را كـه نـشانه        ل و جامـه   اين ايزد سه فرشته همراه دارد كه تاج گ

ايزد نجات بخش اغلب به شكل بانويي بـا چهـره گـرد،             . آورند پيروزي است به ارمغان مي    
هاي بلند و سربند، آراسته و موقر        چشمان بادامي، بيني كشيده، لبان غنچه و گاه با گوشواره         

شمي، نقاشي ديواري و    در بررسي آثار نقاشي مانويان، در سه نوع بيرق ابري         . شود ظاهر مي 
تـصوير،    حضور زن با دو موي بافتـه شـده و سـربند تزيينـي، تلفيـق مـتن و                   نسخ خطي، 

هـاي   نگـاره  ي نگارگري مانوي و چگونگي تاثيرگذاري آن بر        گري، آشنايي با شيوه    روايت
  . باشد سلجوقيان مي

رغـم   بـه شـود كـه      بر شواهد موجود، براي نخستين بار استنباط مي        اين پژوهش بنا   در
 ـمانويان(ي هنري درخشان ايران  ي زماني بين دو دوره گستره هنر مانوي در ، )  سلجوقيان 
آنچه شايان ذكر است دسـتيابي      . هاي سلجوقي نقش مهمي را داشته است       گيري نگاره   شكل

 لذا عناصر تمثيلـي و نمـادين و         ؛دهند انسان به بهشتي نوراني است كه ايزد بانوان، نويد مي         
                                                 

 .40همان، ص. 1

  .همان. 2
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 ؛جـاحظ 1.هـاي مهـم نقاشـي مـانوي اسـت          يري زربرگ جهت القاي نور از ويژگي      كارگ به
مانويـان ماننـد مـسيحيان كـه        «: گويـد  ي نگارگري مانويـان مـي      نويسنده مسلمان، درباره  

او . دارند بندند، در تزيين كتب خويش نهايت دقت را مبذول مي          كليساهاي خود را آذين مي    
 مانويان براي خريد كاغذ سـفيد مرغـوب، مركـب           دارد كه  از مبالغ هنگفتي پول صحبت مي     

لي چه زيبايي كاغذ سفيد كتب آنها تا       كردند چنان  سياه عالي و خطاطان زبر دست صرف مي       
چه از مطالب مـذكور اسـتنباط         آن 2.»چسب و دلنشين بود   هايشان بسيار دل   نداشت و نوشته  

اه، چشم بادامي، لب غنچـه،  چون م هايي هم حضور ايزد بانواني با چهره: از شود عبارتند مي
انـد، اسـتفاده از عناصـر        دو موي رها  كه طبق الگويي خاص، در آثار مانويان نمود يافتـه             

زمينـه،   برگ در جهت القاي نور، استفاده از رنگ در پـس             كارگيري زر   نمادين و تمثيلي، به   
و يابنـد    هاي درخشان و تخت، نقوش گياهي كه ميل بـه عـروج مـي              دورگيري خطي رنگ  

هـاي ابريـشمي     ، نـسخ خطـي و بيـرق        هايي از نقاشي ديواري    تلفيق متن و تصوير در نمونه     
  .گرديد برجاي مانده از اين دوره آشكار

  
  هنر سلجوقي

اي در آسياي مركزي انجام دادنـد        هاي گسترده  ي پنجم هجري، كوچ    اد از سده   نژ قبايل ترك 
گروهي از  . سلجوقيان در ايران ختم شد    كه به برقراري حكومت قراخانيان در ماوراءالنهر و         

اي ديگـر وارد ايـران       اين قبايل ترك كه به غز شهرت داشتند، به طرف منقـشلاق و دسـته              
ي  از مشخـصه   3.ي اصلي اين گروه، تحت رهبري خاندان سلجوق قـرار داشـت            بدنه. شدند

 و  اساسي تركان سلجوقي در تحول و توسعه هنر ايران، توسـعه و گـسترش زبـان فارسـي                 
هاي گـسترده سـلاطين سـلجوقي، سـبك و            به دليل حمايت   .هاي ايراني بود   آداب و سنت  

ي وسيعى از هنرهـا،   ترههنرمندان در گس. روش خاصي در هنر و صنايع آن زمان ايجاد شد         
اى   هـاى منطقـه     آرايي، سفالگري، فلزكارى، نساجي، معماري و غيره با ويژگـى          شامل كتاب 

 ايجـاد يـك   رگري بر روي آثار سفالي بـه منظـور  رواج نگا . ندآثار ماندگارى را خلق كرد    
ي مستقل به جاي اجرا بر كاغذ يا بر پرده، نشان از رونق تـصويرگري در ايـن دوره                    صحنه

                                                 
  .56، ص هنرمانوي.1
  . 28 مولي، ص: آژند، تهرانيعقوبترجمه ، ، سير و صور نقاشي ايران)1378(آرتور پوپ اپهام، . 2
 .9 مولي، ص:يعقوب آژند، تهرانترجمه ، سلجوقيان، )1380( دارلي دران بازورث و ديگران، .2
 .65ص سازمان چاپ و انتشارات، :، تهراننگاهي به هنر نقاشي ايران، )1386(اكبر تجويدي،  .3
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موتيـف اثـر    ـارد ناچار شده است برخي از نگاره  اي از مو  نگارگر سلجوقي در پاره.است
 نقاشي خود را در اين رهگذر فداي        خود را با حجم كاسه متناسب سازد ولي هرگز اصالت         

درك تحولات نگارگري مكتب سلجوقي، به دليـل معـدود           .گونه ملاحظات نكرده است    اين
هـاي   نسخ خطي برجاي مانده از اين دوره، با دشواري بسيار همراه است؛ لذا شناخت جلوه   

هاي مكتـب سـلجوقي، پـژوهش در نقـوش ديگـر آثـار را                هنري و زيبايي شناسي نگاره    
هـاي   هايي چند از نسخ خطي، سپس ظروف سفالي و پيكره          بنابراين در ابتدا نمونه   . طلبد يم

  . شود ساروجي اين دوره بررسي مي
  

  هاي نسخ خطي سلجوقي  ويژگي
هـا و تزئينـات بـر روي مـتن           گرفت، نقش  ي كتاب مستقيماً انجام مي      نقاشي بر روي صفحه   

 سـرخ بـوده اسـت و زمينـه را بـا آن              مـولاً اين رنگ مع  . اند  آميزي شده پديدار گشته    رنگ
آميزي زمينـه نقـش    ير موجود در مكتب بغداد بدون رنگ پوشاندند، در صورتي كه تصاو     مي
  .اند شده مي

ها نه به معناي تقدس بلكـه بـراي جداسـازي پيكـره از               ـ وجود هاله بر گرداگرد شخصيت     
   ؛دهد رفته و كاملا تاثيرات هنر مانوي را نشان مي زمينه بكار مي

  ؛هاي ساساني هاي منسجم، به تبعيت از هنر حجاري و نقش برجسته بندي تركيبـ 
  ؛گيري خطيهاي ابداعي و درخشان، دور ـ رنگ

ها را با گل و      ها به شيوه مسيحي و مكتب عباسي كمتر شده و لباس           ـ چين و چروك لباس    
  ؛كردند گياه و نقوشي به سبك اسليمي تزيين مي

  .ويي خاص، همچون ماه، با چشمان بادامي و لباني غنچه مصور گشتندها طبق الگ ـ چهره
  

   الترياق ياطب جالينوس 
 طب و تعـداد انگـشت شـماري داسـتان در     ،هاي متعددي كه بيشتر آنها در باره علوم  كتاب
انه دولتـي ويـن،      در كتابخ  الترياق يا   طب جالينوس هاي جهان پراكنده است؛ از جمله        موزه

 تهيـه گياهـان     التريـاق موضـوع كتـاب     .  ق مصور شده اسـت     577/ م1199اين كتاب در    
اين كتاب داراي دوازده نگـاره، جـدول و تـصاوير           . دارويي، معجون، تعويذ و افسون است     

  .باشد گياهان مي
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  مفيد الخاص 
ها، تاليف محمد بن ذكريـاي رازي         درباره خواص گياهان و دفع بيماري      مفيد الخاص كتاب  

 ق نگاشته شده، اين كتاب به همراه يك نسخه          600اين نسخه در سال     هاي   است كه نقاشي  
 كه نشان دهنده پيشرفت گياه پزشكي آن زمان ايران است در كتابخانـه              خواص الاشجار از  

از ميـان ايـن دو كتـاب، بواسـطه تمركـز بحـث بـر روي                 . شـود  آستان قدس نگهداري مي   
هـاي   در طراحي . پردازيم  بهره گرفته مي   هايي كه از پيكره انساني     نگاري فقط به نمونه    چهره

هايي  شود كه نشانه  تصوير چندي از گياهان طبي ديده ميمفيد الخاصانگيز كتاب  زيبا و دل
هاي حيواني عصر ساساني را دارد و دو حيوان را روبروي هـم و زيـر پـاي                  بندي از تركيب 

 روي مـتن نخـودي      ،ويرتصا. گرايي ويژه و بسيار دقيق تصوير كرده است         درختي با طبيعت  
وجهـي كـه      آنكه اطراف آنها رنگ آميزي شده باشد منقوش گشته اسـت بـه              رنگ كاغذ، بي  

  . كنند ها مستقيماً بر روي زمينه كاغذ خودنمايي مي اندام
  

  اندرزنامه  
تـرين   نام دارد، كه كريستين پرايس آن را كهـن        اندرزنامه  ترين كتاب مصور اين دوره       قديمي

 ق تـأليف و مـصور       483ـ475هاي   ي سال   اين كتاب در گرگان در فاصله     . اندد مينياتور مي 
هـاي آزمايـشگاهي     هاي اين كتاب بايد منتظـر پـژوهش        درباره اصالت نقاشي   «.شده است 

تر در آينده بود زيرا شيوه مينياتورهاي ايـن نـسخه و ملاحظـات               هاي دقيق  بيشتر و بررسي  
هـا   ها و بويژه حالت چهره     كيفيت طراحي  ...نمايد يفني  ديگر در اصالت آنها ايجاد ترديد م        

كه بيشتر در اين تصاوير به فن كاريكاتورسازي شباهت دارد تا مينياتور اين ترديدها را بـا                 
ي توپقاپوسراي استانبول نگهـداري        اكنون در موزه   اندرزنامهكتاب     1».دهد اساس جلوه مي  

  .شود مي
  

  سمك عيار 
شـود، تمـام     از آن در كتابخانـه بودليـان نگهـداري مـي          اي    كـه نـسخه    سمك عيـار  كتاب  

صدقه «اين كتاب را    . هاي نقاشي ايراني در عهد ساسانيان را در بردارد         خصوصيات و سنت  
ق 585در  » عبداالله الكاتـب الارجـاني    فرامز بن خداداد بن     «نوشته است و    » بن ابي القاسم  

هاي ايـن   نقاشي.  تصوير درآمد  گردآوري آن را آغاز كرده است كه پس از مدت كوتاهي به           
                                                 

  .64ص نگاهي به هنر نقاشي ايران، .1
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هـاي   در يكـي از صـحنه     . رود ي سلجوقي به شمار مـي       هاي دوره   ترين نمونه  كتاب از عالي  
 سمك عيار كه صحنه گوش فرادادن شمس به فرشتگان است از هر جهـت نمـايش                 كتاب،

هاي آنان و نمـودن بـال آنهـا،     حالت نشستن پريان و نيم تاج. هنر ايراني در آن عصر است     
هاي  كه نقاشي ايراني هنوز سنت  زماني. هاي ايراني در اين ادوار است مگي از تداوم سنته

دهد، بايد متذكر شد كه تزيين لباس هم در دوران عباسـي و              مينياتورهاي عربي را ادامه مي    
. ها كاملاً با هم متمايز و متفاوت بـوده اسـت           هم در شيوه سلجوقي وجود داشته، ولي نقش       

  .رود شود ولي از بين نمي ها كم مي لجوقي تزيين لباسپس از مكتب س

  گلشاه  كتاب ورقه و
متعلق به اواخر قرن چهارم و اوايل قرن پنجم هجـري، در            گلشاه   ورقه و  كتاب   اي از  نسخه

برخلاف نظر هنر پژوهان تـرك      . شود كتابخانه توپقاپوسراي استانبول در تركيه نگهداري مي      
 نقاشي ايرانياند؛ از نظر بازيل گري در كتاب  تولي معرفي نمودهسلجوقيان آنا را هنر  كه آن

گونه ترديـدي     هيچ، اسداالله سورن ملكيان در ايراني بودن نويسنده و نقاش آن كتاب        و اخيراً 
 آذربايجـان    در ابتداي سده هفتم هجـري قمـري و در           احتمالاً ورقه و گلشاه   1.وجود ندارد 

  .نوشته و مصور شده است
.  تنها كتاب مصور فارسي است كـه يقينـاً بـه دوره سـلجوقي تعلـق دارد              اهو گلش  ورقه

 نگاره كوچـك    71در اين كتاب،    . اي عاشقانه از عيوقي است     ، منظومه ورقه و گلشاه  نسخه  
تصويرگر . كند  هاي مختلف داستان را به ترتيبي خاص نمايان مي         افقي وجود دارد كه صحنه    

هـاي   ميان نگاره 2. به نام مومن محمد خويي است و خوشنويس اين نسخه، هنرمندي ايراني     
پـردازي و    نگاري، نقـش    و تصاوير ظروف مينايي از جهت شيوه چهره        ورقه و گلشاه  نسخه  

سـاز، در    ها و گياهان با خطوط شـكل       پيكره. خورد بندي، قرابتي آشكار به چشم مي      ركيبت
هاي  مايه ا آبي، غالباً با نقش سبز ي  ،زمينه به رنگ قرمز    اند، پس   مقياس غيرطبيعي ترسيم شده   

يكي دو درخت، چند بوتـه يـا شـاخه پـيچ خـورده،      . گياهي و پرندگان آرايش يافته است 
عناصر تصويري و آذيني از نظمي متقارن       . اي از يك منظره طبيعي است      تجسم خلاصه شده  
رزي قرينـه  گونه كه سطور شعر نيز در بالا و پايين تصوير به ط    اند، همان   و ساده تبيعت كرده   

ها و متن منظومه وجود دارد و سنت تصويرگري و  ارتباطي دروني ميان نقاشي. اند نظم يافته 
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 در قراردادهاي ساساني و آسياي ميانه خصوصاً مانوي         ورقه و گلشاه  الگوهاي ذهني نقاش    
  . شود يافت مي
بـه  نوحه كردن گلشاه و گرفتـار شـدن ورقـه           : از جمله تصاوير اين كتاب    ) 13( تصوير

 ، كه اسارت ورقه به تـصوير آمـده، در         گلشاه ورقه و در اين برگ از     . باشد دست عدنان مي  
او . سازد ربا آشكار مي ي خود را به آدم سمت راست گلشاه با لباس مبدل به يك مرد، چهره

پشت سر او عاشق مايوس، ورقه در بند و گرفتـار           . باشد دنبال آزادي دلداده خويش مي      به
نگارش ابيات در . بندي افقي استفاده كرده است براي روايت داستان از تركيب    نگارگر  . است

ي پوشش زنان سـلجوقي      نحوه. قالب دو ستون، درون قابي خطي، به صورت عمودي است         
شيوه نقاشي، پرداختن به موضـوع       گذشته از . با آثار برجاي مانده از مانويان مشابهت دارد       

 نـسخه مـصور     .وجـود آورد   اشي و هم در ادبيات به       رمانتيك، تحولي را هم در مضمون نق      
هاي پيوند شعر و نقاشي      توان در آن ريشه    ترين اثر كاملي است كه مي       قديمي ورقه و گلشاه  
  .را باز شناخت

  
  سفالي سلجوقي آثار

گر توانـست   گري از چنان پيشرفتي برخوردار شد كه سفال  در دوره سلجوقي، سفال و سفال     
هاي اين دوره، از ظرافت، مهـارت و         سفال. ش را بر سفال خود بنگارد     نام و تاريخ خلق اثر    

گـران سـلجوقي در سـاختن دو نـوع از             سـفال . تنوع بيشتري نسبت به گذشته برخوردارند     
نقاشي با تكنيكي ظريف بر روي سـفال انجـام          . ظروف، جلادار و مينايي به برتري رسيدند      

شـهرهاي رى، كاشـان،     . شد بذول مي هاي داستاني توجهي خاص م     گرفت و بر شخصيت    مي
ترين  از آنجا كه مهم 1.هاي لعابدار منقوش بودند ساوه و نيشابور از مراكز عمده توليد سفالينه

هاي ادبي در  كارگيري مضمون ويژگي هنري دوره سلجوقي، پيوند شعر و نقاشي است، لذا به
هن ايراني در اين عهد بـه       هاي ك  هاي دوره سلجوقي بسيار رايج شد و داستان        نقوش سفالينه 

ترين مـضامين نقـوش ظـروف سـفالي در دوره           راز پرطرفـدا  . اي نو بازخواني شـدند     شيوه
سلجوقي داستان شكار بهرام گور و آزاده است كـه همـواره موضـوع نقاشـي بـسياري از                   

شـود كـه     از تصاوير ظروف سفالي، چنـين اسـتنباط مـي         . باشد ظروف سفالي سلجوقي مي   
چون پرده بوم، استفاده كرده و با نقش و رنگ ارتباط تنگاتنگي      ظروف، هم نگارگر از سطح    
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كاشان نيز از مراكز مهم توليـد سـفال         . كند بين كهن الگوهاي ايران باستان و شعر برقرار مي        
هاي كاشان، پيكرهاي انساني اغلب در برابر يك منظره، چـه بـه           در سفالينه . سلجوقي است 

انـد و منظـره هـم      به گونه نمادين و رمزي، قرار گرفتـه صورت موجز و خلاصه شده و چه     
گاه بر روي سفالينه يك پيكر و       . هاي منقوش ثانويه است    مايه مركب از يك درخت و نقش     

در . باشـند  يا دو پيكر به طور قرينه، در حالت نشسته در حـال صـحبت بـا يكـديگر مـي                   
ت كه پاها پنهان و سر به سمت اي اس گونه ظروف، نحوه قرارگيري پيكرها اغلب به گونه اين

پيكرها فاقد هرگونه سايه بوده كه اين امر دلالت بر نگاهي آرماني اسـت        . شود شانه خم مي  
  .كه ريشه در باورهاي معنوي و كهن ايرانيان دارد

نگاران در مواردي هم مضامين متداول در ادبيات فارسي چون شكار بهرام گور،               سفالينه
به طور معمول،   . گزيدند گري فريدون را براي كارشان بر مي       قهرمانيداستان بيژن و منيژه و      

ها  نوشتند؛ نحوه بازنمايي صحنه    اشعار مربوط به موضوع تصوير شده را بر حاشيه ظرف مي          
هـاي   بررسي نگـاره  . روي سطح ظرف با مصورسازي در صفحات كتاب شباهت كامل دارد          

ارگر از تاريخ، فرهنگ، آداب و رسـوم        دهد كه هنرمند نگ    ظروف سفالي سلجوقي، نشان مي    
معنويت حاكم بر آثار نشان از عدم    .  و باورهاي فلسفي پيشينيان خود كاملاً آگاه بوده است        

زن و مرد، يكسان، در حالت گفتماني صميمانه،        . تعلق پيكرهاي انساني به عالم خاكي است      
 حيـات را ارج     هـا و نقـوش گيـاهي حلقـوي،         بدون خنجر، در كنار درخت زندگي، پيچك      

 دنبال سير و صعود و عروج به  ها، درختان و طبيعت با حركاتي پرپيچ و تاب به گل. نهند مي
نگارگر سلجوقي توانست بـا انـدودهاي       . عالمي مملو از نور و روشني     . باشند عالم معنا مي  

يابي به عـالم نـور و روشـني     چون هنرمندان مانوي، ميل باطني خود را براي دست     طلا، هم 
هاي مينايي بـا درخـشندگي چـشمگير بـراي نخـستين بـار         در اين ميان، لعاب   . نمايان كند 

نگارگر ظروف سفالي سلجوقي، براي ايجاد تعادل و تبـاين رنگـي، سـطوح              . حضور يافتند 
هاي خطي، تحت تاثير برخي از آثار مانويان  بسيار هوشـمندانه             گيري تخت رنگي را با قلم    

  : ارتند ازها عب ويژگي.  كار برد به
  زمينه با لعاب تك رنگ  ـ

  ـ قوش گياهي حلقوي زر اندود و رنگي
  ـ سطوح رنگي تخت با دور گيري خطي

  ـ نقوش گياهي اضافه شده به سطوح  رنگي تخت  
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  هاي ساروجي پيكره
. پيكره مادر و بچه ساخته شده از ساروج و نمونه كاملي از هنر سلجوقي است) 23(تصوير 

 بيني كشيده و لبان غنچه، موهـاي        ،كمانياي گرد، چشمان بادامي، ابروان       رهزني فربه با چه   
چنـان در حالـت نشـسته فرزنـد          بافته شده با سربند تزييني و به رسم هنر اين دوران، هـم            

دنبـال احيـاي كهـن       هاي تصويري، به     رغم محدوديت   هنرمند به . خويش را در آغوش دارد    
ن دوران، در معدود آثار بر جاي مانده از مانويان نيـز            تر از اي   پيش. الگوهاي باستاني است  

هـايي آرام    پيكره. اند هاي بلند ديده شده    ها و گوشواره   بخش با چنين چهره    ايزد بانوان نجات  
در اين پيكره نيـز زيـور آلاتـي         . و با وقار كه دلالت بر اصالت و نجابت بانوي ايراني است           

نمايـد، نـشان از اوج        بر زيبـايي زنانـه تاكيـد مـي         كه نظير گوشواره و گردنبند، علاوه برآن     
  .    پيشرفت زرگري است

خوبي فرهنگ و آداب لباس زنان  اي ساخته شده از ساروج است و به پيكره) 24(تصوير
هـاي آزاد كـه از حـد طبيعـي بلنـدتر و              لباس گشاد با آستين   . سازد سلجوقي را نمايان مي   
 نقوشـي   ،فاقد تزيين است و تنها در قسمت بـازوان        اين پوشش   . باشند انتهاي آن آويزان مي   

برخـي از  . وجود دارد كه نـشان از بازوبنـدي اسـت كـه در آن دوره مرسـوم بـوده اسـت              
در اين  . ي بستگي داشته است   گونه پوشش به شرايط آب و هواي       هنرشناسان معتقدند كه اين   

ز همـان پوشـش     باشند كـه مـردان نيـز ا         اغلب زنان داراي پوششي براي حجاب مي       دوره،
. ي شاه سلجوقي است كه از ساروج ساخته شده اسـت           پيكره) 26( تصوير. اند استفاده كرده 

سر، چهره گرد با چشمان بادامي، بيني كشيده و لبان غنچه، طبق الگـوي                نوع لباس، پوشش  
ي زن و مـرد تفـاوتي        گونه است  كه بين پيكره      الگوي سلجوقي آن  . باشد رايج سلجوقي مي  

  .تواند بر مذكر بودنش دلالت داشته باشد  اين پيكره تنها لفظ شاه و خنجر ميدر. نيست
  

 نتيجه
شود رويكردي به احياي سـنت ايـران باسـتان           چه از تصاوير آثار سلجوقي استنباط مي       آن

هاي ممتاز، رسالت و اصالت ايراني خود را در رهگذر تاريخي            ي اين صحنه    آفريننده .است
تي ديگر، هنر نگارگري در آثار سلجوقي دربردارنده جـوهره و روح            به عبار . دارد پاس مي 

هنرمند با تكيه بر عناصر آشكار و پنهان برجاي مانـده از گذشـتگان و           . نقاشي ايراني است  
 دوش داشته و در جهت تكامل   ر گران فرهنگ و بينش ايراني را بر       دستاوردهاي مانويان، با  

جـا كـه      ديدگاه فلسفي پيشينيان خويش، هـر      ره ب نقاش سلجوقي با تكي   . دارد آن گام برمي  
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طبيعت و اشيا را به تصوير كشيده، مهر زيبـايي شناسـي ايرانـي را بـر آن حـك نمـوده و                       
  .كوشيده است كه از قيد زمان و مكان آزاد باشد

                              :              اشاره داشتتوان به موارد زير  بررسي شده  فوق، مي هاي مهم كليه آثار  ويژگي ديگراز
 ؛هاي تصويري انسان كمرنگ شدن ممنوعيت  
 ؛هاي يكسان، براي مرد و زن كارگيري چهره به   
 ؛اهميت به نقش زن   
 ؛رجعت به گذشته و احياي الگوهاي كهن   
 ؛ها از طريق لعاب و زر غنا و جلاي رنگ   
 ؛دوري از تقليد و بازنمايي مطلق    
 ؛گرايي ساده  
 پردازي يري از شيوه نگارگري مانويان به ويژه در چهرهتأثيرپذ.  
  بـر  دوره،   درآن. رهنـگ بـصري مـانوي اسـت       هاي سلجوقيان تحـت تـاثير ف       نگاري چهره

دهان غنچه، چشمان بادامي، بيني كشيده، ابـروان  (نگاري يكسان  الگوهاي تصويري و چهره  
هاي صوري و الگوهاي  ود؛ شيوهش هاي مانويان و سلجوقيان تاكيد مي در نگاره) سياه كماني 

ها و آثار هنـري      ، كه مجددا باز توليد شده و در نگاره        هاي مانويان  نگاري كه در نگاره    چهره
  .سلجوقيان نمود پيدا كرده است
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   و مĤخذمنابعفهرست 
  . سمت: ، ترجمه يعقوب آژند، تهرانهنر و معماري اسلامي، )1378(ـ اتينگهاوزن، ريچارد و الگ گرابر، 

: ، ترجمه يعقوب آژند، تهران    سلجوقيان،  )1380(ـ بازورث، دارلي دران، دبلو، راجز كاهن، لمتون، هيلنبراند،          
 .مولي

 .دنياي نو: ، ترجمه عربعلي شروه، تهراننقاشي ايراني، )1385(ـ گري، بازيل، 

 .ن و سيمينريز: ، تهراننقاشي ايران از ديرباز تاكنون، )1387(ـ پاكباز، رويين، 

 .وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي: ، تهراندايرة المعارف هنر، )1385(،  ــــــــــ ـ

 . مولي: ، ترجمه يعقوب آژند، تهرانسير و صور نقاشي ايران، )1378(ـ پوپ، آرتور اپهام، 

 .سازمان چاپ و انتشارات: ، تهراننگاهي به هنر نقاشي ايران، )1386(ـ تجويدي، اكبر، 

 .علمي و فرهنگي: ، ترجمه ماه ملك بهار، تهرانهنر اسلامي، )1386(البوت، ـ رايس، ديويد ت

 .اسطوره: ، ترجمه ابوالقاسم اسماعيل پور، تهرانمانوي هنر، )1384(ـ كليم كايت، هانس يواخيم، 

 . علم: ، تهرانتاريخ كرمان، )1385(ـ وزيري، احمد علي خان، 
 

http://www.metmuseum.org/toah/works-of-ar (accessed1389/7/3) 
www.greatestbattles.iblogg.com (accessed 1389/7/12) 
http://www.metmuseum.org (accessed 1389/7/3)/ 
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  نگاري مانوي هاي ايراني در چهره  سنتهايي از  ـ نمونه1جدول 

  
 .م8ايزد بانوي نجات بخش قرن       از يك     ابريشمي   بيرقي  )1(تصوير  
  )162، صهنر مانوي( *،خوچو: مكان

بيرقي ابريشمي از يك ايزد بانوي نجات بخش يا دوشـيزه روشـني             
. است كه بر روي نيلوفر خوش رنگ و بـا شـكوهي ايـستاده اسـت            

  : عبارتنداز اين اثرهاي  ترين ويژگي مهم
  ؛حضور زن و قداست اوـ 
 ؛ها غني و درخشان رنگـ 

 ؛هاي تزييني آرايهـ 

  .هاله تزييني دور سرـ 
  
  
  
  
  
  

  *خوچو :مكان م،9/10 سانتي متر قرن30 × 20:  نگاره برگزيدگان، بيرقي ابريشمي بر اندازه)2(تصوير 
  )161همان، ص(

تار سـپيد كـه در دو       بيرقي ابريشمي با چهارپيكره، جامه و دس      
ها سرخ و مـوي سـر        رنگ چهره . شوند رديف موازي ديده مي   

بخش بـالايي تـصوير، رديفـي از         در. ه است كاملا پوشيده شد  
 ايـن    تـرين ويژگـي    مهم. اند مردان يا زنان گزيده نقش گرديده     

  :تصوير عبارتند از
  ي مرد و زن يكسان است چهرهـ 
  
  

                                                 
  .آسياي ميانه است شرق تورفان، واقع در تركستان شرقي، در اي در خوچو ناحيه* 
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 30 × 21 خوچو، اندازه :ايزد مانوي، نقاشي ديواري، جايگاهسر يك   نقاشي ديواري، )3(تصوير 
  )54ص همان،( .م. 9/ 8متر، زمان  سانتي

سر يك ايزد مانوي است كه با دستار        نقاشي ديواري از    
اي سـرخ    فرا روي هالـه   اي آراسته    ظريف، سپيد و چهره   

اي ترسـيم    اين چهـره انـساني بـه گونـه        . شود ظاهر مي 
اي را نشان    هاي بلند، حالت زنانه    گرديده كه با گوشواره   

دهد و ظاهراً دست چپش را بـه حالـت تعظـيم بـالا       مي
از  .گرفته و محتملا نگاره يك ايزد نجات بخـش اسـت          

  :  هاي اين تصوير عبارتند از ترين ويژگي مهم
  ؛هاي بلند تزيين با گوشوارهـ 
  .هاله به دور سرـ 
  

: گاهاز يك كتاب مصور جاياي از چند نوازنده، برگي   قطعه)4(تـصوير   
  )156همان، ص (9/ 8سده : متر، زمان  سانتي17× 11: خوچو، اندازه

ي پاياني از كتابي مصور است كه به سبك اروپايي           ي خطي، برگه   نسخه
كـلام  «چـون    هاي مقدس مـاني هـم      متن بالا به نوشته   . جلد شده است  

اشـاره  ... راستين روشني، خرد خداونـدگار، شـريعت بـسيار پـسنديده          
  » .دارد
  :هاي اين تصوير عبارتند از ترين ويژگي مهم

ت كه تمايل به صعود به عالم       آميز اس   ـ تاكيد بر نقوش گياهي پر پيچ و تاب، نمادي از رشد و نموي اغراق              
  . داردمعنا

   ؛ـ تلفيق متن و تصوير
  .اهميت موسيقي در آيين مانويـ 
  

  )157همان، ص(تاب  خوشنويسان مانوي، برگي از يك  ك)5(تصوير 
از . ي خطي خوشنويسان مانوي، برگي از يك  كتاب مصور است           نسخه
  از ايـن     .جا كه آموزه ماني بارها به سرزمين نور اشاره داشته اسـت            آن

شود كه  فرد بايد توبه كند تا به سـرزمين نـور              آموزه چنين استنباط مي   
هـاي   ههـا و ميـو     نماد سرزمين نور درختي سـه شـاخه بـا گـل           . گرايد

نيكوست كه براي مانويان راهنمايي براي اعمال دنيوي و اميد به جهـان   
  :ترين ويژگي اين تصوير عبارتند از از مهم. رفته است ديگر به شمار مي

  ؛كارگيري عناصرنمادين و تمثيلي بهـ 
  .كه ميل به عروج داردـ نوشتار با چيدمان عمودي 
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  )152همان، ص( اب مصور صحنه برگ داوري، بخشي از يك كت)6(تصوير 
. ي خطي، صحنه داوري، برگي از يك كتاب مصوراست            نسخه

دراين تصوير، آييني تمثيلي نمايان است كـه تفـسير آن هنـوز             
چهره سمت چپ با آستين آبي و قبـاي         . باشد مي  برانگيز  سوال

. ي خود را به حالت اخطار بلند كرده اسـت          سرخ انگشت سبابه  
بر گردن او سر يك     .  برهنه مصور شده   اي در برابر اوست    چهره

دهد او براي باز خواسـت   گاو وحشي آويزان است كه نشان مي      
  :هاي اين تصوير عبارتند از ترين ويژگي از مهم. آماده است

  ؛زمينه پس رنگ درـ 
  .دورگيري خطيـ 
  

   دوره سلجوقينگاري  چهرهمانوي در ـ هاي ايراني هايي از  تداوم سنت ـ نمونه2جدول 
 :ها ترين ويژگي مهم زا

 ؛استفاده از عناصر تمثيلي و نمادين  
 ؛ دور سرهاي هاله  

 ؛روش جلوس چهار زانو و از روبرو 

 بانويي با چهره گرد، چشمان بادامي، بيني كشيده، لبان غنچه          : هايي با مشخصات مانوي از جمله      چهره
  ؛و دو موي بافته در طرفين و سربند

 ؛بندي متقارن  تركيب 

 ؛تن و تصويرتلفيق م 

 ؛دست قرمز براي زمينه كارگيري رنگ يك به 

 ؛روايتگري   
 تاكيد بر قرابت صوري و مضموني.   

  
  الترياق صفحه يكم از رساله پزشكي كتاب )7( تصوير

چون هـلال    اي هم    دهد كه هاله   اي را نشان مي     چهره سر لوحه كتاب  
 نمـادي   مار. ماه آن را فرا گرفته و ماري گرداگردش حلقه زده است          

از نيش و نوش يا مرگ و زندگي است و سم مار به عنوان دارويـي                
راي معاني انضمامي و نمـادين      ش يا زهري كشنده همواره دا     خشفا ب 

  .بوده است
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هـاي دربـار محـتملاً       صـحنه : الترياق سر نگاره كتاب     )8(تصوير  
نگاهي به هنـر نقاشـي ايـران،        ( هجري قمري    7موصل ميانه سده    

 )67ص

، بالا ي شكار در   صحنه.  نگاره، سه صحنه مجزا وجود دارد      ندر اي 
سـواران كـه در   ي شتر  و صحنهصحنه بزم شاه و ملتزمان در وسط   

  .پايين قرار دارد
  
  
  
  
  
  
  

هـاي دربـار محـتملاً       صـحنه : التريـاق  سر نگاره كتاب     )8(تصوير  
نگاهي بـه هنـر نقاشـي ايـران،         ( هجري قمري    7موصل ميانه سده    

 )67ص

، ي شكار دربـالا    صحنه. گاره، سه صحنه مجزا وجود دارد     ن ن در اي 
ي شتر سـواران كـه در     و صحنهصحنه بزم شاه و ملتزمان در وسط    

  .پايين قرار دارد
  
  
  
  
  
 

 .يار، گوش فرادادن شمس به فرشـتگان       سمك ع  كتاب )10(تصوير  
)Binyon1971, Persian Miniatuer(  
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 نه بودليان، اواسط  ، كتابخا رسمك عيا  كتاب   )11(تصوير  
  . ميلادي13قرن 

)1971, Persian Miniatuer Painting Binyon,( 

  گريستن فرخ روز هنگام ديدار گلبوي

  
  
  
  
  
  

  اواسط  كتابخانه بودليان،  ر،سمك عيا  كتاب   )12(تصوير  
  . ميلادي13قرن 

)1971,Persian Miniatuer Paintingt Binyon,( 

  .كند  مي شاه وزير خود را استنطاققابوس
  
  
  
  

  تاريخ نمايه تصاويرگلشاه ورقه و )13(تصوير 
22/8/1389 ) www.Topkapi museum.com(  
  
  
  
  
  

   )همان( گلشاه ورقه و )14( تصوير
)www.Topkapi museum.com( 

هاي مانوي مـشاهده عناصـر مـشترك بـا           استمرار سنت 
   . گلشاهورقه ونگار گري سلجوقي در 
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   )همان( لشاهگ ورقه و )15(تصوير 
)www.Topkapimuseum.com(  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )همان( گلشاه ورقه و) 16(تصوير 
)www.Topkapimuseum.com(  

  
  
  
  

   )همان( گلشاه ورقه و )17( تصوير
)www.Topkapimuseum.com(  

  
  
  
  

    ي متروپوليتن  كاسه سلجوقي، موزه )18( تصوير
)www.MetropolitanMuseumofArt.com(  

داستان بهرام گـور و آزاده اسـت كـه شـكارچي و نوازنـده               نقشي از   
هاي متناسبي    اند كه رنگ    اي براي هنرمند بوده     چنگ و آهو همه بهانه    

 كـه يـك      طـوري  را با هم مخلوط كرده در روي ظرف قرار دهد، بـه           
نگارگر، نقش مـورد    . ي معمولي به شاهكاري هنري مبدل گردد       كاسه

ي كاسه طوري قرار داده كه كاملاً بـا          نظر را با مهارت بسيار در دايره      
 روايت چند واقعه در     ي سلجوقي با مضمون آزاده و بهرام      ترين ويژگي ظروف سفال    مهم از .آن تطبيق پيدا كند   

، خطـوط منحنـي و نـرم،       دورگيري خطي  كارگيري سطوح رنگي تخت،    به از سويي ديگر  . باشد يك پرده مي  
 هاي مـاهرو كـه شـاعران همزمـان سـازندگان ايـن ظـروف، در                رههاله به دورسر، بازوبند، آرايش مو، چه      

  .اند، نمايان است اشعارشان آورده
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 7 سـده   شـاه و درباريـان ري،  سفالينه منقوش مينـايي،    )19( تصوير
 )36نقاشي ايران از ديرباز تاكنون، ص(هجري 

وجود چهـار جفـت پيكـره       . باشد اي منقوش ساخت ري، مي     سفالينه
در بالاي تخت و دو     ،   دو رنگ در لبه ظرف، دو باز       تلفيقي بالدار، در  

چهار پيكـاني كـه در    . پايين، نشان از قدرت پادشاه دارد      طاووس در 
 كار قرار دارند، بـه ايـن قـدرت          ي  چهار نقش گياهي در چهار گوشه     

  .تاكيد دارند
  

 12خر قرنآ  زراندود،ظرف مينايي چند رنگ سلجوقي، )20( تصوير
   .ميلادي

)www.davidmus.dk.com( 

 آرام و باوقـار     دو پيكر انساني، يك زن و يك مرد در حالت نشسته،          
مو و چهره براي مـرد و زن        آرايش يكسان    در اين اثر  . شوند ديده مي 

در يك راسـتا قـرار       چنين دو پيكره به صورت متقارن و       هم. باشد مي
 .سـازد  نقـش زن در ايـن دوره را نمايـان مـي           اند كـه اهميـت       گرفته
هاي گرد، ابروان سياه كمان را با  صورت چون درخت زندگي، هاله بر دور سر،   هاي اصيل ايراني هم    ايهم نقش
  .كند هاي رنگي و زراندود، احيا مي لعاب

  

  . ميلادي13 كاسه لعاب نقاشي زراندود جلادار، سده)21( تصوير
http://www.metmuseum.org/toah/works-of-ar   

تـر از ايـن      پيوند متن و تصوير كه پيش     ،  لجوقي مهم هنر س    از ويژگي 
 ديگـردر هنـر سـلجوقي    دوره در آثار مانوي نيز ديده شده است، بار 

چه اين تـصوير را از سـاير تـصاوير            از سويي ديگر آن    .شود احيا مي 
مونـث   سازد، گوشواره بلند سواركار است كـه دلالـت بـر           متمايز مي 

  .بودن سواركار دارد
  

  . ميلادي13داي سده خراسان، ابت) 22( تصوير

هـا، در    پـس از قـرن    .  موسيقي و نواختن آن حرام بود      در دين اسلام،  
ر جهـت   هاي شديد، حركتي تازه د     دوره سلجوقي، باوجود سختگيري   

در اين اثر حـضور زنـان نوازنـده در          . هاي كهن آغاز شد    تداوم سنت 
ي شناس يباييتحول ز  اي تازه از   ها دلالت برآغاز مرحله    ميان اسفنكس 

اي از چنـين زنـان       لازم به ذكر اسـت كـه نمونـه        . اصيل ايراني است  
نوازنده در حالت نشسته با دو موي بافته شده رها و سـربند تزيينـي               

 .در آثار مانويان نيز ديده شده است
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  . ميلادي12/13 مادر و بچه سلجوقي، ايران،) 23 (تصوير
www.greatestbattles.iblogg.com 12/7/1389 نمايه تاريخ  

  
  
  
  

  . ميلادي12 زن سلجوق، اواخر سده )24( تصوير
www.greatestbattles.iblogg.com 12/7/1389 نمايه تاريخ  

  
  
  
  
  
  
  

سـده  ) ساروج( سر بانوان سلجوقي     )25(تـصوير   
      . ميلادي12/14

    www.pas.rochester.edu.com 
  طراحي چهره بر اساس پيكره هاي ساروجي

  
  
  
  
  
 

  . ميلادي12/13كره شاه ايراني از ساروج سده  پي)26(تصوير 
http://www.metmuseum.org/   3/7/1389/ نمايه تاريخ 

  
 






