
 

 

 

 

 

 

 

 

P0Fنقاشي اسلامي، عصر صفوي

1 

 

 ديويد تالبوت رايس 
 صفورا فضل اللهي

 

P1Fخان شيباني را به سال -موسس سلسلة صفوي شاه اسماعيل - كه اين بار سلسله اي به راستي ايراني بود-  ازبك

2
P1510 شكست داد. هرچند نواحي شمال رود 

 به پايتختي برگزيده بود، اداره 1502 ها باقي ماند؛ شاه اختيار ديگر نواحي ايران را در دست گرفت و فرمانروايي اش را از شهر تبريز كه به سال -ارس در دست ازبك
كرد. اين شهر تا نيمة دوم قرن بعدي كه شهرهاي قزوين و اصفهان به پايتختي انتخاب شدند، مركز حكومت صفوي باقي ماند. مهمترين سرگرمي شاه، شكار و 

دربار شاه، صاحب كتابخانة بزرگي بود و نقاشان و خطاطان بسياري با آغاز قرن از   اش بر امور ايالات و تشكيلات حكومتش بود؛ با اين همه-بيشترين دل نگراني
هرات و شيراز به كارگاه هاي شهر تبريز كوچيده بودند. شاه طهماسب اما، نقاش و خطاط بود و دوران صفوي تحت حمايت و سلايق هنري او بدل به يكي از 

  ها همچنان تحسين برانگيز است. -پربارترين دوران گشت كه با گذر سال
 هاي آغازين دوره - هايي در نقاشي- هاي آغازين دوره صفوي وجود ندارد با اين حال مشخصه- هاي سبك تيموري و نقاشي-گرچه شكاف چشمگيري ميان نقاشي

 ها، دستارهاي اين دوران هستند. با آغاز نيمة دوم قرن، سبك جديدي از دستار رايج گشت. اين دستارها با اشاره به شيعة - شود، از جملة اين نشانه-صفوي ديده مي
ها را - ها قرمز رنگ هستند. كساني كه اين دستار-ها در نقاشي- شدند. اين دستار-دوازده - امامي، دوازده لايه داشتند كه همگي در بالاي دستار به يكديگر متصل مي

Rگذاشته -بر سر مي 

-
Rهايي از اين دست، تغييرات سبكي ديگري نيز ميان نقاشي تيموري و صفوي در حال - شدند. علاوه بر نشانه-اند قزلباش ( كلاه قرمز) ناميده مي 

اي از - گيري بودند. به تدريج علاقه به تزيين و آرايه ها در تصويرسازي اشعار عاشقانه بدل به علاقه به نمايش داستان در نقاشي گرديد. اين مسئله در نسخه -شكل

P2F3)132، 133 كامل شد) در كاخ گلستان ديده مي شود (بازيل گري 1529ظفرنامة تيموري (كه در سال 
Pها شلوغ هستند، مناظر، تخيلي تصوير شده اند - بندي-. تركيب 

 پردازند. در همين زمان گرايش - ها كمتر به توصيف داستان در نقاشي مي-اي مقايسه شوند كه احتمالاً بهزاد آن را پيشتر نقاشي كرده تركيب بندي-و اگر با نسخه 
هاي نقاشي شده چندان از يكديگر متفاوت نيستند. از سويي اين گرايش تازه، - شود، هر چند كه چهرة آدم-كردن مردم و افراد مختلف ديده مي اي در به تصوير-تازه 

 شود) و از سوي ديگر هنرمندان از جايگاه خود - ها بيشتر مي-رويم تاكيد بر زندگي روزمره در نقاشي- ها را تحت تاثير قرار داد ( هر چه پيشتر مي -موضوع صحنه
 شناسيم. حاميان و مشتريان اين دوران، به هنرمندان و - هاي واقعي يشان مي- را با نام16مطلع گشتند، اين چنين است كه ما تعداد قابل توجهي از هنرمندان قرن 

 هاي شخصي ارزش گذاري شدند اما بيشترين - شدند. نقاشي ها، فرآورده-هايي كه به تصوير كشيده مي-هاي فردي آثارشان رغبت بيشتري نشان دادند تا قصه -ويژگي 

                                                 
1
. Islamic Painting(Safavid Period). David Talbot Rice. London. Edinborg University Press, 1971  

 
 -  تاريخ ها به ميلادي است. 2
 
 .214 و 213)، صص، 1385 تغيير پيدا كرده اند. بازيل گري، نقاشي ايراني. عربعلي شروه. (تهران، دنياي نو، 214 و 213- در ترجمه فارسي كتاب، اين صفحات به 3
 



 هاي شخصي- فردي داشتند و هنرمندان شروع به امضاي آثارشان كردند تا از اين پس مقلدان و جاعلان، - ها ويژگي- ها بود چرا كه بيشتر از نقاشي-تأكيد بر طراحي
 اسامي نقاشان معروف و صاحب سبك را به آثار بدون امضاء اضافه نكنند. اين كار كمك بسياري به تاريخ دانان امروزي كرد.

P3F مانندي از خمسه نظامي موزه بريتانا- برانگيزي در نسخه بي-نگرش تازه به نام و امضاء به طور تحسين

4
P  در 1543-1539قابل مشاهده است كه بين سال هاي 

ترين كتب تهيه شده در ايران -اند. اين كتاب از بديع -دربار شاه طهماسب مصور گشته است. اكثر مينياتورهاي آن امضاء دارند و اغلب با وقايع داستاني تصوير شده 

P4Fاست و شامل هفده مينياتور بوده و توسط شش نقاش برجستة آن زمان تصوير شده است كه اكثر آنان از شاگردان و يا مريدان بهزاد

5
Pها زير نظر آقا - بوده اند. نقاشي 

اي - اند كه خود نقاش پنج مينياتور اين مجموعه بوده و سبك او تاثير شگرفي بر ديگر نقاشان اين مجموعه گذاشته است. شدت تاثير به اندازه-ميرك مصور شده
 ها اثري از ميرك است كه انوشيروان و وزيرش را در حال - هاي بدون امضاء چندان آسان نيست. يكي از زيباترين نقاشي-است كه بازشناسي اين تصاوير از  نقاشي
كند كه: اگر شاه -). وزير كه دانا به زبان پرندگان است آواز جغدها را اينچنين براي شاه نقل مي 1 دهد (تصوير - اي نشان مي-گوش كردن به آواز جغدان در كاخ ويرانه

اي براي خاندانش باقي خواهد گذاشت. اين اثر جدا از اجراي ماهرانه ميرك، علاقة پرشور او را در ارائة جزء پردازانه طبيعت نيز نشان -به مرامش ادامه بدهد ويرانه 
دهد كه چگونه شاهان در ايران زمين مورد ملامت قرار مي گرفته  اند. ميرك شاگرد بهزاد بود و جدا از - دهد. به غير از اين، به شيوة خوشايندي نشان مي-مي

  هاي فني چشمگير، عظمت و شكوه آثار استادش را نيز به ارث گرفته بود. -مهارت
ميرسيدعلي نيز كه يكي از زيباترين مينياتورهاي خمسه نظامي منصوب به اوست، از ديگر نقاشاني است كه او نيز توجه خاصي نسبت به نمايش جزئيات داشت. 

 هاي منصوب به او صحنة معروف آوردن مجنون به -آثار او در اين زمان، نشان از گرايش تازة او به نمايش تصاويري دارد كه كمتر حماسي هستند. از جمله نقاشي
). روش خاص مير سيد علي در نمايش تصاويري از زندگي روزمره است. مانند گوسفندي كه دوشيده مي شود، چوپاني كه ني مي زند يا زني 2نزد ليلي است (تصوير 

اي است. اين جزئيات ربط چنداني به قصه اصلي ندارند اما جزئياتي گيرا و دلچسب هستند و از گرايش روزافزون آن دوره حكايت -كه در حال آب كردن كوزه 
 كنند. برخلاف نقاشان بسياري كه در دوران آغازين صفوي از پي بهزاد به شهر تبريز آمدند، ميرسيدعلي در تبريز به دنيا آمد، اما هنوز نسبتاً جوان بود كه بي -مي

P5Fسرپرست رها شد. او نخست در كابل و سپس در هند در دربار همايون امپراطور مغولِ هند مشغول به كار شد.

6
P ميرسيدعلي از بنيان گذاران اولية سبك نقاشي اسلامي 

دهد. مير سيد علي را نبايست با ميرزا علي - هاي بسياري از او در موزه بريتانيا موجود است كه شاهان و شاهزادگان خاندان تيمور را نشان مي -در هند است. نقاشي
دهند و نواختن باربد براي خسرو نشان دهنده علاقة بسيار - هاي خسرو را به شيرين نشان مي -اشتباه گرفت. از او نيز دو مينياتور در موزه بريتانيا موجود است. نقاشي

 شود. ميرزا -كمتري در مقايسه با آثار مير سيد علي ديده مي واقع گرايي  ها و تزئينات معماري هستند. در آثار ميرزا علي- هاي تزئيني، بافت- كاري-ميرزا علي به ريزه
علي در دوران خويش از شهرت بسياري برخوردار بود، هر چند اطلاعات ما دربارة او بسيار كم است و آثارش گاه با آثار نقاش ديگري به نام مظفر علي اشتباه گرفته 

). مظفر علي از 3 شود. از جمله آثار مظفر علي كه در نسخه خمسه نظامي موزه بريتانيا موجود است صحنه شكار كردن گورخري به دست بهرام گور است (تصوير -مي
 هاي - بندي- كرد. مظفر علي يكي ديگر از شاگردان بهزاد بود و همچون بهزاد از تركيب- هاي شلوغ در آثارش پرهيز مي- بندي-نمايش جزئيات بسيار و تركيب

 هاي باعث شده تا  - بندي-ترند و وجود فضاهاي خالي در تركيب- كرد. در مقايسه با ساير معاصرانش، پيكره هاي او متحرك-متعادل در نقاشي هايش استفاده مي
 جهت بزرگ نمايي مناسب باشند. او بعدها چندين نقاشي ديواري را در كاخ چهل ستون اصفهان نقاشي كرد.

) و معراج حضرت محمد 5) - كه توسط سلطان محمد امضاء شده است-  شكايت پيرزن به سلطان سنجر (تصوير 4سه نقاشي حمام گرفتن شيرين ( تصوير 
هاي پر زرق و برق بود. -) از مينياتورهاي خمسه نظامي موزه بريتانيا و از آثار منصوب به سلطان محمد هستند. سلطان محمد شيفته ابرهاي تزئيني و آرايه 6(تصوير 

عياري از جنبش در آسمان به وجود  وجود ابرهاي تزئيني، سبب تشخيص اين سه اثر گشته است. ابرها مخصوصاً در نقاشي معراج حضرت محمد غوغاي تمام
 آورند. حيوانات نيز در آثار سلطان محمد نقش تزييني دارند. با مرگ بهزاد، سلطان محمد سرپرست كارگاه تبريز شد و مسئوليت آموزش هنري شاه طهماسب -مي

 هاي زيادي را به او نسبت بدهند كه گاه حتي پديدآورنده آنها هم نبود. نقاشي صحنة شراب -جوان را به عهده گرفت. نظارت سلطان محمد باعث شد تا نقاشي

                                                 
4
- British Museum 

 
 به شهر تبريز، شاخصه هاي مكتب هرات همچون رنگ هاي درخشان، توجه به جزئيات و الهام از زندگي روزمره به مكتب نقاشي تبريز افزوده شد. نك: "بهزاد"با ورود - 5

 ارنست كونل، سير و صور نقاشي ايران. يعقوب آژند.
 .104 و 103). صص،1384(تهران، نشر مولي. 

با پديدار شدن تغييرات مذهبي شديد در شاه طهماسب و بي ميلي اش به هنرهاي تصويري، او دو تن از بهترين نقاشان دربارش را به هند فرستاد؛ هرچند كه با كوچ - 6
 .85)، ص 1382ميرسيدعلي و عبدالصمد سبك نقاشي ايراني در هند گسترش يافت. نك: شيلاكن باي. نقاشي ايراني، مهدي حسيني، (تهران، دانشگاه تهران، 

 



است و - براي سام ميرزا نقاشي شده 1533دهند كه اثري خوشايند و متناسب است، حدود سال -خواري در نسخه اي از ديوان حافظ را به  سلطان محمد نسبت مي 
 ).  7اي خصوصي در آمريكا قرار دارد (تصوير-امروز نيز در مجموعه 

P6F) كه در موزه سلطنتي اسكاتلند8تك مينياتور جنگ سواره نظام (تصوير

7
P مصور 1540دانند، در سال -شود و آن را نيز منصوب به سلطان محمد مي - نگهداري مي 

 گذارد و بسيار متفاوت -تر و گيراتر است. اين نقاشي سيماي پرشكوهي از آثار اين دوران را به نمايش مي- خواري برانگيزاننده -شده است و به مراتب از صحنة شراب
 هاي سبكي -) است. نقاشي عاشق و معشوقي در حال تماشاي رقاصان از ويژگي7از مينياتور بدون امضاي عاشق و معشوقي در حال تماشاي رقاصان (تصوير

  با آثار رضا عباسي به اوج رسيد. 17برخوردار است كه در نيمة دوم قرن رايج شد و در قرن 
 هاي دوران صفويه آغازين است كه تحت حاكميت شاه طهماسب جوان از دوران برجسته هنر ايران زمين بوده -نسخه خمسه نظامي موزه بريتانيا ملاكي از نقاشي

 كردند و يا مشغول كارهاي كم اهميت تري بودند با كتابخانه سلطنتي -است. اگر تمامي نقاشان بزرگ آن دوره كه تعداد زيادي از آنها براي حاميان خصوصي كار مي
تر بود. به غير از نقاشان نسخه نظامي موزه بريتانيا از ديگر هنرمنداني كه همراه -نتيجه بسيار چشمگير تر و ماندني  همكاري داشتند و از حمايت شاه برخوردار بودند

P7Fبهزاد به تبريز آمدند، بايست از شيخ زاده نام برد. مينياتوري به امضاي او در مجموعه  كارتيه

8
P و براي شاهزاده سام ميرزا نقاشي شده 1535 موجود است كه به سال 

P8Fاست. برخي از نقاشي هاي شاهنامه روتچيلد

9
Pمصور شد و حاوي 1545 و 1527دهند. اين شاهنامه در سال - ترين كتب دوران است را به او نسبت مي - كه از مجلل 

 نقاشي در يك مجلد است. آثار ديگري را نيز از منظر سبكي يا موضوعي به شيخ زاده نسبت مي دهند، دلپسندترين آنها اثري است كه در خمسه نظامي 250بيش از 

P9Fموزه متروپوليتن

10
P خواجه عبدالعزيز 9گردد و اخيرا هم به صورت سالنامه مجددا مصور شده است (تصوير- برمي1525 يا 1524 ديده مي شود. تاريخ اثربه سال .(

P10Fنقاش ديگري است كه سبكي مشابه شيخ زاده داشت و بخشي از شهرتش ناشي از آموزش او به شاه طهماسب بود

11
P از ديگر نقاشان بزرگ مي توان از شيخ محمد .

هايش مورد توجه -نام برد كه نبايست او را با سلطان محمد يكي انگاشت هرچند آثارش شباهت بسياري با نقاش هاي سلطان محمد دارد. شيخ محمد به دليل پرتره 

P11Fهاي هنريِ تحت حمايت  ابراهيم ميرزا- شود. او مدتي در شهر مشهد و در كارگاه -بود، يكي از جذاب ترين آنها مرد جوان با گل  در موزه بوستون نگهداري مي

12
P 

 مشغول بود.
 هايش مشهور بود به عنوان سرپرست كارگاه سلطنتي انتخاب شد. زماني كه به پختگي كافي در -پس از سلطان محمد، ميرنقاش كه او نيز به دليل پرتره

 مويي نيز رواج بسيار گرفتند. كمال، نقاشي از تبريز شهرت فراواني در - هاي قلم- اش دست يافت تك مينياتورها رايج تر از تصويرسازي كتاب شدند و طرح-حرفه

P12Fموييِ مطبوعي به سبك چيني كشيد. شاه قلي- هاي قلم - مويي كسب كرد و كمي بعدتر نيز عنايت االله از اصفهان، طرح- هاي قلم-طرح

13
P و ولي جان جهت ادامه كار 

به تركيه سفر كردند و ولي جان شهرت بسياري در كشيدن پرتره زنان و مردان جوان با لباس تركي به دست آورد. عبدالصمد نيز همانند ميرسيدعلي به دربار همايون 

                                                 
7. Royal Scottish Museum 
 
8. Cartier collection 
 
9. Rothschild 
 
10. Metropolitan Museum 
 

تمامي اين شهرت ناشي از آموزش به شاه نيست. «ارنست كونل» در «سير و صور نقاشي ايران: تاريخ نگارگري و طراحي»  به نقل از قاضي احمد قمي» در «گلستان هنر» . 11
دربارة «خواجه عبدالعزيز» چنين مي نويسد: «با جمعي از ناقصان و جاهلان همزبان شد و مورد غضب قرار گرفت و مهر شاه را جعل كرد و بدان سبب گوش و بيني بر باد 

 .105)، ص 1384داد». نك: ارنست كونل، سير وصور نقاشي ايران. يعقوب آژند، (تهران، نشر مولي، 
 

، عده زيادي از هنرمندان به هند يا تركيه سفر كردند و آنها كه باقي ماندند در 1542 بود. بعد از مواضع ضد هنري شاه در سال "شاه طهماسب" پسرعموي "ابراهيم ميرزا". 12
)، 1382 جامي در اين دربار مصور شد. نك: بازيل گري، نقاشي ايران. عربعلي شروه. (تهران، نشر دنياي نو، "هفت اورنگ" مشغول به فعاليت شدند. "ابراهيم ميرزا"دربار 
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. «شاه قلي» و «ولي جان» بعد از ضديت «شاه طهماسب» از دربار شاه راهي تركيه شدند و بدين گونه موجب گسترش سبك نقاشي تبريز در تركيه گشتند. نك: جيان 13
 .     27)، ص 1384روبرتواسكارچيا، هنر صفوي زند قاجار. يعقوب آژند. (تهران، نشر مولي، 

 



 تصوير بود. به تدريج خيال پردازي ايراني كه ويژگي 2400اي داشت كه در هند مصور شد و شامل -رفت و استاد اكبر شد. عبدالصمد نقش مهمي در تهية حمزه نامه 
 آثار اوليه عبدالصمد بود بعد از استقرار او در هند، به نفع واقعيت گرايي رها شد. 

P13Fآخرين نقاش بزرگ تبريز محمدي

14
P كشيد و آخرين 1527 ، پسر و شاگرد سلطان محمد بود. يكي از اولين آثار او پرترة  شاهزاده اي است كه در تبريز و در سال 

 انجام داد. او نيز همانند اغلب نقاشان نيمة دوم قرن به مينياتورهاي تك نفره علاقه داشت؛ يكي از مشهورترين آنها كه در 1584اثرش را نيز در هرات و به سال 
دهد. طراحي ديگري نيز از او در موزه لوور وجود دارد كه اثر بسيار گيرايي است و دو گاو نر، در حال شخم زدن -شود زوجي را نشان مي -موزه بوستون نگهداري مي 

 اختصاص دارد. محمدي از اولين 1578 است و نقاشي ضيافت شراب خواري موزه بوستون به سال هاي پس از 1578). اثر متعلق به سال 10اند (تصوير-تصوير شده 
 اي است كه به نقاشي لاكي مشغول شد، بعدها اين شاخه از نقاشي  به يكي از هنرهاي مهم دوران صفويه متاخر بدل گشت. -هنرمندان پرآوازه 

 پايتخت به شهر قزوين منتقل شد اما متاسفانه آثار هنري چنداني از اين دوران در اين شهر باقي نمانده است. مهم ترين علت آن گوشه گيري شاه 1548در سال 

P14Fطهماسب در اواخر حكومتش بود

15
P مورد غضب شاه قرار گرفت و 1561. سام ميرزاي جوان كه در اين ايام به عنوان حامي هنرمندان نقش فعالي داشت در سال 

 نخست قرن كمتر شد و به همين سبب است  هنرمندان از حمايت سلطنتي محروم ماندند. پيشرفت هنر در اين ايام به دليل فقدان و يا كمبود حمايت مالي از نيمه
اند اما همگي - كند كه در قزوين مصور نشده - نمايد. رابينسون به تعدادي نسخه اشاره مي-كه تشخيص سبك قزويني براي پژوهشگران امروزي غيرممكن مي

 اند نقش و نگار كمتري دارند. هرچند - مصور گشته1560محصول همين دوران هستند. اكثر آنها در انتهاي ربع سوم قرن تهيه شده اند و نسبت به آثاري كه تا قبل از 
 كنند با اين همه اشتياق چنداني به تهيه كتب مفصل وجود -در اين ايام كتب مصور از كيفيت بالايي برخوردارند و اغلب از چيره دستي هنرمندان شان حكايت مي

 ها آرام آرام جاي كتب مصور را مي گيرند. -ندارد و تك منظره 
 مجدداً كتابخانه سلطنتي را برقرار كرد ولي او تنها دو سال حكومت كرد و تلاش هايش نتيجة چنداني در 1576جانشين شاه طهماسب، شاه اسماعيل دوم در سال 

 هاي حكومت - حكم فرمايي كرد. عصر صفوي تحت سيطرة رهبري او قدرت زيادي كسب كرد. در اولين سال1629تا 1587بر نداشت. پس از او شاه عباس بزرگ از 
 با 1598 قادر به رواج و تشويق هنر نبود اما در سال 17تر شده بودند. او تا قرن -شاه عباس مجالي براي آرامش وجود نداشت، دولت ضعيف بود و دشمنان نيز قوي

  هاي نو به وفور جذب شدند.  - هايش را بر غرب گشود و ايده- همتاي رفاه و پيشرفت آغاز شدند. ايران دروازه-انتقال پايتخت به اصفهان دوران بي
 همتا است اما فاقد شكوه و اصالتي است كه بارزترين شاخصة -اما بر كيفيت هنر اين زمان، اغراق فراوان شده است. هرچند هنر اين ايام ظريف، خوشايند و بي

 نواز هستند اما اگر با مسجد جامع اصفهان و ديگر بناهاي - دهد. مسجدهاي زيباي شاه عباس در اصفهان، گرچه بسيار چشم-دوران صفويه آغازين را تشكيل مي
 هاي اين - هاي معمارانه اي هستند كه در ايام گذشته وجود داشت. كاشي-اي نيز فاقد خلاقيت-برجسته دوره سلجوقي مقايسه شوند جذابيتي سطحي دارند و تا اندازه 

 دستي و - هاي چيني است. در اين دوران كتابي به چيره- هاي دوران آغازين صفويه نيستند؛ شكل و تزئين اغلب آنها، برگرداني از سراميك-دوران قابل قياس با كاشي
 هاي ظريفي از دختران زيبارو و جوانان رعنا در تك مينياتورهاي اين دوران -ظرافت نسخه خمسه نظامي موزه بريتانيا و حمزه نامه روتچيلد تهيه نشد. البته طراحي

P15F ها اشتراك بسياري با آثار ابري وينست بيردزلي- شان نمايشي از دوران افول هنر صفويه متاخر هستند. اين نقاشي- هاي استادانه-ديده مي شود كه علي رغم طراحي
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 ها، تركيب بندي هاي نقاشان پيشين را هرچند با دقت و مهارت بسيار اما بي هيچ  نوآوري خلاقانه -نقاش غربي دارند. نقاشان به هنگام مصور كردن اشعار و داستان
 كردند، از اين رو بسيار دشوار است تا از تاريخ واقعي اغلب آنها مطمئن باشيم. در اين ميان اگر عوامل بيروني وجود نداشتند رسيدن به -برداري مي-بارها و بارها گرته 

اي مورد اعتماد، ناممكن بود. نكاتي همچون تغييرات لباس يا مد به پژوهشگران كمك كرده اند تا تاريخ دقيق تري بر نقاشي ها بگذارند. به عنوان مثال دستار با -نتيجه 
 هاي پوست بره - كلاه1560محور بلند عمودي كه در دوران حكومت شاه اسماعيل و شاه طهماسب رايج بود قبل از پايان قرن شانزدهم منسوخ شد و در حوالي سال 

                                                 
. )1384برخي از آثارش را با نام «محمدي بيك»، «محمدي مصور» يا «محمد هروي» امضاء كرده است. نك: آرتور اپهام پوپ، سير و صور نقاشي ايران. (تهران، نشر مولي. . 14

120.  
 

 شراب خواري 1533البته عده اي از مورخان و پژوهشگران همچون «شيلا كن باي» حمايت شاه طهماسب را نه در گوشه گيري او كه در تعصب مذهبي شاه مي دانند. او از - 15
 هر نوع هنر غير روحاني را مطرود اعلام كرد. نك: شيلا كن باي، عصر طلايي هنر ايران. 1542را كنار گذاشته بود، در انجام اعمال مذهبي مبادرت بسيار مي كرد و در سال 

  .71)، ص 1387حسن افشار. (تهران، نشر مركز. 
 

) از سردمداران مكتب اصالت زيبايي شناسانه در اواخر قرن نوزده بود و آثارش نمودي از عياشي و بي بند و باري هاي دورانش را به 1898- 1872(تصويرگر انگليسي - 16
 . 106 )، ص387تهران، نشر فرهنگ معاصر(المعارف هنر. ةنمايش مي گذارد. نك: رويين پاكباز، داير

 



P16F دا ر داشتند- هاي چين-شدند و لبه-و دستارهاي بزرگي شايع شدند كه شل بسته مي

17
P جاي 1650 ادامه داشت تا اينكه حدود سال 17. محبوبيت اين دستارها تا قرن 

 زد. رداهاي -شد كه از بالاي آن بيرون مي-اي بسته مي -شدند و انتهاي دستار به گونه -تر بسته مي-تري دادند كه محكم-خود را به دستارهاي كوچك
  شده با كمري هاي تنگ در همين ايام باب شدند. --گلدوزي

 ها و - ها، بافته-اي كه در نقاشي داشت در ديگر اقسام هنر نيز مورد توجه بسيار بود. شاهد اين امر، محبوبيت روز افزون طراحي-گري به غير از نقش عمده -تصوير
 ها و بافته هاي حيرت انگيز ابريشمي يا - ترين آثار هنري ايران هستند. خطوط زبردستانه طراحي-هاي طراز اول آن دوران است كه همچنان در ميان ظريف-فرش 

شان نه صنعتگر كه - هاي اين عصر بعد از خلق آثار يگانه - ها و بافته-مخملين اين عصر، گوياي اهميت تصويرگري در ديگر هنرهاي آن زمان بود. طراحان پارچه
 هاي ديواري دوران آغازين عصر ( همچون -هنرمنداني محبوب بودند. و بالاخره نقاشي ديواري كه در قلمرو نقاشي  آن دوران، صاحب اهميت شده بود. از نقاشي

هاي چهلستون و عالي قاپوي اصفهان سالم باقي مانده و - هاي ديواري كاخ -بسيار معدودي باقي مانده است؛ خوشبختانه نقاشي سمرقند) تنها نمونه هاي پراكنده و
فرنگي كوچك و زيبايي در قزوين اشاره كرد - توان به عمارت كلاه -شوند. از جمله آثار باقي مانده كه توسط حاميان خصوصي پشتيباني شده مي-همچنان تحسين مي 
 اند و اگر عناصر غربي در آن -رويي شده است. رنگ ها و خطوط اين نقاشي ديواري زيبا و ظريف-شود و به تازگي نيز غبار-اي نگهداري مي -كه اين روزها در موزه 

 دهد. - ماند نقاشي كاملاً ايراني است  كه تمامي خصوصيات نقاشي عصري كه در آن تهيه شده است را نشان مي -رديابي شوند آنچه باقي مي
آنچه موجبِ آشفتگي برخي از پژوهشگران اين دوره تاريخي گشته شباهت اسمي دو تن از مشهورترين نقاشان اين ايام است. آنها به غير از اينكه هر دو آثارشان 

P17F شان، امكان تشخيص آثار يكي را از ديگري ناممكن كرده است-هاي سبكي- اند شباهت -را به نام رضا امضاء كرده

18
P اي بر اين است كه اين آثار همگي -. تصور عده

 كرده اند. خطاطي به - رسد چندين هنرمند هم  نام، در يك زمان روي نسخ كار مي-تر است چرا كه به نظر مي-توسط يك نقاش انجام شده اند. اما مشكل قدري پيچيده 
 كرد و هنرمند ديگري به نام رضا كه به استانبول نقل مكان كرده بود همگي آثارشان -نام علي رضا، نقاشي به نام آقا رضا مريد كه از هرات آمده بود و در هند كار مي

  كردند. -را رضا توشيح  مي
اند. اگر روايت - تهيه و تصوير شده 1616به نظر مي رسد آقا رضا پيشتر از رضا عباسي كه بعدها نادرة دورانش شد، مشغول به كار بوده است. اغلب آثار او قبل از 

P18F و موزه فاگBibliotheque Nationale هاي -اسكندر منشي معتبر باشد هنوز زنده بود كه دست از كار كشيد. بازيل گري نقاشي

19
P دهد - را به او نسبت مي

P19F20)11 و12، تصوير 162 و 161(بازيل گري، 
Pهمچنين شانزده مينياتور از شاهنامه زيباي مجموعة چستربيتي .P20F

21
Pهاي منفرد را - اي  از طراحي- و تعداد قابل ملاحظه 

  كنند. -نيز به او منصوب مي
 فعال بود. او صاحب تعداد زيادي نقاشي و طراحي است. دكتر زاره اولين كسي بود كه بر 1634 و 1589 به دنيا آمد و ميان سال هاي 1575رضا عباسي در سال 

اند و -اساس نوع امضاء آثار رضا عباسي را از يكديگر تفكيك كرد. به تازگي، آثار منصوب، توسط پروفسور كونل در كتاب بررسي هنر ايران مورد كنكاش قرار گرفته 
 هايش نيز -تمامي آنها  مورد قبول نيستند. سبك رضا بسيار متمايز است و آثارش نه تنها به خاطر ظرافت فوق العادة خطوط بلكه به دليل طبيعت نافذ پرتره

 ستودني اند. دو طرح قلمي كه قبلاً در مجموعه دكتر زاره بودند به درك همدلي انسان واري كه در آثار رضا عباسي شايع است كمك بسيار مي كنند. 
بودند. برجسته ترين آنها پسر رضا، محمد شفيعي يا   گير شدند، بسياري از مقلدان و پيروان او نقاشان زبردستي - هاي رضا به سرعت مقبول گشتند و همه-طراحي

اش را تحت حمايت شاه -كرد و سعي داشت تا گامي فراتر از آثار پدرش بردارد. او بهترين آثار گل و مرغ -شفيعي عباسي بود كه به سبك و شيوة پدرش كار مي 

                                                 
. «... شايد اين نشانه تغييري در سبك لباس باشد و نيز گواه تغييري سياسي به اراده 70)، ص1387شيلا كن باي، عصر طلايي هنر ايران. حسن افشار. (تهران، نشر مركز. . 17

    شاه طهماسب براي نفي سلطه قزل باشان كه مستلزم طرد علامت هاي ظاهري آنها بود.»  
 

 . 141 و 122)، صص1384براي مطالعه بيشتر رجوع فرماييد به: ارنست كونل، سير و صور نقاشي ايران (رضا عباسي و مكتب او). يعقوب آژند. (تهران، نشر مولي. . 18
 

19. Fogg Museum   
 

  هستند. 228 و 227در ترجمه فارسي كتاب، صفحات مورد نظر - 20
 

21. Chester Beatty Collection 
 



P21Fاش به هنر غربي، تحت تاثير هنر فرنگي قرار گرفته باشد.- رسد  شفيعي عباسي به علت علاقة حامي -) كشيد. به نظر نمي1642-67عباس دوم  (

22
P در اين دوران 

شاه عباس دوم چندين نقاش را به غرب فرستاد و آثار آنها موجب تغييرات قابل ملاحظه اي گشتند كه در نقاشي قرون بعدي شكوفا شد. از ديگر مريدان مهم رضا 
عباسي مي توان از افضل، محمد يوسف، محمد قاسم، محمد علي و معين مصور نام برد. معين مصور اثر زيبايي از رضا عباسي ترسيم كرده و در يادداشت حاشيه 

 مشغول به فعاليت بودند. شوق روزافزون اروتيزيم كه توجة 17). همگي اين نقاشان تا اواسط قرن 13طراحي، رضا عباسي را استاد خود معرفي كرده است (تصوير
  ها داشت سبب شد تا تصويرسازي اشعار و ادبيات عاشقانه در مقايسه با آثار سفارشي از اهميت كمتري برخوردار شوند. -خاصي نيز به طراحي

  
 يادداشت:
 از كتاب سيري در هنر ايران، آروتور پوپ. انتشارات علمي فرهنگي. 13 و 6، 5، 4، 2 از كتاب نقاشي اسلامي اثر ديويد تالبوت رايس، تصاوير 10 و 9، 3، 1تصاوير 

  از كتاب نقاشي اسلامي اثر بازيل گري هستند. 12و 11، 8، 7و تصاوير 10 و  9ج 
 

                                                 
از نفوذ شيوه اروپايي است. نك: شيلا كن باي، نقاشي ايراني. مهدي حسيني. (تهران، انتشارات  ملهم   البته شيلا كن باي معتقد است محمد شفيع در آثار گل و مرغش-22

 .110)، ص 1382دانشگاه هنر.
 


