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"باید روزی بدون اکبر رادی شروع نشود 
که شد" )1( 

می توانیم نمایش نامه ه��ای اکبر رادی را 
بپسندیم یا نپسندیم؛ یا لااقل فقط تعدادی شان 
را بپس��ندیم. اما شكی نیست که باید او را در 
جرگه ی بزرگانی به شمار آوریم که دهه های 
چهل و پنجاه را به دهه های شكوهمند هنر و 
ادبیات ایران تبدی��ل کردند. از آن پس هم تا 
امروز هم چنان نامش��ان بزرگتر و درخشان تر 
از بسیار کسان اس��ت، که محصول دهه های 
بعدی ان��د. گو ای��ن که اکب��ر رادی تا همین 
اواخر عمرش هم می نوشت و البته بر خلاف 
بعضی دیگر از این ب��زرگان طراوت قلمش 
فروکش نكرد و نخش��كید. اگر چه رادی نه 
جزو آن دسته کسانی بود که شاهكار هایشان 
را در جوانی خلق کرده باشند و بعد رفته رفته 
نبوغش��ان افول کند و نه از جمله هنرمندانی 
که محص��ولات دوره های کهنسالی ش��ان به 
سبب تجربه ورزی ها و ممارست های گذشته 
بتواند شاهكار به ش��مار رود. بلكه آثار او را 
در یك نگاه کل��ی دارای روند ثابتی می بینیم 
که همیش��ه نمودار کم افت و خیزی را رسم 
می کند و البته رو به پیش بوده اس��ت. با این 
حال وس��عت معلوم��ات و درك عمیق او را 
از دنی��ای پیرامونش نه تنه��ا در آثارش بلكه 
در گفتار خودش باید جس��ت. از این جمله 
نباید چنین پنداش��ت که خلاقی��ت و دانش 
او را در آثارش نمی ت��وان یافت، بلكه رادی 

را باید ج��زو هنرمندانی برش��مرد که خیلی 
خوب ح��رف می زنند و مصاحب��ه می کنند. 
و از ای��ن رهگ��ذر بر آثارش ه��م پرتوهای 
هدایت گر و مشكل گش��ایی می افكند که به 
مدد خوانن��ده گان می آی��د. گفتگوی مفصل 
مه��دی مظفری س��اوجی با اکب��ر رادی که 
در کتابی با 434 صفحه توس��ط انتش��ارات 
مروارید منتشر ش��ده در واقع دایر ة المعارفی 
اس��ت ش��خصی از اکبر رادی، اندیشه هایش 
و طرز تلق��ی او از هنر و ادبیات و اجتماعی 
که در آن زیس��ته اس��ت. "پشت صحنه آبی" 
که س��ال گذشته منتشر شد اس��م با مسما و 
جالبی ه��م دارد، چون در واق��ع روی دیگر 
مجموعه ی "روی صحنه آبی"  اس��ت که در 
چهار مجل��د در برگیرن��ده دوره ی آثار اکبر 
رادی است. این بار ما نه با اثر که با موثر سر 
و کار داریم. دیگر نه با زبان ارثیه ی ایرانی و 
لبخند باشكوه آقای گیل که با زبان مكالمات 
رادی مواجه ایم. گفتگوی س��اده و بي تعارفی 
که در  آن مظفری س��اوجی درباره همه چیز 
می پرس��د و رادی از همه چی��ز می گوید. از 
تئاتر و صحنه و نمایش نامه نویس��ی گرفته تا 
داستان و ش��عر و سینما. از شاملو و ساعدی 
و آل احم��د همان قدر ح��رف می زند که از 
بیضایی و  ذبیح بهروز و عبدالحسین نوشین. 
از طنز، موقعیت، تكنیك، سانسور، خلاقیت، 
عناصر نمایش نامه و داستان و ... از همه چیز. 
سیاس��ت و اجتماع و تاری��خ هم از نظر دور 
نمی مان��د و در همه زمینه ها ه��م با رادی ای 

جدی و عمیق روبه رو می شوی و درمی یابی 
که درباره تمام این مباحث چه قدر اندیشیده 
اس��ت. ش��اید به طول عمر شصت و هشت  
س��اله اش. کتاب پش��ت صحنه آب��ی از چند 
نظر برایم جالب و تامل برانگیز بود. نخس��ت 
رادی ای را می نمایاند با وسعت دیدی سخت 
عجیب و مش��تمل. رادی هما ن قدر راجع به 
تئاتر صحبت می کند که درباره ادبیات )بلكه 
بیشتر( شاید هم به همین دلیل است که وقتی 
به نمایه اشخاص و اسامی خاص پایان کتاب 
رج��وع می کنی برخلاف انتظارت اس��م های 
ادبی بیش��تر به چش��مت می خورد تا اسامی 
نمایش نامه نویسان و کارگردان ها. هدایت و 
ب��وف کور از نظر تعداد در راس اس��امی نام 
برده ش��ده اند، شاملو و س��اعدی و آل احمد 
و چوب��ك هم آمار زی��ادی دارند و تازه بعد 
از این ه��ا بیضای��ی و چخوف و شكس��پیر. 
امروزی  نمی دانم نمایش  نامه نویسان جوان تر 
ه��م می توانند مثل رادی درب��اره جریان های 
ادبی این چنین موضع بگیرند و حرف بزنند؟ 
نمی دانم کدامش��ان را ن��ام ببرم که از هدایت 
داستان نویس به خوبی رادی بدانند یا بتوانند 
شعر و اندیشه ش��املو یا چوبك و آل احمد 
را حلاجی کنند. لااقل س��اعدی را بیش��تر و 
بهتر بشناس��ند تا بكت و تئات��ر ابزورد را! اما 
بي اغراق همه این ها را در کلام رادی مجتمع 
می بین��ی و همین اس��ت که به کتاب پش��ت 
صحن��ه آبی عمق می بخش��د. رادی در زمینه 
ادبیات همان قدر متكی به نفس حرف می زند 
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که در زمینه نمایش نامه نویسی و تئاتر: "البته 
این هم مد نظرمان باش��د ک��ه جریان ادبیات 
معاصر ما در حوزه ی داس��تان و رمان و بعد 
نمایش نامه و در آخر شعر به نوعی از هدایت 
سرچش��مه می گیرد، نه از جمالزاده و بزرگ 
عل��وی. کل ادبیات امروز ما چ��ه از نظر نثر 
و چ��ه طرز نگاه به جهان و حتی س��اختار و 
تكنیك، مستقیم یا غیر مستقیم زیر سیطره ی 
هدایت ق��رار دارد." ص 89. از این دس��ت 
اظهار نظر ها در گفتار رادی کم نیست. جالب 
آن که رادی به ه��ر کس نظر می کند صرفا او 
را در حیطه ی کاری اش مثلا داستان نویسی یا 
نمایش نامه نویسی نمی بیند. بلكه به اشخاص 
ب��ه مثابه موجوداتی ذوالاط��راف می نگرد که 
تمام ابعادش��ان ش��ایان توجه است. مثلا اگر 
از ساعدی نویس��نده حرف می زند، ساعدی 
پزش��ك را فرام��وش نمی کند. غلامحس��ین 
س��اعدی به مثابه فردی سیاسی و تحت تاثیر 
جلال آل احمد هم جزیی از شناخت رادی از 
اوست. در کلام او تنها با شاملوی شاعر مواجه 
نیستیم، بلكه شاملو انسانی است ذوالاطراف 
که شاعری اش در کنار مترجمی،  نویسنده گی 
کتاب کوچه، مقاله و نقد نویسی و در نهایت 
شخصیت فردی و سلوك شخصی اش مورد 

بررسی قرار می گیرد.
از دیگر ن��كات قابل توج��ه و تامل در 
گفتگوی مظفری س��اوجی با مرحوم رادی، 
جهان بین��ی و تمرک��ز او بر تعاریف اس��ت. 
م��ی دانیم که این دو نكته از یكدیگر جدایی 
ناپذیرن��د. یعن��ی یك جهان بینی منس��جم و 
طبقه بندی ش��ده، لاجرم در ح��وزه تعاریف 
حرف های بس��یاری برای گفتن دارد. از این 
روس��ت که معتقدم یكی از مش��كلات نسل 
امروز نویسنده گان و هنرمندان این مرز و بوم 
فقدان تعریف اس��ت که از فقدان جهان  بینی 
نش��ات می گی��رد. از لاب��ه لای حرف ه��ای 
اکب��ر رادی نگاه خاص او ب��ه دنیا به وضوح 
پیداست. این نگاه خاص به واقع در وهله ی 
نخس��ت دربرگیرنده تعاریف است. تعاریفی 
ک��ه در یك سیس��تم ایدئولوژی��ك به خوبی 
یكدیگر را پوشش می دهند و کامل می کنند. 
به ط��ور مثال رادی در جای��ی از گفتگویش 
نویسنده را ذاتا "هنرمندی معترض" می خواند 
)ص 44 ( ک��ه کلامش باید زهردار باش��د و 
نی��ش بزند اما وقتی به مقوله تعهد می رس��د 
می گوید: "من به بس��یاری از نویسنده گان که 
می کوش��ند هنرش��ان را نوعی هنر متعهد یا 
ملتزم نش��ان دهند اعتقادی ندارم." ص 223 
و خوانن��ده را در برزخ��ی ق��رار می دهد با 
این پرس��ش که آیا "اعت��راض" خود "تعهد" 

نیس��ت؟ اما با نگاهی ژرف جواب این سوال 
را رادی در ج��ای جای کتاب می دهد: "من 
معتقدم تعه��د در ذات هر هنر اصیلی وجود 
دارد هیچ احتیاجی نیست که ما اعتقاد داشته 
باشیم یا نداشته باشیم. ص 224 و چند سطر 
بع��د توضیح می دهد که: "بنابراین من به یك 
تعهد اعتقاد دارم و آن تعهد به عناصر کار، به 
مهندسی کار است، نه تعهد به انسان مظلوم." 
و باز چند سطر بعد می خوانیم: "به یك معنی 
اثر هنری اصیل در ذات خودش همیشه یك 
رویكرد بدبینانه دارد." و در نهایت در صفحه 
بعد می گوید: "انس��ان خوشبخت سرنوشتی 
ندارد، این شوربختی هاست که کشش ایجاد 
می کند و منجر به تراژدی می شود. انسانی که 
خوش��بخت است اصلا فراز و فرودی ندارد، 

جاذبه و مساله ای ندارد." ص 225
در چارچوب فكری رادی این ها مستقیما 
به هم ربط دارن��د. در واقع "اعتراض" روی 
دیگر تراژدی" است و تراژدی موتور محرك 
اثر هنری. درست از همین نقطه است که این 
حرف های او بهتر فهمیده می شود: "جامعه ای 
که به طور نس��بی  در یك سلامت فرهنگی، 
اقتصادی، سیاسی و به طور کلی در یك ثبات 
و امنیت به سر می برد، به صورت طبیعی یك 
مق��دار به تفنن های از این دس��ت می پردازد. 
یعنی وقتی مس��ایل زیربنایی حل می ش��ود، 
کمی ه��م به رفتاره��ای آدمی می پ��ردازد... 
ام��ا در جامعه ناپایدار ک��ه اوضاع و احوالش 
تشنج زاس��ت و در آن تنش اجتماعی وجود 
دارد و تشتت و ناامنی هست، طبیعی است که 
هنر در قعر مسایل اجتماعی شكل می گیرد و 
نمی تواند به تضادها و تناقض ها و تشنج ها و 
اضطراب های اجتماعی بي تفاوت باشد." ص 
128 و سرآخر نتیجه ای که مخاطب می تواند 
از تم��ام این حرف ها بگی��رد همین جملات 
رادی اس��ت که: "من ب��ه نوعی تعهد طبیعی، 
یعنی آن چه در ذات هنر هست اعتقاد دارم..." 
یعنی اصلا لازم نیس��ت بیانیه ای صادر بكند 
هنرمند همیش��ه با قلم و ن��گاه خودش میل 
به ی��ك جهان پاك توام ب��ا عدالت و آزادی 
دارد، ک��ه البت��ه این میل یك می��ل غریزی و 
ذاتی اس��ت. ص 129. ای��ن رابطه دیالكتیك 
را در ج��ای جای صحبت های رادی می توان 
یافت و نش��ان داد. و البته شاید همین است 
که باعث می ش��ود علی رغم تن��وع آثار رادی 
در مضامین، ش��اهد فراز و فرود های غریب 
در آثارش نباش��یم. و باز شاید به همین دلیل 
است که وقتی "هملت با سالاد فصل" او سال 
گذشته در تئاتر س��نگلج اجرا می شود، هیچ 
مخاطبی نمی تواند از مناس��بت متنی که سی 

سال پیش نوشته شده با ش��رایط امروز فرار 
کند و لحظه ای به آن نیندیشد. 

حیف��م می آید این مقال��ه را پایان ببرم و 
از نظر اکبر رادی درباره آزادی چشم بپوشم: 
"اگ��ر م��ا بخواهی��م آزادی را وارد عرصه ی 
فرهنگ بكنیم، ممكن اس��ت عده ای بگویند 
آزادی در حوزه ی بی��ان و قلم هرگز بر ضد 
خ��ودش عمل نخواهد کرد، در حالی که این 
گونه نیس��ت. برای مثال اگر ما این آزادی را 
هم بي قید و ش��رط بدانیم، قل��م می تواند در 
عرص��ه منازعات بزرگ جهانی در رابطه ی با 
ملت ها و دولت هایی که ما را سال ها زیر سلطه 
اس��تثمار قرار داده اند، به نفع آن ها بنویس��د. 
به همین دلی��ل من معتقدم ای��ن آزادی باید 
تعریف شود." ص 22 و اندکی بعد صحبتش 
را این گون��ه تكمیل می کند که: "منظور من از 
بیان این مثال ها این اس��ت ک��ه بگویم وقتی 
ما آن آزادی ها را در قلم پیدا کنیم، ش��اهكار 
نمی سازیم. اتفاقا شاهكارهای بزرگ جهان از 
س��وفوکل بگیرید تا الان لحظه های اوج شان 
آن جایی بوده که پای ممیزی به میان آمده، که 
ناگه��ان این نیروی خلاقه به گونه ای راهیابی 
ک��رده و  اوج گرفته تا روزنه ای پیدا کند و از 
ای��ن تنگنا برهد." هم��ان صفحه و ص 213 
اما با تمام این حرف ها رادی هرگز از حذف 
آزادی حمایت نمی کند: "البته این صحبت های 
من در تایید سانس��ور نیست، اما از آن طرف 
با کس��انی که برای آزادی بي قید و شرط هم 

فریاد می زنند، موافق نیستم." ص 212  

1.روز دلتنگی، مسعود کیمیایی، روزنامه اعتماد، شماره 
1576، 6 دی ماه 1386 )به نقل از مقدمه کتاب "پشت صحنه 

آبی" ص 14

از لابه لای حرف های اکبر 
رادی ن��گاه خ��اص او ب��ه 
دنی��ا به وضوح پیداس��ت. 
این نگاه خاص به واقع در 
وهله ی نخست دربرگیرنده 
تعاریف است. تعاریفی که 
در یك سیستم ایدئولوژیك 
به خوبی یکدیگر را پوشش 
می دهند و کامل می کنند. 
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قله نشین تئاتر هویت

من همواره بر لزوم تدریس و بازشناخت 
آثار رادي تأکید کرده ام، آثار رادي از جنبه هاي 
مختلف زبانشناسي، ریخت شناسي، تحلیل 
ش��خصیت و تا جامعه شناس��ي و بررسي 
تاریخ معاصر و روانشناسي افراد قابل تحلیل 
و بررس��ي اس��ت و این تحلیل ه��ا باید در 
دانش��گاه ها تدریس شود. قهرمان هاي رادي 
از بطن زنده گي مردم بر خاس��ته اند چون و 
او مي داند آدم ها چه طور زنده گي مي کنند ، 
چه طور عاش��ق مي شوند و چه تعاملاتي با 
هم دارند. این ها در دانشگاه ها کار نشده، اگر 
در دانشگاه هاي ما در زمینه ي آثار رادي کار 
تحلیل��ي جدي صورت گرفته بود، ما امروز 
در زمینه ي نمایش��نامه نویس��ي واقعاً دست 
پرتري داش��تیم. وقتي بیشترین حد آشنایي 
دانش��جو و اهل فكر ما با آثاري باش��د که 
ریش��ه ي آن متعلق به ما نیست و به راحتي 
مي شود هر تعبیر و تغییري را بر آن ها هموار 
کرد نیاز به کار فكري جدي در آن ها نیست. 
ام��ا اگر اثري که ریش��ه اش متعلق به همین 

جاست آدم ها و شخصیت هایش برگرفته از 
آدم هاي اطراف ما هستند را مبنای شناخت 
قرار دادیم لازم است که کار روانشناختي و 
جامعه شناسي جدي در مورد آن انجام شود. 
در اثري که اس��اس رئال ندارد هر تفسیري 
جایز است، اما در کار رئال این امكان وجود 
ندارد چون قاعده مند اس��ت و باید باورش 
کرد آن هم رئالیس��تي که رنگ و بوي بومي 

دارد و این لزوم در آثار رادي وجود دارد.

 حکایت شــکاف نســل ها در روزنه 
آبی

در نمایشنامه روزنه آبی یك شخصیت  
بازاري یعني پیل آقا هس��ت که نماد طیف 
س��نتي جامعه اس��ت در صحنه اي گذش��ته 
خ��ودش و حضورش در بط��ن حوادث و 

رویدادها تعریف مي کند. 
در ای��ن صحنه »پیل آقا« را در موقعیتي 
مي بینیم که دکمه هاي پیراهن یقه گردش را 
بس��ته و عبایش را ه��م روي دوش انداخته 

و در حال صحبت با »همسرش« »خانومي« 
است و مي گوید: »برات کلاه و کفش گرجي 
خریده بودم با دستكش سفید، من هم دیگه 

نیم تنه و جلیقه مي پوشیدم...« 
»عصره��اي جمع��ه یادته، با درش��كه 
مي زدیم باغ سالار و زیر درخت هاي شمشاد 
قدم مي زدیم یك عكس هم روي س��بزه ها 
انداختیم با همین کلاه و دستكش سفید اي 
.. ي ...... دوران خوش گذش��ته، بعد جنگ 
شد و من سبیل هیتلري گذاشتم ... و با گل 
اخري نام هفت، ش��هر قفقاز را روي پرچم 
سه رنگ نوشتم و نوش��تم یا مرگ یا هفده 
شهر ... و نزدیك بود به نماینده گي از صنف 
سماك رش��ت عضو هیئت مدیره ي انجمن 
ش��هر بشم که هیتلر با ته خورد زمین و منم 

معطل نكردم فوري سبیلم رو زدم و ...«
در ای��ن ج��ا مي بینی��م که ب��ه محض 
کوچكترین تغییر در جامع��ه بلافاصله این 
آدم رن��گ عوض مي کن��د و توجه کنید که 
روزنه ي آبي اولین اثر رادي اس��ت. و هنوز 

شکرخدا گودرزي در عرصه ي تئاتر معاصر نامي بسيار آشناست. 
او دل بس��ته تاریخ سرزمين پدري اس��ت چنان که بيشتر نمایشنامه هایش و 
در واق��ع همه ي آن ها رن��گ و بوي تاریخي دارند نمای��ش »بهرام چوبينه« که 
در بهم��ن ماه 1388 در مجموعه تئاتر ش��هر به صحنه رفت، آخرین کار او در 
مقام کارگردان بود. گودرزي متولد 1339 و فوق ليس��انس کارگرداني تئاتر از 
دانش��گاه تربيت مدرس است.  او از سال 1373 تا 1388 حدود بيست نمایش 
را کارگرداني کرده، و در بيش از بيس��ت نمایش دیگر به عنوان بازیگر حضور 
داش��ته. گوردزي ش��عر هم مي گوید و در عرصه ه��ای مختلف فرهنگي فعاليت 
جدي دارد. او سرپرس��ت گروه، نمایش»پيوند« اس��ت که تمرکز آن بر اجراي 
متون ایراني و توليد نمایش��نامه هاي ایراني است و عجيب نيست که گودرزي با 
چنين علاقه اي به فرهنگ و هنر کش��ورش مدیر عامل بنياد تازه شکل گرفته ي 
اکبر رادي باشد، نویسنده اي که نمایشنامه هایش سراسر عشق به ایران و عناصر 

بومي ایران بود. 
با گودرزي قرار گفتگو داش��تيم اما وقتي س��خن گفتن را ش��روع کرد با چنان 
عشق و انسجامي دربار ه ي رادي حرف مي زد، که دریغمان آمد کلامش را حتي 

به پرسشي قطع کنيم و نتيجه این شد که می خوانيد:
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رادي جوان است. 
پی��ل آقاي او آدمي اس��ت ب��ر آمده از 
جامعه ی بعد از کودتا و حالا روش��نفكران 
این نمایشنامه کي هستند، انوش و همایون 
و احسان، احسان پسر پیل آقاست و انوش 
همسایه ی پیل آقاست. در این شخصیت ها 
ما سیر روشنفكري را مي بینیم، آدم هایي که 
به هیچ رس��یده اند را مي بینیم ، آدم هایي که 
پدران خود را نقد مي کنند مي بینیم آدم هایي 
که هی��چ کدام جایگاه پدران را قبول ندارند 
و حتي ث��روت پدران را ه��م نمي خواهند. 
آدم ه��اي او آن قدر ملموس هس��تند و در 
اط��راف م��ا نمونه هاي دس��ت یافتني آن ها 
بس��یار دیده مي ش��وند. در بع��د از انقلاب 
هم ش��ما در شب روي سنگفرش خیس ....  
آقاي مجلس��ي را مي بینید که استاد دانشگاه 
اس��ت و در اوایل انقلاب او را از دانش��گاه 
اخ��راج مي کنند و پس از مدتي دوباره او را 
ب��ه کار دعوت مي کنن��د مي گوید: چه طور 
ش��د آن زمان که من مي خواس��تم تدریس 
کنم گفتند نه! حالا بعد از چند س��ال به من 
اجازه ي تدریس مي دهید، چرا؟ و ما چه قدر 
آدم های��ي از این دس��ت را در آن دوران در 

کنار خودمان دیدیم؟

رادي آینه جامعه ي ایران 
اگر در مورد آثار رادي صحبت ش��ود، 
جوان ما دیگر مقهور نمایشنامه هاي خارجي 
نیس��ت. من مخالف اجرا، تدریس و توجه 

ب��ه نمایش نامه ه��اي خارجي نیس��تم چون 
نمایشنامه نویسي اصولاً از دنیاي غرب به ما 
رس��یده، خود رادي ه��م تحت تأثیر فضاي 
فكري چخوف و ایبسن است )هر چند که 
نزدیكي بیشتري به چخوف به علت شرایط 
خاص فرهنگي اقلیمي و تاریخي دارد( ولي 
مي بینیم که رادي »تئاتر هویت« مي نویس��د. 
ای��ن تئاتر ریش��ه در فرهن��گ تاریخي این 
سرزمین دارد علي الخصوص از سال 1332 
ب��ه بعد. ما در این آثار همه ي عناصر جامعه 
این دوران را مي بینیم عناصري مثل خانواده 
و س��یر تغییر آن در این بس��تر را به وضوح 
مي بینیم. مثلا "احسان" در روزنه آبی، وقتي 
بعد از سه سال به ایران بر مي گردد مادرش 
به او مي گوید تو خیلي عوض شده اي و آن 
پسري نیستي که سه سال پیش رفت خارج 
و احس��ان مي گوید: »نمي دانم یا خدا درون 
من بیدار شده و یا هیولایي که من نمي دانم 
چیست« و مادر وحشت مي کند و مي گوید: 
»پس بابات راس��ت مي گفت خدا نگذرد از 
این همس��ایه ي بغلي که کل��ه ي تو را پر از 
این حرف ها کرد « و به انوش پسر همسایه 
مي گوید: خدا از شما نگذرد که خانواده ي ما 
را نابود کردید« این را ش��ما از دهان احسان 
مي شنوید که چیزي از درون آدمي مثل یك 
هیولا سر بر مي دارد این هیولا آن شناخت و 
انرژي تغییر دهنده اي است که درون انسان 

بیدار مي شود. 

رادی و تاریخ معاصر
در نمایش "از پشت شیشه ها" نویسنده اي 
را داری��م که یك پایش را کوس��ه خورده و 
اص��لاً  نمي تواند از خانه بی��رون برود. یك 
نماد کاملًا روش��ن و اشاره به این که بعد از 
سال 1332 چه کسي مي توانست از خودش 
و زنده گي  داخلي اش بی��رون برود. جایگاه 
روش��نفكر در بیرون از خودش و خانه اش 
کجا بود؟ همه درها از پیش بسته شده اند و 
هیچ قدمي نمي تواند بردارد. انگار که کوسه 
پای��ش را خورده کنار این خرده آدم هایي را 
مي بینید که حتي اسمشان را عوض مي کنند 
و این یعني نوعي از دگردیسي در حال رخ 
دادن اس��ت و رادی نبض این دگردیسی را 
حس می کن��د و به خواننده ی آثارش منتقل 
می کند و این هاس��ت که مي ت��وان گفت از 
طریق ش��ناخت و مطالعه ي دقیق آثار رادي 
شما مي توانید تاریخ معاصر ایران را در یابید 
مث��لًا در پلكان آدمي مثل »بلبل« چه طور از 
صفر به همه چیز مي رس��د و مي شود بساز 
و بفروش درجه ي یك ش��هر. روند حرکت 

او از دزدیدن گاو میرزا ش��روع مي ش��ود تا 
مي رسد به جایي که یك مقاطعه کار بزرگ 
مي شود، اگر رنگي از رابطه اش با زن ها هم 
در داستان هس��ت جز این نیست که زن ها 
برایش پلكاني بشوند که صعود کند و جلوتر 
ب��رود و هیچ چیز دیگر نیس��ت زن هنوز و 
همچنان براي بلبل و امثال او ابزار است، این 
باور رادي نیس��ت، ولي آدم هایي مثل بلبل 
جز این فكر نمي کنند، بنابراین این ویژه گي 
جزو، شخصیت او گذاشته مي شود. شما چند 
زن فوق العاده در آثار رادي مي بینید از جمله 
زن نمایشنامه ي "منجي در صبح نمناك" او 
زني اس��ت که منتهاي آرزوي رادي است، 
کسي است که رادي کتابش را به او مي دهد 

و مي گوید تو باید این را ببري. 

خلق شخصیت در آثار رادي
روانشناس��ي آدم ه��ا و رون��د پیدایش 
اعتقاداتش��ان را در آث��ار رادي ب��ه وضوح 
مي ت��وان دید. این جور نیس��ت ک��ه این ها 
ی��ك دفعه مثل این س��ریال هاي تلویزیوني 
یكباره به وجود آمده باشند. مثلًا در روزنه ی 
آبي علت دش��مني پیل آقا با پدر انوش که 
همسایه ي اوست، از زبان خودش این طور 
نقل مي شود که: سال ها پیش وقتي من لباس 
نداش��تم درش��كه ي پدر انوش رد مي شد و 
س��راپاي مرا خیس کرد« و از آن زمان او از 
این همسایه متنفر مي شود. حالا وقتي انوش 
آمده خواس��تگاري دختر پی��ل آقا و پیل آقا 
مي گوید من دخترم را مي فروش��م از س��ه 
سكه تا یك میلیون سكه، حالا در این بازار 
معاملات و مناس��بات در پاسخ دختر که به 
انوش مي گوید به نظرت نمي ش��ود با پدرم 

من به جرأت و با تمام احترام و 
تکریمي که براي بهرام بیضایي، 
غلامحسین ساعدي و اسماعیل 
خلج قایلم، مي گویم ش��اخص 
ترین درام نویس معاصر ما اکبر 
رادي اس��ت. او بر قله نشس��ته 
اگر ما بخواهیم توان، ظرفیت و 
پتانسیلي را که در زمینه ي درام 
داریم ارزیابي کنیم باید از رادي 
شروع کنیم چون تا قبل از رادي 
مادرام نویس جدي نداشتیم. 



 شماره 73 
مهر  89

32

کن��ار بیاییم مي گوید: »بین من و پدرت یك 
دره فاصله اس��ت که این حفره را هیچ چیز 
پ��ر نمي کند« این حفره، حفره اي اس��ت که 
در همان دوره »هوش��ي مینه« رهبر مبارزان 
ویتن��ام هم از آن یاد مي کند و مي گوید »بین 
ما و آن  جامعه اي که قرار است بسازیم یك 
حفره ي بزرگ وجود دارد که با اجساد ما پر 
مي ش��ود«. هر چند که رادي تحت تأثیر این 
افكار سیاس��ي نبود، ولي به هر حال مطالعه 
مي کرد و در جریان رویدادهاي اطرافش بود 
و این رویدادها آرام آرام خودش را در قالب 
نمایش��نامه هاي او این طور نش��ان مي دهد 
و ای��ن عقیده بدون اگزجره ش��دن و بدون 
ناهمخواني با فرهنگ ما از دهان روش��نفكر 

جامعه ي ما بیرون مي آید.

و حالا .... بنیاد رادي 
ارج گذاش��تن به یك نویسنده ي بزرگ 
معاصر این نیس��ت که یك ساختمان به نام 
او کنی��م، نه. باید داش��ته هاي او در زمینه ي 
فرهن��گ و ادبیات در دانش��گاه ها به بچه ها 

تدریس شود. 
در واق��ع هدف اصلي از تش��كیل بنیاد 
رادي بازشناخت اندیشه هاي رادي است و 
من فكر مي کنم اولین گام بازخواني و تحلیل 

آث��ار رادي و مكث روي آن هاس��ت طوري 
که ت��ك تك کلم��ات را بیرون بكش��یم و 
رابطه ي افقي و عمودي آن و ساختار بیروني 
و محتوایي آن را اس��تخراج کنیم و ببینیم ما 
کجا هس��تیم چون تا این مس��ئله را متوجه 
نشویم، به نظرم این تحلیل ناقص است. من 
به ج��رأت و با تمام احت��رام و تكریمي که 
براي بهرام بیضایي، غلامحس��ین ساعدي و 
اسماعیل خلج قایلم، مي گویم شاخص ترین 
درام نویس معاصر ما اکبر رادي است. او بر 
قله نشس��ته اگر ما بخواهیم توان، ظرفیت و 
پتانسیلي را که در زمینه ي درام داریم ارزیابي 
کنیم باید از رادي شروع کنیم چون تا قبل از 

رادي مادرام نویس جدي نداشتیم. 
خیلي ها مي گویند این بنیاد بدون مكان 
و امكانات چه طور مي خواهد کار کند و چه 

کار مي خواهد بكند. 
اما م��ن معتقدم بای��د آرام آرام کارکرد 
باید با مدیران گروه هاي دانشگاه ها صحبت 
کرد و پایان نامه ها را س��مت و س��و داد به 
طرف بررسي و کار در مورد آثار رادي.  در 
کار فرهنگي ح��رف اول را صبر و حوصله 
مي زند. باید به قول چیني ها مثل آب باشیم 
آب ب��ا نرمي کامل س��نگ خارا را س��وراخ 
مي کن��د. حرک��ت فرهنگي ه��م همین طور 
است همین که شما به عنوان فعال عرصه ي 
ارتباطي به این صرافت مي افتید که ش��ماره  
ویژه اي براي رادي منتش��ر کنید یعني تأثیر 

خودش را گذاشته.
ما باید به این نتیجه برس��یم که میراث 
فرهنگي ما فقط بناهاي باستاني نیستند. بلكه 
می��راث معنوي ما آدم هایي هس��تند که فكر 
مي کنن��د چه آن ها که امروز هس��تند و چه 
آن ها که دیگر نیس��تند ما باید آن ها را حفظ 
کنیم و براي حفظ اندیشه ش��ان بسترسازي 
کنیم. در این بنیاد ما پول نداریم اما آدم هایي 
هستند که قدر رادي را در جامعه ی فرهنگي 
ما مي دانند و این با س��رمایه »بنیاد فورد« در 
آمریكا برابري مي کند. هنر و فرهنگ همین 
طور اس��ت. حتي در قرون وسطي مي بینید 

که اگر حمایت اش��رافیت نبود، هنرمندان به 
هیچ جا نمي رسیدند، اما ما این اشرافیت را 
هم نداریم یك ع��ده آدم هایي در جامعه ما 
همیش��ه که یك شبه ره صد ساله رفته اند و 
اصل و نس��بي ندارند که هزینه کردن براي 
فرهن��گ و هنر برایش��ان افتخار باش��د. در 
غرب آن اش��رافیتي که صحبتش را مي کنیم 
مي خواهد با حمایت از هنرمند و نویس��نده 
کلكسیون افتخاراتش را کامل کند، چون این 
حمایت خودش در جامعه افتخار محسوب 
مي ش��ود ولي این ج��ا این را ه��م نداریم، 
ثروتمند این جایي ب��ا هنر و فرهنگ قرابتي 
ندارد و همین است که ما شاهد رشد »بلبل« 
ها در جامعه مان هستیم، آن ها وقتي حرف 
مي زنند از رنجي که طي س��ال ها کشیده اند 
ک��ه از هیچ به همه چیز برس��ند مي گویند، 
ولي از آن ریش��ه فك��ري و فرهنگي که در 
درونش��ان هست و باعث شده حق بسیاري 
را ناحق کنن��د که فقط یك پله بالاتر بروند 
هی��چ نمي گویند. خب پر واضح اس��ت که 
چنین آدمي اهمیت فرهنگ و ادبیات و هنر 

را نمي شناسد که از آن حمایت کند. 
در آثاري رادي ش��ما مي بینید که اتفاقاً 
ش��خصیت ماکیاول واقعي در وجود کساني 
است که آرام تر و به ظاهر موجه ترند، این ها 

آنارشیست هاي واقعي اند.
اص��لًا ما باید از خودمان بپرس��یم چرا 
در زمین��ه ي ادبیات و فرهن��گ کار مي کنیم 
اول باید به این نتیجه برسیم که قرار نیست 
همه ي ما نقطه ي صفر حرکت باشیم و باید 
دنباله ي کاره��اي انجام ش��ده را بگیریم و 
کار کنی��م و این یعني باید یك قدم به عقب 
برگردیم به دانس��ته هایمان توجه کنیم و آن 
 ها را تحلیل کنی��م. نقطه آغاز در این بحث 
خیلي هم قدیمي نیس��ت کمتر از صد سال 
است. ما مي توانیم از رادي شروع کنیم که از 
ما خیلي دور نیست، هنوز چند سال نیست 
از بین ما رفته و یكي از بهترین نقاط شروع 
گفتگو در روند نمایشنامه نویسي ما بررسي 

آثار رادي است. 

ما باید به این نتیجه برسیم 
که میراث فرهنگي ما فقط 
بناهاي باستاني نیستند. بلکه 
میراث معن��وي ما آدم هایي 
هستند که فکر مي کنند چه 
آن ه��ا که امروز هس��تند و 
چه آن ها که دیگر نیس��تند 
م��ا باید آن ها را حفظ کنیم 
و ب��راي حفظ اندیشه ش��ان 

بسترسازي کنیم. 
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در آس��تانه ي س��ال تولد اکب��ر رادي 
ایستاده ایم.

بعد از مرگ رادي، دلمان خوش است 
که به هر بهانه اي – و این بار به بهانه سال 
روز تولدش، 10 دی ماه – یاد او را گرامي 
بداریم و به عب��ارت دیگر به این بهانه به 
خود بگوییم این راد مردِ روشن ضمیر که 
بیش از چهل س��ال قلم به ني ني چش��م 
خود زده اس��ت و همه روزه در آن اتاقك 
کوچكِ سردِ س��ردٍِ خانه اش در زمستان و 
گرمِ گرم در تابستان روي میز قوز مي کرد 
و در خلوت خ��ود، در عرق ریزان روح، 
هر چن��د صباحي دفتري ت��ازه روي میز 

مي گذاشت، همچنان نزد ماست. 
او رفت��ه اس��ت ول��ي م��ا مانده ایم با 
مجموعه اي گرانسنگ از او. میراثي که فقط 
آثار مكتوب نیست شیوه ي کار و زندگي، 
س��لوك ب��ا دیگران، ن��ه گفتن ب��ه ارباب 
بي مروت دنیا، زندگي منزه و .... بخش هایي 
از شخصیت رادي اس��ت. اگر بر این قلم 
اعتراض ش��ود که منزه بودن چه ربطي به 
آث��ار مكتوب رادي دارد آنگاه مي گویم در 
سرزمین ما، سرزمین قصه ها و افسانه ها و 
شاهنامه، منزه بودن بخت بزرگي است که 
بر شانه ي هر کس نمي نشیند، آنگونه که بر 

شانه ي رادي نشست.
او رفت��ه اس��ت و ما مانده ای��م با آثار 

گرانسنگ او.
در آس��تانه ي س��ال تولد اکب��ر رادي 

ایستاده ایم.
رادي و هم نسلان او در دهه ي چهل 
ش��كل گرفتند و آرام آرام ش��كفته شدند. 
ش��رایط تاریخي و س��از و کار زمانه، آنان 
را در براب��ر دوران تاریخ��ي جدیدي قرار 

داده بود؟
مدرنیسم و س��تیز با سنت، مدرنیسم 
از درون و بیرون. س��رآغاز این دوره آغاز 
جنب��ش مش��روطیت ب��ود. دوره ي قانون 
خواهي و حكومت قانون. و به رس��میت 
ش��ناختن حقوق ش��هروندي. در کنار این 
جنبش - حكومت قانوني – از همان آغاز 
جنبشي به حرکت درآمد که در جستجوي 
عدال��ت ب��ود و عدال��ت را عی��ن قانون 
مي دانست و رادي به گواهي تمام آثارش 
همواره در جنگ با اهریمن بي عدالتي بود. 
فقط کافي است تسلطي بر آثار رادي داشته 
باشي، از روزنه ي آبي تا آخرین اثرش، رد 
پاي عدالت را در این آثار باز مي شناسي. از 
این رو در هر کجاي دنیا، بي عدالتي وجود 
داش��ته باشد، آثار رادي حرفي براي گفتن 

دارد. »آق��ا، م��ن که به آبروي کلمه قس��م 
خورده ام، و من که از دریچه، ش��عر، نور، 
کبله آقا و تكه اي از آسمان آبي را مي بینم، 
درام را خلق عش��ق، عدالت و روش��نایي 
مي دان��م و ثبت هر کلمه را تیري صاف به 
قلب آن غول بدش��گون، که تا س��ایه این 
غ��ول روي زمین افتاده، جهان در آثار من 
پلشت، سنگواره، بي عدالت است اما پوچ 
نیست. پس مي نویس��م نه براي آن که در 
سایه مرگبار غول غوطه ور شوم، بلكه به 
نیت آن که روح مبت��لا به غول را در آب 
ش��فابخش صحنه بشویم )شناختنامه، ص 

)45-44
رادي نگاه ویژه اي به تئاتر دارد. رادي 
که به آبروي کلمه قس��م خورده بود اندام 
واژه ه��ا را مي ش��ناخت و کلام او روي 
صحن��ه، زباني فاخر بود، زباني مهندس��ي 
ش��ده، تراش خورده و نغز. نگاه رادي به 
تئاتر، نگاهي اس��ت دست نخورده و بكر، 
این نگاه در این دو سه دهه هیچ گاه مورد 

نقد و بررسي قرار نگرفته است. 
او تئاتر را صحنه ي مقدس مي دانست. 
از ای��ن رو از تئات��ر هویت حرف مي زند. 
او در ای��ن ب��اره مي گوید: تئات��ر هویت 
»کلم��ه اي اس��ت که ای��ن روزه��ا کمي 
پژم��رده اش کرده ان��د. با این وج��ود تاتر 
هویت یك تاتر فرم نیست. ارجاع صحنه 
ب��ه کاخ هاي فرو ریخته و تاریخ نیس��ت. 
ترجمه ی��ا تبدیل متن هاي کهن نیس��ت. 
میتینگ ادبي اردوگاه هاي ش��رق و غرب 
نیس��ت... در انتخاب تم س��راغ مدل هاي 
وارداتي نمي رود. اما تاتر هویت ما جز به 
سازه هاي ملي، زبان خاردارِ معاصر و قلب 
و مغز جهاني بنا نمي شود، حتي در اروپاي 
پیش��رفته که درام هستي شناس��انه  آتني، 
تاتر واقعگراي ژرمني و انواع نمایش هاي 
سنتي را پس پشت خود داشته، با این همه 
درام نویسان مدرني از ایبسن و استریندبرگ 
و پیراندلو تا برش��ت و فریش و دورنمات 
از آن سرکشیده، به هر عبارت سكه عصر 
خود را ب��ه دنیا زده ان��د )آن گاه گاهي به 
تاری��خ و افس��انه و اس��طوره هم س��رك 
مي کشند(. تاتر هویت به معناي همه جانبة 
یك تئاتر معاصر است که حافظه تاریخي 
دارد )گذش��ته و آینده( سفارش اجتماعي 
مي گیرد بر مناطق عفوني تأثیر ویرانگرانه 
مي کند. به زبان و اندیشه عاطفه دراماتیك 
مي بخش��د. رویت هلال ش��عر اس��ت و 
چكامه عاشقانه اي دارد... احكام ارسطویي 
دیگر قوه انتظامي بر ش��قاوت هاي صحنه 
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ندارد، با فرمالیزه کردن نقش ها و عایق بندي 
رابطه ها به جنگ آداب بورژوایي مي روند و 

.... )مكالمات، ص 141 – 146(.
در آستانه سال تولد رادي ایستاده ایم.

رادي هی��چ گاه اهل پز نبود، از این رو 
خلوتي دلنشین داشت و در آن اتاق کوچك، 
دنیایي را در چنگ خود. از این رو نشریات 
زمان��ه ي او از روز ش��مار زندگي و آثارش 
بي خبر بودند ش��اید خبر نوش��ته هاي او در 
مطبوعات بس��یار کم تر از یك هنر پیش��ه ي 
دس��ت پنجم سینما و تلویزیون باشد. با این 
حال این م��رد غریب در وط��ن، زماني که 
بیمار ش��د و به بیمارس��تان رفت تا آن روز 
آخ��ر، مطبوعات ک��ه روزگار دیگري یافته 
بودن��د ب��ر مظلومیت او صحه گذاش��تند و 
دس��ت از سر او برنداش��تند و به جا، اخبار 
جس��ماني او را مي نوش��تند و وقتي او تمام 
کرد، درِ بیمارستانِ ...... روي پاشنه چرخید 
و نویس��ندگان و بازیگران و کارگردان ها و 
... هم��ه به بیمارس��تان آمدند. عجب آن که 
در بیمارستان مردم وقتي چهره هاي سینمایي 
و تلویزیوني را مي دیدند، مي پرس��یدند چه 
کسي مرده است که این همه هنرمند به اینجا 
آمده اند، وقتي مي گفت��ي اکبر رادي، هاج و 
واج مي ماندند. این اس��م را نش��نیده بودند. 
تصویري هم از او در ذهنشان حك نشده بود 
و مرتب سوال مي کردند که بود اکبر رادي؟ 
چه جوابي مي توانستي به آن ها بدهي. هیچ. 
در تشییع جنازه رادي در تالار وحدت وضع 
ولي به گونه اي دیگر بود. جمعیت انبوه آمده 
بودند و جوانان تاج گلي بودند بر س��ر این 
جمعیت و این جمعیت همان طور به بهشت 

زهرا رفت،غمین، پرسشگر و خاموش.
مطبوعات آن روزها سنگ تمام گذاشتند. 
در بهشت زهرا سرضرب روزنامه اي – ویژه 
نام��ه ي اکبر رادي را چاپ ک��رده بود و در 
تالار وحدت و بهش��ت زهرا توسط جواني 
– جوانان��ي؟ - آن را پخ��ش ک��رده بود. و 
ای��ن اتفاق نادري ب��ود در مطبوعات ایران. 
روزنامه هاي »یدگ« ف��وق العاده معمولاً به 
مناسبت هایي فقط براي اهل سیاست چاپ 
مي ش��د، نه اهل قلم، بسیاري از بزرگان هنر 
اهل این سرزمین درباره ي رادي نوشتند و از 
دس��ت دادنش را عزایي برشمردند. در میان 
این سوگ نوشته ها یادداشتي از جواد مجابي 
بود با عنوان »نامه به اکبر رادي« مي دانستیم 
پایان قصه چیس��ت. این یادداشت که بسیار 
کوتاه نیز هس��ت، س��وگنامه ب��راي تمامي 
کساني است که »اهل سرزمین خود هستند« 

اهل سرزمین خود بودن. 
"ع��ادت نكردیم که گریه هامان را پنهان 

کنیم و خنده هام��ان را، در حجره هاي نهان 
روح خ��ود را بر س��ر این بازار بي س��ود و 
زیان، در آثارمان درگشودیم، تو و ساعدي و 
بیضایي با نمایشنامه هایتان و دیگران با هنرها 

و روایت هاي گستاخ پر صداقت شان.
تو کوتاه نیامدي هیچ گاه و به ناچار دق 
مرگ ش��دي از دردهاي گفت��ه و ناگفته ات. 
م��ا کوتاه نمي آییم چون هدایت و نیما و تو 
کوتاه نیامدید. این یك تصمیم فردي نیست، 
یك میراث ملي اس��ت. میراث فرهنگ این 
سرزمین که کوتاه نمي آید در برابر جهالت و 

تهاجم و ستمكاري ..."
رشت – 30 شهریور – 1389

1-  ی��ك نفر جغل��ه را دیدم توي معرک��ه  مي گفت: 
»سفارش اجتماعي« همان »پوپولاریته« و از شیوه هاي کسب 

وجاهت ملي است... ص 1ژ
2- وام گرفت��ه از نوش��ته ها و گفته هاي س��ید محمد 

بهشتي

م��ن ک��ه به آب��روي کلمه قس��م 
خورده ام، و من که از دریچه، شعر، 
نور، کبله آقا و تکه اي از آس��مان 
آبي را مي بینم، درام را خلق عشق، 
عدالت و روشنایي مي دانم و ثبت 
هر کلمه را تیري صاف به قلب آن 
غول بدشگون، که تا سایه این غول 
روي زمین افت��اده، جهان در آثار 
من پلش��ت، س��نگواره، بي عدالت 

است اما پوچ نیست.
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كتابخانه از ترانه هاي کیاه تا شریان ماه

تولدم را تنهایم 

ش��ریان م��اه عن��وان اولی��ن مجموعه ش��عر تیرداد 
همپارتیان اس��ت. ش��اعر جواني که نخستین مجموعه ی 
شعرش را با عنوان ترانه هاي گیاه در سال 87 چاپ کرد 

و دومي را یكسال بعد.
تیرداد ش��اعري تصویرگراس��ت و این ویژه گي در 

دومین مجموعه اش بیشتر خود را نشان مي دهد.
خاکس��تر و عكس / شمع و س��ایه گربه اي ولگرد / 
میزي خالي / و خدایان که مي خندند / و تو نیس��تي / و 

مي بیني که نیستي.
تیرداد هم مثل بسیاري از شاعران هم نسلاش، اما نه 
در حد افراط، گاه درگیر بازي هاي زبان مي شود و از این 
بازي شعر مي آفریند و این مي تواند آغاز خجسته اي باشد 

براي شاعرانه گي هاي تیرداد در مجموعه اي دیگر.

از لا به لاي کتاب ها 
»در، با بي تویي«! عنوان نخس��تین مجموعه 
ش��عر سید علي کاشفي خوانساري است که در 
زمستان 87 منتش��ر شد. و این شعرها چنان که 
از تاریخ نوش��ته شده در س��رآغاز مجموعه بر 
مي آید، س��روده هاي همان سال 87 شاعر است 
که نش��ان از پ��رکاري او دارد و این پرکاري با 
چاپ دو مجموعه شعر دیگر یكي به نام »آن که 
رفت آن که نیامد« در بهار سال 88 و دیگري با 
عنوان »لالا یي هاي لالیلایي« که در تابس��تان 88 

منتشر شده تایید مي شود. 
س��ید علي کاشفي در شعر بیش��تر درگیر 
بازي هاي زباني و به نوعي هنجار ش��كني هاي 
واژگاني اس��ت که گاه خوانش و درك شعرها 

را دشوار مي کند. 
سید علي کاشفي خوانساري دستي نیز در 
ادبیات کودك دارد و از جمله کارهایش در این 
زمینه »کتاب شاهنامه هاي کودکانه« است که در واقع تلاشي است براي جمع آوري فهرست 
کتاب هایي که با الهام از داس��تان هاي ش��اهنامه براي کودکان نوشته شده و خوانساري این 
مجموعه را با همكاري آرزو انواري تدوین کرده است و ناشر آن انتشارات »حوا« ست. 

»بي نام« عنوان یك مجموعه ش��عر 
270 صفحه اي از ش��عرهاي سید محمد 
س��ادات اخوي اس��ت. ش��عرهاي این 
مجموع��ه در قالب هاي کلاس��یك و به 
ش��كل رباع��ي، دوبیتي، غ��زل، قصیده 

سروده شده است. 
تمام��ي ش��عرهاي س��ادات اخوي 
درونمای��ه اي مذهبي دارند و بیش��تر در 
مورد بخش هایي از زندگي پیامبران، ائمه 
اطهار و امامان ش��یعه است و ساختاري 

روایي دارد. 
این مجموعه را هم انتش��ارات حوا 

منتشر کرده است. 

مجموعه ي شعر سمیرا نوروزي
ناشر: فرادید

قیمت: 2000 تومان
در حالتي مسخ تر از دیشب

در پشت این شهر بي روح تر از خودم
زمیني سرد است و بي شكل

نبض زنده گي نمي زند

سرنخ
مجموعه شعر شیما موسوي

ناشر: پژواک کیوان
قیمت: 3500 تومان

 شماره 73 
مهر 89

35

نه
خا

ـاب
ــ

كت


