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ادبيات نقد در گلستان هنر

احسان الله شکراللهي طالقاني

چکيده: 
رديابي طلیعه نوگرايي در تذكره نويسي و يافتن رگه هايي غني از نقد هنري در آثار ايراني، ما را به كتاب 

گرانسنگ »گلستان هنر« قاضي میر احمد قمي به عنوان نقطه اي قابل تأمل رهنمون مي شود.
او كه با بس��یاري از اس��تادان خوش��نويس و نقاش زمان خويش ارتباط داشته، جزئیات فراوانی از زندگی 
هنرمندان عصر صفوی را بازگو مي كند. وی اثر خويش را به معرفی اش��خاص و وقايعی اختصاص داده كه 
يا مس��تقیماً و از نزديك ايش��ان را می شناخته يا به واسطه معاصرين خويش يا مطالعه برخي منابع، از احوال 
آنها آگاهی يافته است، اما آنچه در گلستان هنر انعكاس يافته با بیاني صورت گرفته كه مي توان زبان »نقد 
هنري« را از جهات فراواني بر آن منطبق دانس��ت، و به اين ارزيابي رس��ید كه توصیف قاضي میر احمد از 

هنرمندان و هنر ايشان حاكي از انديشه اي انتقادي است.
وي در كش��ف جه��ان هنرمند و روابط حاكم ب��ر عناصر هنرِِ او معیار هاي��ي را ارائه مي دهد كه علي رغم 
س��لیقه اي  بودن نس��بي درک از هنر، ما را در داوري و كشف معناي قطعي تري ازِ هنر و ارزش گذاريِ هر اثر 

ياري مي رساند. 
مقايس��ه و موازنه آثار دو يا چند هنرمند، اش��اره به خلقیات ايشان، اشاره به سلسله استادان و شاگردان و 
مناسبات حاكم میان آن ها، اشاره به سبك هاي مرجّح و مورد اقبال، بیان ويژگي هاي صوري و معنايي آثار،  
توجه به تاريخ تولد و وفات و مولدِ و مَس��كن، و مهاجرت و مس��افرت اهالي هنر و ذكر حكايت هاي غريب و 
مناس��بات خاص میان ايش��ان، برشمردن ادوات خلق آثار، و صدها ويژگي ديگر در گلستان هنر نشان از آن 
دارد كه قاضي میر احمد به س��یاهه برداريِ صرف از اس��امي هنرمندان نپرداخته، و ذوق خود را در معرفي و 
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موشكافي ابعاد اجتماعي، جغرافیايي، روانشناختي و تاريخي هنر به كار انداخته است.
در گلس��تان هنر  ما به توصیفاتي از هنر و هنرمند بر مي خوريم كه در آن از دامنة واژگان و اصطلاحات 
وس��یعي اس��تفاده شده اس��ت. واژگان و اصطلاحاتي كه قاضي میر احمد در معرفي هنرمند و هنرِ او به كار 
مي برد، اگرچه پیش��تر از او نیز ديده ش��ده است، به نظر مي رس��د او در كار خود جامعیت و ظرافت بیشتري 

داشته و علاوه بر مشخصات صوري به جنبه هاي معنايي كار نیز نظر داشته است.
نوش��ته حاضر تلاش مي كند كه از میان اين ابعاد بعد زباني را در حد وس��ع بازنمايي كند، و ويژگي ها و 

عناصر زبان نقد هنري قاضي احمد را در اين اثر معرفي نمايد.

نقد، تقريظ و انتقاد در سنت تذكره نويسي فارسي
از نزديكتري��ن منتقدين  هنري به زمان ما قاضي میراحمد منش��ي قمي اس��ت ك��ه در آغاز قرن يازدهم 
گلس��تان هنر را در باب هنرمندان خوش��نويس و نقاش به صورت جدي تر و بي پیرايه تر نس��بت به س��نت 
روزگاران نگاشته است. پیشتر و حتي روزگاراني پس از قاضي میر احمد  �  و حتي در مواردي تا امروز � رسم 
معمول در اظهار نظر در مورد يك اثر يا صاحب اثر به ويژه در وادي تذكره نويسي آن بود كه در رد يا قبول 
يك فرد در جمع هنرمندان به میزان قابل ملاحظه اي تعارف ادبي خرج مي شده است؛ در واقع آنچه امروز به 
نام نقد مي شناسیم و شامل برشمردن هر دو جنبة مثبت و منفي اثر است يا وجود نداشته و بسیار كم رنگ 
جلوه مي نمود، يا يك س��ويه به صورت جانبدارانه و يا ضعیف انگارانه بوده اس��ت. يعني آنچه وجود داشت يا 
بدون درج رأي بود اعم از رد و قبول، يا طرح نظر بود در دو ساحت مجزاي افراط و تفريط گونه، و معمولًا 
به نام هاي تقريظ و انتقاد خوانده مي شده است. در تقريظ، اثر را به عرش مي بردند و در كار صاحب آن هیچ 
عیب نمي جستند و جز ذكر جمیل صاحب اثر نمي گفتند، و به مصداق آنچه نظامي در باب شعر گفته اكذبِ 

آن  را احسنِ آن مي شمردند1. 
در انتقاد هم بنا بر اين نبوده كه كار عیار س��نجي ش��ود و با میزان دقیقي محك بخورد، بلكه بنا بر اين 
بوده كه قلمِ طرد و رد و بطلان بر س��ر تا پاي اثر كش��یده و چه بسا كار به جايي مي كشید كه صاحب اثر را 
از آبرو ساقط كنند، البته همانگونه كه اشاره شد در اين میان به میزان قابل ملاحظه اي هم تعارف تكه پاره 

مي شد و تقريظ نويسان و انتقادگران در لفظ بازي و سجع سازي كم نمي گذاشتند.
قاضي احمد حتي اگر نخس��تین كس��ي نباش��د كه پا را از حدود اين سنت فراتر گذاشته، يكي از چهره هاي 
برجسته ايست كه اين جرأت را به خرج داده و توانسته تا حدود زيادي سنت شكني كند، و در تعريف يا تقبیحِ 
صِ��رف از هن��ر و هنرمند متوقف نماند، و همانگونه كه كس��ي را به دلیل هنر يا هنرهايش مي س��تايد، او را از 
لحاظ اخلاقي، سبكي، مقايسه اي، و سلسله نسبت استادي و شاگردي و رابطه اي كه با بزرگان زمان خويش 
داش��ته، و كیفی��ت و كمیت آثاري ك��ه پديد آورده معرفي مي كند، و در عین حال اگ��ر در كار او و عیارِ هنر 
و اخلاقش عیبي مي بیند نیز س��اكت نمي ماند، و اگرچه ظري��ف و مؤدبانه، نقطه نظر انتقاديِ خويش را ابراز 

مي دارد.
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در اين نوش��ته كوش��ش ش��ده تا برخي از ظرايفي كه قاضي میر احمد در معرفي هنر و هنرمند مدّ نظر 
داشته معرفي شود. به بیان ديكر زبان نقد او و ادبیات خاص وي در اين حوزه به ويژه در مورد خوشنويسان 

در حد وسع معرفي گردد.

هنر، هنرمند، و ابزار هنري از منظر مؤلف گلستان هنر   
قاضي میر احمد هنر را در نوش��ته اش معادل فضل و فن و كمال مي نامد كه داراي حیثیتي زيبا و متاعي 
گران بهاس��ت2. چیزي كه برانگیزانندۀ رغبت اس��ت و باعثِ شكفتگي خاطر. وي هنر را كلید خرد3، و از اين 
رو معتبر و جان پرور مي داند4، و صفاتي چون با زيب و فر، موقر، س��رافراز، مصاحب و دمس��از، صاحب راز و 

با قدر و جاه را براي آن بر مي شمارد. 
وي مصداق دارندگان هنر يا هنرمندان را نیز در دو دستة كلي خوشنويسان و نقاشان دسته بندي مي كند، 
اما در لابلاي عبارات كتابش جا به جا به هنر هاي مرتبط يا وابسته به اين دو سرفصل اصلي اشاره مي نمايد: 
افش��ان گران، اهل كتب و كتابخانه، سازندگان مركب و رنگ ، مذهبان، قاطعان )يا قطاعان(، عكس سازان، 

صحافان، جدول سازان5 و... .  
وي به تأس��ي از پیش��ینیان خط را زبان دس��ت، روش��ني دل، حظِ چش��م، همچون جواهر و نصف علم 
مي خوان��د6، قل��م را نیز به عن��وان ابزار اصلي عرصة عرض هن��ر معرفي نموده و آن را ب��ه دو نوع نباتي و 
حیواني منقس��م، و اين توصیفات را شايستة آن دانسته است: عنبرشمامه، نقشبند، كلید هنر، چهره گشاي، و 

كام شیرين كن7.

عناصر زبان قاضي مير احمد در نقد هنر و هنرمند 
آنچه به عنوان عناصر زبان قاضي میر احمد در معرفي هنر و هنرمند تلقي مي شود به طور خلاصه عبارتند از:

� اشاره به ساير هنر هاي خوشنويس
 به نظر مي رسد قاضي میر احمد با ذكر ديگر هنرهاي خوشنويس سعي دارد در مواردي تلاش هنري وي 
را بستايد، و در موارد ديگري همین چند هنره بودن را دلیل غیر تخصصي كار كردن وي بشمارد. هنرهايي 
كه گاهي فاصلة نس��بتاً زيادي با هنر اصلي پیدا مي كند؛ مثل كاشي تراش��ي8، نقاري و زرگري9، معماري10، 

جام بري11، و نواختن آلات موسیقي12.
ام��ا معم��ولًا هنر يا هنر هاي ديگرِ خوش��نويس با هنر اصلي او فاصلة چنداني ن��دارد، و در غالب ظروف 
مرتبطه قابل سنجش است: چند خطه بودن، شناخت خطوط استادان ماتقدم13، اختراع خط جديد14، شاعري 
و بديهه س��رايي و اش��راف بر ادبیات و انشاء، علم س��یاق15، بهره مندي از علوم اسلامي و به تبعِ آن  معلمي، 

افشان، وصالي16، رنگ آمیزي، تذهیب و... .
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اشاره به مشاغل هنرمندان
اشاره به مشاغل هنرمندان گاهي خود راهي است براي درک بهتر عیار هنرِ هنرمندان معرفي شده. آن كه 
منش��يِ حاكم و پادش��اه است، با آن كه در دفتر شرعیات قلم مي زند از يك لون نمي نمايد. كار در دار الانشاء 
و دفتر خانة همايون و نوش��تن كتابات س��لاطین و راه داش��تن در مجلس بزرگان17، و تحرير پروانه جات و 
احكام قضات و كاتب مقرر بودن نیز از جمله مش��اغلي اس��ت كه هنرمندِ ش��اغل در آن را با كسي كه صرفاً 
مكتب داري مي كند و يا به شغلي چون شمع ريزي18 مي پردازد در يك مدار نمي توان دانست. آن كه به شغل 
كريم و هنر واجب التكريم19 كتابت مفتخر است، خواه نا خواه به خاطر مشق مدام و پاسخ به سفارش خواص 
و عوام، مدام در پرورش هنر خويش و دائم در ممارست و تمرين است، و طبیعتاً با كساني كه از ممر ديگري 

امرار معاش مي كنند و اوقات اندكي را به كار سیاه كردن صفحات سپید مي پردازند برابر نیستند.
در همین جا به مس��ئلة حساس��یت جايگاه س��فارش دهندگان آثار  نیز بايد اش��اره كرد و گفت كه وقتي 
نگاش��تن كتیبة مس��جدي يا هر بنايي، و كتابت قرآن يا هركتابي از سوي سلطان يا ديگر بزرگان به هنرمند 
خوشنويس سفارش داده مي شود، عقل حكم مي كند آن كسي كه از پايین بودن سطح خود خبر دارد، پا پس 

كشد و عِرض خود نريزد و زحمت ديگران ندارد. 

اشاره به ملاك و ميزان هنرمندي فرد
گاه��ي توصیف قاضي میر احمد در حد كلي گوي��ي و ذكر كلماتي همچون ماهر، بي قرينه، هنرمندي، و 
اس��تادي متوقف مي ماند، و گاهي با بیان عبارت يا جمله اي همان مفاهیم كلي تكرار مي ش��ود مانند: جوهرِ 
تمام در كسي مشاهده نمودن20. صاحب سلیقه بودن، سرآمد اقران بودن، عديل و نظیر نداشتن، و بي قرينه 
ب��ودن، اما گاهي توصیفات و تعبیرات��ي كه قاضي میر احمد به كار مي برد كیفیتي دارد كه قابل كمیت بندي 
اس��ت. مثلًا آنجا كه به میزان وچگونگي كتابت قاس��م شاديش��اه مي پردازد مي نويس��د: »قلم در دس��ت و 
قلمتراش در مش��ت داش��ته هر روز پنج بیت مي نوش��ته و به قلمتراش اصلاح مي كرده«. اين جمله آنچنان 
گوياست كه نیاز به هیچ توضیح اضافي ندارد. خوشنويسي كه نتواند بیش از پنج بیت در روز بنويسد آن هم 

به زور گزلك و تیغ خود پیداست كه چه جايگاهي مي تواند داشته باشد.
همین كلي گويي در مقابل اش��ارات ظريف و گويا را در توصیف خط افراد نیز مي بینیم: نیكي21، س��رحد 
اعجاز22، خوبي، خوش��ي، س��حركاري23، و استادانه نوش��تن24، كه چیز دندانگیري از دل اين واژه ها حاصل 
نمي ش��ود، در مقاب��لِ واژگان��ي كه براي اهل اين هنر معنا مي يابد و گويا مي ش��ود، و از مرز گنگ نويس��ي 
درمي گذرد: غبار نويس��ي، بزرگ نويس��ي، تند نويسي25، با اس��لوبي، مزه26، به يك قاعده نوشتن27، سرعت 
كتابت، لطافت، نزاكت، اصول، قاعده28، نازكي، شیريني29، صافي، پاكیزگي،30 بي تكلفي، رطوبت و حركت31، 

استحكام32، چاشنی33، رعنايي34، و بالاخره پختگي و كندگي35.
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� اش�اره ب�ه نوع رابطة هنرمند با خ�ود، با مردم، با ديگر هنرمندان، ش�اگردان و به ويژه 
استادان

 شايد ظريفترين بخش نقد قاضي میر احمد در سنجش و بازنمايي نوع رابطة هنرمند با پیرامونیانش باشد، 
و توجه ويژه به مخاطب هنر. باز گاهي بیان اين رابطه در عین اختصار ش��كل كلي گويي به خود مي گیرد و 
در حد بیان خلقیات محدود مي شود، مثل توصیفاتي از اين دست: آدمي صفت، خوش صحبت، شیرين كلام، 

، نجابت ، نامرادي، از خودگذشتگي، خويشتن داري، كمال حسن، اهلیت، قابلیت، و فاني و درويش، و...  
و گاهي به توصیفات مشروح تري مي انجامد كه بر اساس آن گويي امكان پي بردن به عیار هنر و اخلاق 
هنري فرد آسان تر مي شود؛ از جمله دائم المشق بودن36، شاگرديِ بزرگان كردن، مجاهدات با نفس و طاعات 
و عبادات )دائم الوضو بودن، روزه داري، و تلاوت كلام الله( 37. دوست داشتن ارباب فضل 38، وقف كردن آثار 
ارزندۀ خود39، همه كس را تعلیم ندادن40، احترام و تعظیم و اعزاز استاد41، ياران اهل داشتن و شاگردان خالي 
از جهل به خدمتش رس��یدن42، رياضت و مجاهدت در آموختن خط43، اوقات صرف مطالعه كردن، در میان 

شاگردان سرآمد شدن44،

� اشاره به رفتار ديگران نسبت به هنرمند:
میزان حرمتي كه ش��اگردان، معاش��ران و مخاطبان هنرمند نس��بت به وي روا مي دارند نیز خود گوياي 
جايگاه وي در عرصة هنر مي تواند بود. در گلس��تان هنر به اصطلاحات و جملاتي بر مي خوريم كه ما را در 
رديابي اين ايده ياري مي دهد: رقم اختصاص بر كس��ي كش��یدن، با كسي ظرافت نمودن، اهل زمان كسي 
را مس��لم داشتن، صیت طنطنة كس��ي به اطراف و اكناف عالم رسیدن، رعايت كلي يافتن، كسي يا كساني 

عاشق او بودن، خطش را بر ديگر استادان ترجیح نهادن، و... .

� اشاره به برخي باور هاي عاميانه
در گلس��تان هنر به برخي باور هاي عامیانه نیز بر مي خوريم كه در ظاهر گرمي  بازار هنرمند را مي رساند، 
اما به نظر نگارنده بیش از آن كه در تحس��ین هنرمند باش��د كنايه از كم مايگي و صرفاً گرمي  بازار از روي 
باور عوام اس��ت. نمونة نخس��ت اين كه اولاد اكابر به واسطة میمنت نزد هنرمندي هنر مي آموختند يا درس 
ديگري مي گرفتند45. نمونة ديگر تربیت شاگردانِ بهتر از خود هنرمند است، كه كنايه و نقدي ظريف در آن 
مستتر است. نمونة سوم اين كه احتیاج به دستمزد كتابت و قطعه نويسي باعث پركاريِ بعضي مي شده، كه 
البته از هردو س��و قابل تأويل اس��ت. يعني هم مي توان اين تعبیر را دال بر ضعف هنرمند قلمداد كرد، و هم 

برعكس آن را سعايت بدخواهان به حساب آورد. 

اشارات پراكندة ديگر
علاوه بر آنچه گذش��ت ما در كتاب مس��تطاب گلستان هنر به اشارات پراكنده اي بر مي خوريم كه حاكي 
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ادبيات نقد در گلستان هنر/ احسان الله شكراللهي طالقاني

از حال و هواي هنرمند و هنر اوس��ت. در مواردي رد او و در مواردي تأيید و تحس��ین او و در مواردي صرفاً 
بیان سبك كار وي:

كیفیت ادارۀ محفل تعلیم خط46، عدم تغییر كیفیت خط در اثر پیري47، به عینك خط نوش��تن48، آراس��تن 
خط هنرمند به نگاره هاي زيبا توس��ط اس��تادان طراز اول49، محل دفن هنرمند در مزارات متبركه و شريفه50 
و اين كه س��نگ مزارش را چه كس��ي نگاشته51 يا سنگ مزار چه بزرگاني به خط او بوده52، انتشار آثار كسي 
در ربع مسكون53، باطل نگرداندن ورق54، لاف و گزافي كه در بیان و بنان برخي هنرمندان ظاهر مي شده55 
و بالاخره اشاره به مقايسه هايي كه مصنف گلستان هنر خود انجام داده يا انعكاس مقايسه هايي كه ديگران 
صورت داده اند همه و همه به نوعي نشان از نقدي دارد كه قاضي میر احمد باظرافت و بدون بزرگ نمايي و 
دخالت دادن واژگان احساس��ي و عبارات حاكي از افراط و تفريط صرفاً به انتقال آن ها همت گماش��ته است. 

چیزي كه در حقیقت مي توان آن را طلیعة نقد در هنر ايران برشمرد.

پي نوشت ها:
1 . نظامي:    

 در ش��عر مپی��چ و در ف��ن او                    
چون اكذب اوست احسن او

2. گلس��تان هن��ر، تألیف قاضي 
میر احمد بن شرف الدين حسین 
منشي قمي، به تصحیح و اهتمام 
احمد سهیلي خوانساري، تهران: 

منوچهري، ص4.
3 . همان، ص 9.                                                   

4 . همان، ص8.

5 . همان، ص6.
6 . همان، ص11و 12.

7 . همان، ص9.
8 . همان، ص249.
9 . همان، ص36.

10 . همان، ص59.

11 . همان، ص36.

12 . همان، ص85.

13 . همان، ص86.

14 . همان، ص85.

15 . همان، ص37.
16  . همان، ص59.
17 . همان، ص56.
18 . همان، ص90.
19  . همان، ص10.
20  . همان، ص55.
21 . همان، ص 28.
22  . همان، ص59.
23  . همان، ص24.
24  . همان، ص24.
25 . همان، ص25.
26 . همان، ص37.
27  . همان، ص37.
28 . همان، ص19.
29  . همان، ص21.
30 . همان، ص22.
31 . همان، ص42.
32 . همان، ص42.
33  . همان، ص43.
34  . همان، ص44.
35  . همان، ص46.

36  . همان، ص86.
37 . همان، ص37.
38  . همان، ص29.
39  . همان، ص88.
40  . همان، ص22.
41  . همان، ص23.
42 . همان، ص31.
43 . همان، ص89.
44  . همان، ص90.
45  . همان، ص59.
46  . همان، ص91.
47  . همان، ص38.
48  . همان، ص89.
49  . همان، ص85.
50  . همان، ص61.
51  . همان، ص62.
52  . همان، ص63.
53  . همان، ص84.
54  . همان، ص63.
55  . همان، ص85.


