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Abstract 

1. Introduction  

The tale of ebony horse is one of the illustrations of the One Thousand 

and One Nights collection, enjoying considerable substantive and 

pictorial value. This work was illustrated during the Qajar era and is 

currently preserved in the Golestan palace complex. The present 

research aims to analyze dialogism and polyphony, the space-time 

continuum, the relationship between the self and otherness, and 

carnivalism in the text and illustrations of the ebony horse tale from 

the One Thousand and One Nights manuscript. This analysis seeks to 

shed some light on how one can identify the foundations of the theory 

of dialogical principle in the content of the ebony horse tale and its 
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illustrations. It also takes stock of similarities and differences of 

dialogism in the story narrative and images of this version.  

2. Methodology  

The research method is descriptive-analytical, and the method of 

collecting library information is through note-taking and image 

reading. The analysis method is qualitative. The research community 

includes the textual and pictorial materials of the 12th and 13th 

centuries in the Qajar era, especially the illustrations of the One 

Thousand and One Nights by Sani al-Mulk and the textual content of 

the One Thousand and One Nights book. The author's perspective in 

selecting samples has a significant impact. The selection criterion is 

the compatibility of the work with the components of the losing 

theory, and 5 illustrations are examined. The exploration of Iranian 

painting commenced in the early 20th century and has witnessed 

substantial growth in the past few decades. Given the significant 

impact of the One Thousand and One Nights across diverse global 

literary and cultural domains, delving into the illustrations of this 

ancient literary masterpiece appears imperative. 

3. Discussion   

The largest illustrated cultural book in Iran, One Thousand and One 

Nights, with over three thousand sessions, was created in the 13th 

century while preserving traditional cultural values. The Iranian 

painter connects humans with their environment and highlights the 

details of everyday life. Ultimately, the human figure emerges and 

takes center stage. Sani al-Mulk, in his creations, expresses a 

comprehensive image of a new culture, emphasizing individual values 

and human greatness while adopting a somewhat innovative approach. 

He relies on his inherent creativity and, through aesthetic efforts, 

presents scenes and familiar spaces that are recognizable and even 
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introduces contemporary living characters instead of historical ones, 

adding allure to his work. 

    One Thousand and One Nights, while retelling mythical tales and 

fantasies, portrays scenes of life such as streets and markets that 

reflect reality. The visual elements are drawn in accordance with the 

narrative of the story and a realistic perspective. Sani al-Mulk, 

understanding the principles of European naturalism, attempts to 

achieve a fresh synthesis of European and Iranian visual traditions. 

His intentional deviation from precise perspective rules, reflective of 

his inclination towards the traditions of Iranian art, allows him to 

break free from deep realism and preserve two-dimensional design 

and coloring. 

     These characteristics are evident in the storytelling and visual 

representation of the story of the Ebony Horse. The Ebony Horse 

recounts the story of a king and his son, Hormoz, whose fate is 

transformed by receiving a miraculous gift. Iranian literature and arts 

have continuously integrated ancient patterns to describe a universal 

world passed down from their ancestors. 

     Another important theme is Mikhail Bakhtin's theory of literature 

in the 20th century, which explores various human activities and the 

role of speech, understanding dialogical aspects, evaluation, and 

responsiveness. Art also evolves in line with his thought, showing a 

certain resemblance between them. Bakhtin sees discourse in the 

realm of social order, believing that society begins with the emergence 

of the second person. Language fundamentally possesses a qualitative 

socio-mental aspect, and its existence is of fundamental importance to 

humans. Human existence is found in connection with other living 

entities, and the fundamental reality of human existence is found in 

the bond between individuals. 

     In this study, the story of the Ebony Horse is briefly mentioned, 

and then the narrative and visual representation of Sani al-Mulk are 
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analyzed based on Bakhtin's theories. The narrative and forthcoming 

works are examined and analyzed in terms of concepts such as 

polyphony, chronotope, otherness, and carnivalesque, which are 

innovations in the present text. 

4. Conclusion  

The research results indicate that narrative expression, dialogical 

principle, polyphony, chronotope, and carnivalesque elements are 

identifiable in the content of the Ebony Horse story. Sani al-Mulk 

adeptly captured these elements in his illustrations. Indeed, there 

exists an evolutionary connection between the text and the visual 

portrayal of the linear rendition of the Ebony Horse story. This 

connection ensures that the identical principles of conversational 

logic, identifiable in the text, are prominently showcased in the 

illustrations. 
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                                                                               چکیده  

 ییمعنا یها است که از ارزش شب کیهزارو ۀمجموع یها از نگاره یکیتان اسب آبنوس داس

اکنون در  ،قاجار مصور شده است ۀاثر که در دور نیبرخوردار است. ا یاریبس یریو تصو

 وستاریپ ،ییو چندصدا یگفتگومند لیتحل حاضر قیکاخ گلستان قرار دارد. هدف از تحق ۀوعمجم

اسب آبنوس از  ۀنگار ریدر متن و تصو ییگرا و کارناوال یگریخود و دزمان و مکان، ارتباط 

منطق  ۀینظر یها انیپرسش است که بن نیپاسخ به ا یحاضر در پ لیاست. تحل شب کیهزارو ۀنسخ

است.  ییآن چگونه قابل شناسا یرگریدر تصو زیداستان اسب آبنوس و ن یمکالمه در محتوا

 نیا یها نگاره یرگریداستان و تصو تیدر روا یتگومندای گفه ها و تفاوت نمود شباهت ،نیهمچن

از  یا اطلاعات کتابخانه یگردآور ۀویاست و ش یلیتحل-یفیتوص قینسخه کدام است؟ روش تحق

 جیاست. نتا یفیک ها افتهی لیو تحل هیاست. روش تجز یرخوانیو تصو یبردار ادداشتی قیطر

زمان و مکان و  یوستاریپ ،ییچندصدا ،یندو گفتگوم ییروا انیکه ب دهد ینشان م قیتحق
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 نیتوانسته ا الملک عیاست. صن ییداستان اسب آبنوس قابل شناسا یدر محتوا ییگرا کارناوال

 ۀنسخ یرگریمتن و تصو انیم یتکامل ۀرابط ،کند. در واقع ییبازنما یرگریها را در تصو لفهؤم

مکالمه که در متن قابل  قصول منطکه همان ا یبه شکل ؛داستان اسب آبنوس برقرار است یخط

  است. افتهی یبارز شینما زین یرگریدر تصو ،است ییشناسا

 ،، تصویرگریاصول منطق مکالمه، داستان اسب آبنوسهای کلیدی:  واژه

 .شب یکهزارو

 مهمقد. 1

و  الاتیدر خ شهیدر جهان است که ر یادب یشاهکارها نیتر از کهن یکی شب کیهزارو

 ران،یا یریکتاب مصور فرهنگ تصو نیتر (. بزرگ10: 1301،ییضایب)ها دارد افسانه

و شاگردانش،  یخان غفار ابوالحسن رزایاز سه هزار مجلس، توسط م شیبا ب شب کیهزارو

را رقم  زدهمیس ۀمصور سد یاجتماع خیتار ،یسنتفرهنگ  یها ضمن ارزش قتیکه در حق

در تمام  تهیمدرن یدر راستا یتماعاج نیتحولات نو ،نی. بنابرادیآ یزده است، فراهم م

در برخورد با  خیدر سراسر تار رانیا ی(. نقاش7: 1303)مارزلف، آشکار است ها نهیزم

است.  افتهیدست  دیجد جیبه نتا ،یو غرب یناهمگون شرق یها و سنت گانهیب یها فرهنگ

 راتیثأد تو ابداعات تازه است که با وجو دهیسنج یها محصول اقتباس رانیهنر ا ییشکوفا

 صیتشخ رانیا ینقاش یخیرا در تحولات تار یوستگیپ ینوع توان یگوناگون، م یخارج

 نسانرا از توجه به ا یرانینقاش ا گاه چیناب ه یشناس ییبایز کردی(. رو0: 1301)پاکباز، داد

 رانیا یگوناگون در نقاش یدادهاینداشته است. انسان، قهرمانان و روباز یبشر یها و ارزش

 یرانی(. نقاش ا0: 1301)پاکباز، اند برآمده خیتار یو ماورا یجمع ۀعماق حافظاز ا

 اتییشمار و جز یب یها که آدم ییایتنوع دن یدهد و تمام وندیپ طیانسان را با مح کوشد یم

و در کانون توجه  شود یانسان ظاهر م ،. سرانجاماندیبنما کند، یرا مطرح م روزمره یزندگ

به عالم  کردیضمن رو ش،یها دهیدر آفر الملک عی(. صن110: 1307 ،ی)اشرفردیگ یقرار م

و عظمت  یفرد یها که توجه به ارزش کند یم انینو را ب یجامع از فرهنگ یریتصو ال،یخ

و به  ی. او به فراست ذاتازدی یاقتباس دست م یبه نوع»(. او 0: 1303)مارزلف، دارد یانسان
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 ییو فضا ها تیموقع ۀن روزگار خود او، ارائگذراۀ م نحوکه تجسّ افتیصرافت طبع در

 یمعاصر به جا ۀزند یها تیشخص یمایس ۀارائ یباشند و حت یآشنا که قابل بازشناس

شب  (. هزارویک00، 1307اردلان،  ی)بن«دیافزا یکارش م ۀبه جاذب ،یخیتار یها تیشخص

شده  میترس یهای زندگ اما صحنه کند، یخیالی را بازگو م یها ها و داستان با آن که افسانه

 تیمطابق با روا یری. عناصر تصواند تیواقع ۀکنند ییمانند کوچه و بازار، بازنما ،در آن

 الملک عی(. صن1308 رگلی،)غلامپوشده است دهیکش ریگرایانه به تصو داستان و با دید واقع

از  یا تازه قیبه تلف دیکوش یم ،ییاروپا یپرداز عتیطب یبا درک اصول و قواعد علم

قواعد  قیدق تیعدم رعا(. 3: 1303)پاکباز، ابدیدست  یرانیو ا ییاروپا یریتصو یها سنت

 ؛است یرانیاو به سنت هنر ا شیگرا گر انیو آگاهانه است، نما یانتخاب یکه امر ویپرسپکت

 یبعد  دو یبند تا بتواند طرح و رنگ رهاند یم یینما ژرف دیاو خود را از ق ،لیدل نیبه هم

داستان  یرپردازیو تصو تیدر روا ها یژگیو نینمود ا(. 3: 1303)پاکباز، کند را حفظ

پادشاه و پسرش هرمز است که با  تیاسب آبنوس قابل مشاهده است. اسب آبنوس حکا

در  رانیا یو هنرها اتی. ادبشود یان دگرگون متشسرنوش زیانگ شگفت یا هیهد افتیدر

که صورت  پردازند یم یجهان فیو به توص اند وستهیالگوها به هم پ از کهن یریگ روند بهره

زمان و مکان که  یاست فراسو یجهان ،نیاند. ا برده راثیبه م اکانشانیآن را از ن یکل

(. موضوع مهم 0: 1301)پاکباز، اند افتهی یسته یو ازل یکل یالگو کیموجودات طبق 

 ۀاست که به مطالع تمسیب ۀدر سد اتیپرداز ادب هینظر ن،یباخت لییخایم ۀشیاند گرید

. پردازد یم یگر و پاسخ یابیارز ،ییو نقش سخن، فهم گفتگو یمتنوع انسان یها تیفعال

 انیشباهت در م ینوع توان یمرو  نیو از ا شود یاو متحول م ۀشیتکامل اند ۀدر ادام زیهنر ن

انسان  ی(. او گفتار را در قلمرو نظم اجتماع33-31: 1300)تودوروف، افتیها  آن

معتقد است که اجتماع با ظهور شخص دوم آغاز  نی(. باخت11: 1300)تودوروف، ندیب یم

حائز  نانسا ی( دارد و وجود آن برای)اجتماعیناذهنیب یتیفیک یادیو زبان به طور بن شود یم

زنده  تیموجود یگری(. انسان در ارتباط با د11: 1300)تودوروف، است یاساس تیاهم

 داینمود پ گریشخص با شخص د وندیدر پ یانسان یهست یادیبن تیو واقع ابدی یم
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مصور  ۀو نگار تیروا لی(. هدف پژوهش حاضر تحلBuber,1976,101)کند یم

 اند از: عبارت قیتحق یها . پرسشباشد یم نیختبا لییخایم ۀیبر نظر هیبا تک شب کیهزارو

آن  یرگریدر تصو زیداستان اسب آبنوس و ن یمنطق مکالمه در محتوا ۀینظر یها انی.بن1

داستان  تیدر روا یهای گفتگومند ها و تفاوت .نمود شباهت1است؟  ییچگونه قابل شناسا

طور خلاصه به  به بتدانسخه کدام است؟ در پژوهش حاضر، ا نیا یها نگاره یرگریو تصو

 یرپردازیو تصو تیروا لیو تحل هیبه تجز ،سپس ،شدهداستان اسب آبنوس اشاره 

 یمیبا مفاه رو  شیو آثار پ تی. رواشده استپرداخته  نیباخت اتینظر یبنابر م الملک عیصن

 یمورد بررس ییگرا و کارناوال یگربودگیزمان و مکان، د یوستاریپ ،ییهمچون چندصدا

 های متن حاضر است. است که از نوآوری  ل قرار گرفتهیو تحل

 روش تحقیق. 1ـ1

 قیاز طر یا اطلاعات کتابخانه یآور جمع ۀویاست و ش یلیتحل-یفیتوص قیروش تحق

 ۀها کیفی است. جامع است. روش تجزیه و تحلیل داده یرخوانیو تصو یبردار ادداشتی

در روزگار  یقمر یهجر زدهمیدوازدهم و سۀ سد یرگریآماری پژوهش، متن و تصو

و متن داستانی کتاب  الملک عیصن اثر شب کیهزارو ۀهای نسخ نگاره ژهیقاجار به و

 نش،یگز اریاست. مع رگذاریها تأث که نظر مؤلف در انتخاب نمونه باشد یم شب کیهزارو

. ردیگ یقرار م ینگاره مورد بررس 1بوده است که تعداد  نیباخت ۀینظر یها اثر با مؤلفه قیتطب

وسعت قابل  ریاخ یها آغاز و در دهه ستمیب ۀسد لیاز اوا ران،یا یپژوهش در نقاش

 یبه آن در فرهنگ فارس یابی دست یو دشوار نیباخت ۀشیاند تیاست. اهم افتهی یا ملاحظه

امروز بر  یایدر دن نیباخت لییخایم یگفتگومندۀ ینظر ریمورد توجه قرار گرفته است. تأث زین

 ،یسشناس رو زبان نیباخت لییخایآشکار است. م یبه خوب یو هنر یمختلف ادب یها انیجر

پس از  یها ، در سالاین اما با وجود ؛کرد یمرمان تصور  یایخود را خاص دن ۀیاساس نظر

و  یادب یدر ژانرها یاو را به جهت بررس اتینظر از منتقدان یاریبس ،و امروزه نیباخت

به  ،یانواع ادب انیبر اصطلاح منطق مکالمه در م دیکأ. او با تندا هافتیمناسب  یهنر یها گونه
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 زین الملک عیدانست. در آثار صن ییو چندآوا ییگفتگو تیماه یآن را دارا ن،رما ژهیو

های خطی و مصور  او در نسخه ،اساس نیبر عهده دارد و بر ا یعنصر مکالمه نقش مؤثر

پرداخته که هر کدام زبان و  یمتفاوت و متنوع یها تیبه خلق شخص شب کیهزارو

بر  شب کیبه تأثیرگذاری شگرف هزارو جهخاص خودشان را دارا هستند. با تو یگفتگو

 یها یپرداز نگاره ۀملل جهان، هرگونه بررسی در زمین های مختلف ادبی و فرهنگی عرصه

رسد. مدل  ترین آثار ادبی کهن، ضروری به نظر می به عنوان یکی از مهم شب کیهزارو

 . دهد یپژوهش را نشان م یساختار کل 1 یمفهوم
، داستان اسب آبنوس یرپردازیو تصو تیرواباختین در  . الگوی تحلیل مبانی نظریۀ منطق مکالمۀ1فهومی نمودار م

 .1081مأخذ: نگارندگان، 

 . پیشینۀ تحقیق1-2

 یدر آرا یگفتگومند فیبازتعر یبررس»با عنوان  یا ( در مقاله1300باشی) پنجه

گفتگوگرایی در هنر نقاشی « اول قاجار ۀشاه در دور یفتحعل یها یبا نقاش نیباخت لییخایم

صدایی و  ال و پویا در تعامل با مخاطب به صورت تکفعّ تییاملدوران قاجار را به صورت ع
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 یفکر ۀنیو بررسی زم یگفتگومندۀ و به مطالع کند ینمایان م نچندصدایی با محوریت انسا

شاه  فتحعلی یها با نقاشی وندیو در پ یبه صورت زیرساخت نظر نیباخت یگفتگو در آرا

ابتدایی  یها از چندصدایی در نقاشی رت شیصدایی را ب تک ،نی. همچنپردازد یقاجار م

 لییخایم ،ییمنطق گفتگو»نام  ا( در کتاب خود ب1000). تودوروفشمارد یمقاجار بر

در  یگفتگومند ۀدربار نینظرات باخت نییو تب حیانتشارات دانشگاه منچستر، به توض «نیباخت

( در 1303)ادهز و محرم ینیپرداخته است. حس اتیدر هنر و ادب نیو همچن یعلوم انسان

با جعفر صحبت  فهیخل یوقت ۀنگار یبررس»با عنوان  یا و در مقاله یهنر اسلام ۀنینگار ۀینشر

با  نیباخت ییچندصدا کردیبا رو الملک عیمصور صن شب کیهزارو ۀاز مجموع «دارد یم

موجود در متن و  یو کلام یریتصو یها نشانه لیاز قب یاز عناصر درون متن یریگ بهره

با به  ،یخیجمله مؤلف، جامعه و مستندات تار از یمتن ور سود جستن از عناصر برونط نیهم

متن  ریبه خوانش و تفس ،مجلس نیقبل و بعد از ا یها نگاره یرامتنیعناصر پ گرفتنخدمت 

 ییو چندصدا یگفتگومند ۀیاثر از نظر نیخوانش ا ندی. نگارندگان در فراپردازد یم

بررسی »د تحت عنوان خو ۀنام انی( در پا1308)د. غلامپورگلیان سود برده نیباخت لییخایم

 یخط ۀنسخ یها شش تصویر از نگاره« الملک صنیع شب کیهزارو ۀشناسان نشانه

مورد  یتحلیل یو با روش توصیف یشناخت نشانه یصنیع الملک را با رویکرد شب کیهزارو

شناسان متقدم و نظریات  دانش نشانه ۀمطرح در حوز یآرا ۀو مطالع دهد یمطالعه قرار م

معانی آنان را  ازیافتهای تصویری و ب در تدقیق نشانه ،یوری لوتمان ،شناس مدرن نشانه

 ییگرا کارناوال»خود با عنوان  ۀنام انی( در پا1300)یبلس پور ی. قلهد یقرار م یمورد بررس

 یدهاو آشکارکردن کارکر ییگرا که با هدف اثبات حضور کارناوال «شب کیدر هزارو

روزمره را  یمتفاوت از زندگ یصورت گرفته است، وجه شب، کیآن در هزارو یاساس

 میبرتر و مفاه یژرفا و امکانات ناشناخته و دور از نظر صدا تواند، یکه م سازد یم انیع

شدن  دهیبه شن یتقابل یرو کند و با فرم هشده در گفتمان غالب را با چالش روب رفتهیپذ

 «نیباخت لییخایم»( در کتاب 1000)ستیساند. کلارک و هولکوبر یاری گرید ییصدا

خود و  نیب ۀرابطۀ او دربار نیادیق بنمختلف را تعمّ یها نهیزمدر  نیباخت یها هینظر یربنایز
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جهان و  معاصر اتیپژوهش ادب ۀی( در نشر1303)پور ییکرده است. کهنمو انیب یگرید

 ژهیو به ت،یدر روا ییآوا چند ۀبه مسئل «یاندر متون داست ییآواچند»پژوهش خود با عنوان 

و اسوالد دوکرو مطرح  نیباخت لییخایچون م  یپردازان هیکه توسط نظر یدر متون داستان

شناسان و منتقدان  مختلف زبان یها هینظر یضمن بررس ،نی. همچنپردازد یم ،شده است

ف اشاره شده مختل یها رماندر  ییآواچند نیاز ا ییها به مثال ت،یدر روا ییآوا چند ۀدربار

 «ینثرشناس کیخلق  ن،یباخت لییخایم»با نام  ی( در پژوهش1008)است. مرسون و امرسون

به  نهیزم نیدر ا عیمقالات وس ۀکه از مجموع کنند یرا آشکار م نیمختلف باخت یها شهیاند

 تحت عنوان یا نگره و مقاله یپژوهش-یعلم ۀ( در فصلنام1308)ی. نظررود یشمار م

از  یاثر نقاش کیبا تمرکز بر  «شب کیاز کتاب هزارو یریتصو یشکافکالبد»

شب،  و جعفر برمکی از کتاب هزارویک دیالرش هارون یگو و با عنوان گفت الملک، عیصن

( در 1303)لعه و بررسی قرار داده است. نولزگیری آن را مورد مطا عوامل مؤثر بر شکل

پورآذر و نشر هرمس،  ایرؤ ۀترجم «نیوال پس از باختو کارنا ریشکسپ»کتاب خود با عنوان 

روس پرداخته است.  اتیطنز در ادب تیو ماه گاهیجا ،ییگرا کارناوال یبه بررس

که توسط نشر روتلج « و جهان او نیگفتگو: باخت»( در کتاب خود با نام 1881)ستیهولکو

اشاره داشته است.  نیباخت لییخایم یا مکالمه ۀمهم فلسف یها شهیچاپ شده است، به اند

 یشناس ییبایبه درک ز «یبصر یو هنرها نیباخت»با نام  یا ( در مقاله1880)یدبورا ج نز،یه

( در کتاب خود 1881)ستی. دنتپردازد یم یآثار هنر ریاو در تفس ۀژیو یها شهیو اند نیباخت

 دهیرس که توسط نشر روتلج به چاپ «یمقدمات ۀخوانند کی: ینیباخت ۀشیاند»با عنوان 

 قیو مخاطب را از طر دهد یارائه م نیبه تفکر باخت کیشفاف و نزد یا است، مقدمه

 ۀتولد دوبار»با عنوان  ی( در کتاب1880). زاپنرساند یم یخود به آگاه یفکر یها نهیزم

به چاپ  ورکیوین یالتیکه در انتشارات دانشگاه ا« سقراط و سنت بلاغت ن،یگفتگو: باخت

که گفتگو  کند یم یتصور را بررس نیو ا یسقراط یاز گفتگو نیاختاست، درک ب دهیرس

برابر افکار،  در گرانیبه خود و د ییگو پاسخ یبرا یراه ،یگرید کردنعلاوه بر متقاعد

گفتار و رفتار است. با توجه به تحقیقات پیشین که محدود به بررسی تاریخی، توصیفی و 
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محتوای روایی این داستان است، تحقیق شب و نیز  های هزارویک نگارهۀ نظری دربار

 های متن حاضر است. از نوآوری ختینهای با این نگاره با توجه به تئوری ۀدربار

 . مبانی نظری3ـ1

 منطق مکالمه. 1-3-1

روس  یپردازان ادب هینظر نیو اثرگذارتر نیتر ( از بزرگ1001-1071)نیباخت لیخاییم

 یمنطق مکالمه، اساس اصل .)Todorov, 1986: ix(دیآ یبه شمار م ستمیب ۀدر سد

(. انسان در ارتباط 181: 1301 ،ی)احمداست یفلسف یشناس انسان ۀنیدر زم نیباخت ۀشیاند

شخص با شخص  وندیدر پ یانسان یهست یادیبن تیابد و واقعی یزنده م تیموجود یگریبا د

ابطه براساس ر یآگاه ییگرا در مکالمه .)Buber, 1976: 101(کند یم داینمود پ گرید

آشکار  یگریجهان از چشم د دنیو د یفرد یها دگاهیتفاوت د رشیپذ

رمان  ۀرا مختص گون ییگرا در ابتدا مکالمه نیباخت. )Bakhtin, 1999: 83(شود یم

امروزه  نیباخت یها شهیدانست. اند ییرا خالق رمان چندصدا یوفسکیاعلام کرد و داستا

 نی(. از نگاه باخت0-3: 1303)نولز، شود یکار گرفته مخوانش انواع گوناگون متن، به  یبرا

 بیمتعدد و رق یاست که به موجب آن صداها ینثر ادب ۀمشخص ییچندآوا

 یبه طور مساو توانند یو م شوند یگذاشته م شیمتنوع به نما یکیدئولوژیا یها یریگ موضع

 چیه ،نیبراشوند. بنا ریدرگفتگو درگ سنده،ینو یها تیمحدود ای یو فارغ از داور

برابر در متن  یگوناگون، اعتبار یها یو آگاه ابدی ینم یبرتر ها دگاهید ریبر سا یدگاهید

 ها دگاهید گریبر د دگاهید کیمانع تسلط  گونگونا یها گفتمان ۀ. نگاه آزادانکنند یم دایپ

ی تواند در آثار و انواع ادب چندصدایی می ،نی(. ازنظر باخت181: 1300 ک،ی)مکارشود یم

 ییچندآوا بر نیباخت دی(. تأک381: 1307مطلق، گوناگون ظهور و بروز داشته باشد)نامور

فرهنگ  انیافکندن م ییجداناهمگن،  ۀانیبر فرهنگ عام دیتأک ،ییزدا تیبودن کثرت، کل

و عمده کردن  یبرجسته کردن نقش دوم نیهمچن ،یرسم ریو فرهنگ غ دیجد ،یرسم

بر حضور  نی(. باخت171: 1301 ،یعلمدار ینی)معاستسهم گفتگو در ساحت شناخت فرد 
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ر ب گویی و تک ییتقابل چندگو نیدر سخن آگاه است و ب ینامتنیب ۀیسو ریفراگ

  .)Patterson, 1985: 131)کند یم دیتأک ییچندصدا

 حکایت اسب آبنوس. 2ـ3ـ1

ت برد. او به پادشاه گف هیاو هد یرا برا یرفت و اسب آبنوس ینزد پادشاه یمیحک

 پرواز تواند میجهان  یچشم به هم زدن، به هرکجا کیاست که در  نیاسب ا این تیخاص

 صنعا ملکدختر با  در آنجا .رفت یپسر پادشاه سوار بر اسب شد و به شهرهرمز، . دکن

شدن سفر او باعث  یرو شد و به او دل بست و خواست با او ازدواج کند. طولان روبه

آزاد  میبازگشت، مرد حکک پسر پادشاه با دختر یاما وقت توسط پادشاه شد، میاسارت حک

با اسب آبنوس  یا نقشه یرا طملک صنعا دختر  ،علت نیهم به به دل گرفت. نهیشد اما ک

دزدید. شاهزاده هرمز برای رهایی دخترک در ماجراهای پرفراز و نشیب سرانجام به 

 ).Macnaghten, 1839: 318-344(خواست خود رسید

 بررسیبحث و  .2

 در متن داستان اسب آبنوس چندصدایی. 1-2

 یها یریگ موضع بیمتعدد و رق یصداها یی،به موجب چندآوا یناز نگاه باخت

و فارغ از  یبه طور مساو توانند یم که شوند یگذاشته م شیمتنوع به نما یکیدئولوژیا

و  ابدی ینم یبرتر ها دگاهید ریبر سا یدگاهید چیه ،نیشوند. بنابرا ریگفتگو درگ در یداور

 یها گفتمان ۀ. نگاه آزادانکنند یم دایبرابر در متن پ یگوناگون، اعتبار یها یآگاه

(. 181: 1300 ک،ی)مکارشود یم ها دگاهید گریبر د دگاهید کیمانع تسلط  گونگونا

چندصدایی در روایت است. بازتاب  داستان اسب آبنوسو صداهای گوناگون در  ها زبان

ملک نزد  مانیحک سه تن از، از روزها یروزر متن داستان آمده است: طور که د همان

 نیو سوم نیمیداشت س یبوق یگریو د نیداشت زر یطاووس شانیاز ا یکیآمدند که 

دارند.  یو چه منفعت ستندیچ ها نیگفت: ا شانیملک به ا از عاج و آبنوس داشت. یاسب

 ،از شب و روز بگذرد که است که هر ساعت نیطاووس ا تیصاحب طاووس گفت: خاص
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 د،یشهر بگذار ۀبوق را بر درواز نیبال و پر بزند و آواز بخواند. صاحب بوق گفت: اگر ا

دهد. صاحب اسب  ربوق آواز د ،دیشهر پاسبان خواهد بود. اگر دشمن به شهر درآ یبرا

به آنجا  ،یبه هر شهر که قصد کن ،یاسب شو نیسوار ا یگفت: وقت

های  ذکر شده دارای نقش ناصرع ،بر این اساس ).Macnaghten, 1839: 319(یرو

داشتن   اند. حکیمانی که با در دست بیان شدهل اجتماعی یدر ارتباط با مسامتفاوت و 

گر و  اند و همراهانشان، نقش نظاره از پادشاه، مقابل او قرار گرفته والاترنیروهای 

را برعهده دارند. متون نیکو و  سودبخش دهنده، آوازخوان، نقش نگهبان و نقش نجات

سنت و  ،انتقادی خود نیروی گیری از با بهره های حاکم رویارویی با گروهصدد چندصدا در

های متضاد و  و تقابل و رویارویی ارزشسازند  جدیت فرهنگ رسمی را نفی می

در روایت  رسمی فرهنگ (.100-100: 1377، پوینده)کنند میجایگزین ا ناپذیر ر آشتی

کند؛ اما دوگونگی و تضاد  هم جدا می ها را از رای توجیه تسلط طبقاتی خود، پدیدهب حاضر

ها  ارزش شدن و باعث نسبی دهد ها را به هم پیوند می و گفتگومند، پدیده در متون چندصدا

دیده  ،های حکیمان است منفعت گفته ۀاین فهم زمانی که پادشاه خواستار مشاهد شود. می

چندصدایی  ۀمتنوع تلاشی برای ارائ  های و در رو قراردادن پیکرهر ،شود. بنابراین می

داستان، ملکزاده در سفر به همراه اسب آبنوس، با  ۀحکایت اسب آبنوس است. در ادام

بیند. پدر  شود و او را به عنوان همسر برای خود مناسب می رو می هدختر ملک صنعا روب

 ر رفت و ملکزاده را کنار دختر خود دیددخترک زمانی که این سخن را شنید، به سوی قص

صدایی در این چند (.000: 1308 ،یزیتبر ی)تسوجو خواست که شمشیر بر روی او کشد

پردازند و به  شود که ملک صنعا و ملکزاده به گفتگو می قسمت از روایت زمانی آشکار می

نعا ملک ص ،طور که در متن داستان آمده است هماندهند.  صدای یکدیگر گوش می

گفت: اگر تو ملکزاده هستی، چگونه به قصر من آمدی و به دختر من رسیدی؟ چرا خود را 

که دختر از من خواستگاری  را شوهر او دانستی؟ من بسیاری از پادشاهان و شاهزادگان

تر و  خوب ت،خواستگار دخترام. ملکزاده در پاسخ به او گفت: به عنوان  کشته ،اند کرده

سخن رسا و بلند ملکزاده به  (.001: 1308 ،یزیتبر ی)تسوجسی است؟از من چه ک رتریدل
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 ،باعث شد که از مرگ رهایی یابد یاو با اتفاقات زندگ یهماهنگعنوان گفتار دوسویه و 

باختین به نقش اجتماع و اقشار مختلف جامعه در زیرا ملک صنعا او را دلیرتر از خود یافت. 

هماهنگی با زندگی اجتماعی با  و ارتباط و داشتگیری زبان و ادبیات توجه خاصی  شکل

چندصدایی در قسمتی (. 01: 1300)نامورمطلق، شد مهم شمرده می دگاهشیتوجه به د

دیگر از روایت که اسب باعث یافتن عشق برای ملکزاده است و در جایی دیگر باعث 

گانگی را رسد و دو گرفتاری و دزدیده شدن دختر توسط حکیم بیان شده به اوج خود می

گذارد. در متن روایت آمده است: ملکزاده با اسب به بام قصر رسید تا غذایی  به نمایش می

و در  ).Macnaghten, 1839: 321-322(بخورد، ناگهان دختر ملک صنعا را یافت

دختر و اسب آبنوس را  ،به باغ آمد میحک یوقتقسمتی دیگر از داستان، بیان شده است که: 

از طرف ملکزاده  یرا رسول ختر را شاهزاده با خود آورده است و خودآن د دی. فهمدید

 ).Macnaghten, 1839: 334(و او را دزدید کرد و با دختر سوار بر اسب شد یمعرف

چندصدایی و منطق گفتگویی در متن  تضاد و حضور دیگری باعث ایجاد

رای ایجاد ب روایت حاضر چندصدایی ،بر این اساس ).Gignoux, 2005: 11(شود می

به وجود آمده  . این امر مستلزم پذیرش دیگریاست دو صدای متضاد دارایگفتگو،  ۀپدید

اسب شخصیتی  متعلق به یک قشر در داستان حضور ندارد. ،است. اسب با قدرتی که داشت

مسلط و حاکم،  تیبرخوردار است. عدم حضور شخص یاز فهم بالا و صبور نقش شده که

گفتمان جدیدی از برابری،  نیز باختین رساند. عاملی هم سطح میطرفین گفتگو را به ت

ملکزاده واکنش منفی حکیم  (.010: 1301)فریزر، سازد یآزادی و مردم سالاری مطرح م

او را درک  دلواپسکند و نگاه  بینی می نسبت به خود را با شنیدن سخنانش در تنهایی پیش

شود که تصور  یموجب مد. این بیان دوصدایی پرداز با او به گفتگو می ،کند. بنابراین می

 ک،ی)مکارردیاو قرار گ ۀدربار گرید یم شخصلاک ریثأت خودش تحت ۀشخص دربار

را  تشیاز شخص یگریدر زندان، جهت د میحک ۀمتزلزل و آشفت تیوضع (.111: 1300

ده طور که در متن داستان آم . همانرساند یم یدرون یو او را به گفتگو سازد یآشکار م

خود و ملکزاده و دخترک ستم کردم  به گوید: چگونه حکیم در گفتگوی با خود می ،است
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 (.070: 1308 ،یزیتبر ی)تسوجاز بددلی و بدگمانی من بوده است ها همه که این

گویی درونی، پذیرای پاسخی نیست و درکی از جریان ذهنی شخصیت را آشکار  تک

گفت، ناگهان شاهزاده  یم با خود سخن میزمانی که حک ).Selden, 1993: 39(کند می

به او گفت: تا کی گریه  ،گونه که در متن روایت آمده است هرمز سخن او شنید و همان

ها شادی  کنی که به تو سخت گذشته و به دیگر انسان گونه فکر می خواهی کرد؟ آیا این

ه او ب بود،که برایش رخ داده  را رسیده؟ چون حکیم سخن او را شنید، مشقتی

زنده  تیموجود یگریانسان در ارتباط با د ).Macnaghten, 1839: 339(گفت

 داینمود پ گریشخص با شخص د وندیدر پ یانسان یهست یادیبن تیابد و واقعی یم

 ها در داستان اسب آبنوس ی میان شخصیتارتباط یپل .)Buber, 1976: 101(کند یم

 است. برقرار

 استان اسب آبنوسد تصویرپردازیدر  ییچندصدا. 2-2

ناهمگن،  ۀانیبر فرهنگ عام دیتأک ،ییزدا تیبودن کثرت، کل ییبرچندآوا نیباخت دیتأک

برجسته کردن  نیهمچن ،یرسم ریو فرهنگ غ دیجد ،یفرهنگ رسم انیافکندن م ییجدا

 ،یعلمدار ینی)معسهم گفتگو در ساحت شناخت فرد استو عمده کردن  ینقش دوم

چندصدایی در  ۀآشکارکنند ،دیت هر شخص و صدایی که داردتوجه به فر (.171: 1301

چگونه کاربرد  که نیا یعنی ؛کرد یمردم از زبان را بررس ۀاستفاد ۀنحو دیبا تصویر است.

ها شکل  آن قیو از طر یبه دست عوامل انسان شهیهم یاساس یزبان به عنوان کنش

کاربرد زبان و توجه به صدای دادن  الملک برای نشان صنیع (.101: 1300 گز،ی)کلردیگ یم

ها   د انساناهم آورده است. با توجه به نگاه باختین این تعد ردهای متنوع را گِ دیگری پیکره

ها نشان از  شود، بلکه تعداد افکار آن نیست که باعث شنیده شدن صداهای گوناگون می

ر د (.18 ،1300، یبلس پور ی)قلی و حضور گفتمان چندگویه را داردچندصدای

های مختلف و به ویژه  ، افراد دارای رأی1 ۀتصویرپردازی داستان اسب آبنوس و نگار

آن  ،مستقل هستند و نسبت صداها به یکدیگر موجب چندصدایی است. با توجه به روایت



 ... یرپردازیو تصو تیالمه در روامنطق مک یها انیبن لیتحل
 

13 

سوار شوم آن را تجربت کنم.  اسب نیمن بر ا ،پدر یپسر پادشاه آمد و گفت: ا که هنگام

در این روایت . )Macnaghten, 1839: 321(هوا رفتبه و پسر سوار بر اسب شد 

تواند پرواز کند و هرجای دنیا سفر کند. پدر و  ای است که می اسب، دارای قدرت اسطوره

اند، اسب به لحاظ تصویر و رنگ،  پسر در این تصویر با یک اسب از یکدیگر جدا شده

او در آسمان و جهت نگاه  کند. اما حضور بیننده را از وجود صدای متفاوت خود آگاه نمی

سوار  آورد که به اهمیت اسب و اسب ها، تضاد عمیقی به وجود می شاه به سمت شخصیت

، اما کاری از تأکید شده است. پادشاه که حاکمیت را برعهده دارد، گرچه مخالف است

 کند. گر ماجراست. او با نگاهش دیگری را بدرقه می آید و فقط نظاره نمیدستش بر

 

 71، 1300ک، مأخذ: زارع رفیع، المل عیهـ.ق، صن 1101، : پرواز ملکزاده با اسب آبنوس1شکل 

های جداگانه  های دو شخص با بینش و گفتمان در این قسمت از تصویر، گفتگو، جدل

دهد. فرایند این گفتگو در  ای را ارائه  تازه تواند به هم نزدیک شود و نتیجۀ میاست که 

صدایی و  گویی و تک است که شخص و متن از موضوع تک تصویرپردازی بینامتنیت

اجتماعی و چندصدایی پیدا  خصلتی و دنآی خواه قدرت حاکم بیرون می فردیت دل

نیز در  ریرنگ بودن تصاو همچون تک ییها تیعدم محدود (.10، 1300، تسلیمی)کند می

 عتیطب یها ییبایها رنگ و بو و ز نگاره نیدر ا راستای چندصدایی دیگر عناصر است.

گل قابل  یناتتزی حضور برگ، درخت و شب کیهزارو یها آشکار است. در نگاره

که باعث شده  یا بهره برده است. به گونه ییجادو یها از رنگ الملک عیمشاهده است. صن

 ،ی)شافعشود دهیو پرلطافت آبرنگ د عیوس ۀگستر یو دارا اتریگو اش یرپردازیتصو
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الملک  ن، رنگ اسب در زمان و مکان ترسیم شده توسط صنیععلاوه بر ای(. 111، 1300

 اًنسبت در آسمانِ سیاهبا رنگ ، 1 ۀ، خاکستری روشن و در نگار1کند و در تصویر  تغییر می

تاریک قابل مشاهده است. این امر نشان از این مسئله دارد که اسب هم باعث رسیدن به 

 ریبر حضور فراگ نیباختهرمز است. هایی برای  سعادت و هم باعث پیش آمدن گرفتاری

 دیتأک ییبه چندصدا گویی و تک ییتقابل چندگو نیدر سخن آگاه است و ب ینامتنیب ۀیسو

 ها یتپردازش شخص ،مجموعه نیا یها یدر نقاش .)Patterson, 1985: 131(کند یم

 ها تیشخص از یاریبس ،حال نی. در عردیگ یصورت م قیو دق دهیچیپ اریبس، توسط هنرمند

. ستیها از هم ممکن ن آن یها یژگیو صیو تشخ مانند یم یمشابه هم و در سطح باق اریبس

از سرشت و  ییاندازها چشم ،یپرداز تیکه شخص دیآ یم شیموارد پ یاریآثار بس نیدر ا

مخاطب ی رو شیرا پ تیشخص یاز علت رفتارها ییها نشانه زیو ن یوجود، تیماه

کند.  دایپ یتر شیب یهمراه بهتر و دیمورد نظر، د تیشخص ۀتا او بتواند دربار گذارد، یم

 ،فرد را در ذهن مجسم کرد. در واقع ۀناشد انیبی تیشخص یها رگه توان یحالت م نیدر ا

به ی اما وقت شود، یاز افراد مربوط به آن قشر م یلیخ هیدارد، شب یسطح حالت یتیهر شخص

در آن قشر بارز  و از افراد مشابها یها رسوخ شود، تفاوت تشیشخص قیعم یها لایه

شب نقش  هزارویک ۀحضور انسان در تصویرپردازی مجموع (.30، 1301 ن،ی)آفرگردد یم

و خصوصیات مردم روزگارش  ها گر اندیشه الملک بیان های صنیع اساسی دارد. شخصیت

چندصدایی شامل جدل و گفتگوی دو گفتمان و دو دانش (. 111، 1300 ،ی)شافعباشند می

در برابر تفاوت همچون گفتمان فرمالیستی در برابر مارکسیستی یا گفتمان ادبی م

شود.  ، دیده می1این فهم در تصویر  (.10، 1300، تسلیمی) شود شناسی نیز می جامعه

های متعدد فراهم  را برای حضور شخصیت  ، زمینهنگاری و توجه به افراد عادی مردم

 ریتصو دهند. را شکل می وجه چندصدایی، ها پیکرهتعامل بین و گفتگومندی آورد که  می

ها  جمعی از پیکرهتصویر،  .شود یو با دو پرده در دو سمت کادر مشاهده م نهیبه صورت قر

محسوب  دست جامعه افراد پایینها از  . شخصیتدهد نمایش می حامی و پشتیبان قالب را در

 اند. رآمدههای فاخر و رنگارنگ به تصویر د اما با لباس ،شوند می
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 01، 1300رفیع،  ، مأخذ: زارعالملک عیهـ.ق، صن 1101، : دیدار شاهزاده هرمز و دختر ملک صنعا1شکل 

 ها توجه بیننده بلافاصله به آنو  اهمیت محوری دارندشخصیت ملکزاده و دختر ملک صنعا 

ها  ی سوژهمیزان گفتگومنددرباریان،  در کنارها  دیگر پیکرهاما به دلیل حضور  کند. می

این نگاره همراه با  یابد. راه نمی حاضر ۀدر نگار ،صدایی و تک کاسته شده است

گرایی اجتماعی  واقعو نشان از  اجتماعی است بندی گروهتعاملی بین  و نگاه چندصدایی

طرز  درباریان به یک اندازه است. ۀنسبت به پیکر خدمتکارانۀ پیکر ۀحجم و اندازدارد. 

و  کند که بیننده به هر دو پیکره به یک اندازه توجه می ای است نیز به گونهها  قرارگیری آن

الملک علاوه بر حضور پررنگ شاه و  صنیع نیستند. تصویراصلی یا مرکزی  ۀهیچ کدام نقط

ها نمایان ساخته و به جایگاهی  پسرش در روایت حاضر، نقش زن را نیز در تصویرپردازی

بندی، با توجه به متن  ا اندامی موزون و متناسب با ترکیببرابر رسانده است. نقش زنان ب

ای دراماتیک به روابط پویای زن و مرد اشاره دارد و  سو با آن در صحنه روایت و هم

گذاشته  ایگاهی وسیع به نمایشآنان را در ج ،الملک در پیوند با مضمون عشق صنیع

در مجالس متعددی به تصویر کشیده  اند و یا ها پیوسته داستان (.18، 1300 ،زاده زارع)است

شود. نور  الملک به وضوح دیده می شب صنیع هزارویک نمایی در مجموعۀ عدبُ اند. دو شده

های  زمان زاویه الملک به طور هم سازد. صنیع کند و فضای روایت را روشن می حرکت می

بیرونی و  آورد. ترسیم فضاهای درونی، می جا گرد هم در یک دید و فضای چندی را با

ای بازار، درگاه خانه کند و باعث همراهی او با فض خلوت، روایت را برای بیننده آشکار می

، هدف نقاش این 1رسد با توجه به تصویر  به نظر می (.110، 1300 ،شافعی)و اتاق است

بندی اجتماعی یکدیگر را  به دور از گروه ها  بوده است که در فضای مشترک، انسان
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که  ییگرا واقع یاز نمودهاهم روزگارشان را سپری کنند.  و در برخورد با ملاقات کنند

ها،  کوچه، بازار و خانه یسبک معمار میبه ترس توان یم ،زند یرا رقم م طیانسان با مح وندیپ

، یکار کنده یها ستون ،یبر ها مثل گچ ساختمان یداخل ناتییتز ،یشهر یفضاها یمعمار

 یوارهاید ای یاهیگ یها طرح گریو د یمیاسل ،ییختا یها لبا نقش گ یوارید یها ینقاش

 (.30، 1301 ن،ی)آفراشاره کرد یرنگ

 در متن داستان اسب آبنوس پیوستاری زمان و مکان. 3-2

ملاقات نمایان است. با توجه به دیدگاه  ۀدر لحظ 1در روایت اسب آبنوس، کرونوتوپ

 ,Bakhtin(ناپذیر هستند کان جداییزمان و م باختین در هر دیدار و ملاقات، پیوستار

پادشاه برای دیدار منفعت اسب  ،طور که در متن داستان آمده است همان ).120 :1981

حاضر شد و در آن هنگام پسر پادشاه صحنه را دید و از پدرش خواست تا بر اسب سوار 

پیوستاری زمان و . )Macnaghten, 1839: 319(شود تا خاصیت او را تجربه کند

رود  دهد. او به آسمان می ای میان دنیای خیالی و واقعیت قرار می ن، ملکزاده را در لحظهمکا

ای امیدبخش را برای  کند. نمود کرونوتوپ در روایت حاضر، تجربه و در زمان سفر می

زمانی که ملکزاده به دنبال جایی  ،در قسمتی دیگر از روایت آورد. شاهزاده هرمز فراهم می

در قصر حضور داشت.  دختر ملک صنعابر حسب اتفاق ود، قصری یافت. برای استراحت ب

او دختر ملک شهر بود که پدرش از روی محبت برایش قصر بنا کرده بود. هروقت که 

کرد.  یبا کنیزکان خود به سوی قصر آمده و یک روز را سپری م ،شد تنگ می دخترک دل

دیدار آن دو به وجود  ۀمکان در لحظگشت. پیوستار زمان و  میپس از آن به سرای پدر باز

اصلی وقوع اتفاقات را رقم زد. باختین اتحاد  ۀبرقرار شد و صحنها مکالمه  میان آنآمد و 

ای هماهنگ با هم تصور  فردی را به گونه دادیرومیان زمان و مکان در پیرنگ و در 

ها از  شخصیت ،نآغاز تخیل سازنده است. بنابرای ۀن و عینی نقطکند که یک مکان معیّ می

  شوند که فضا را پر کنند، بلکه به شوند، اختراع نمی بیرون وارد ساختار اصلی روایت نمی

 ).Bakhtin, 1986: 95(اند شوند که گویی از همان ابتدا حاضر بوده ای نمایان می گونه

ندان یابد که در ارتباط با مکان ز روایت، زمان تنها هنگامی برای حکیم اهمیت می ۀدر ادام
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گونه که در متن  آورد. همان به خود برگشتن را برای او فراهم می ۀشود و لحظ تعریف می

شأن من  حکیم متوجه خطای خود شد و با خود گفت: چیزی را که در ،داستان آمده است

ای که  ین ورطهبخواهد، به چن ،طلب کردم. هرکسی موقعیتی که برای او خیر نیست ،نبود

پیوستار زمان و مکان برای حکیم  (.070: 1308 ،یزیتبر ی)تسوجفتدا من دچارش شدم، می

به او روشنی تا ازمند نوری بود مند و معترض نی گلهزیرا حکیم  ،باشد میآور امید  پیام

 ببخشد.

 داستان اسب آبنوس تصویرپردازیزمان و مکان در  یوستاریپ. 4-2

 تیتمام کیاند و به  شده بیترک گریکدیبا  یو مکان یعناصر زمان نیاز نظر باخت

 نیو به هم شود یم تیقابل رؤ یو به لحاظ هنر گیرد ی. زمان جان مدنشو یم لیملموس تبد

. دهد یاز خود واکنش نشان م خیو تار رنگیزمان، پ یها در برابر جنبش زیمکان ن بیترت

 :Bakhtin, 1981(است یزمان و مکان هنر وستاریبارز پ یژگیو وستهیپ هم ساختار به نیا

زمان در تصویرپردازی داستان اسب آبنوس، دوران قاجار را به مخاطب معرفی  ).120

دو بستگی میان زمان و مکان حفظ شود.  رود تا هم سو با آن پیش می عد مکان همکند و بُ می

در داستان ذکر نیز شهر دخترک  منی یمکان پارس، زادگاه شاهزاده هرمز و شهر صنعا

از چارچوب زمان و  رونیب ها، تیو لباس شخص شیآرا ۀدر ارائ الملک عیصن شده است.

 میخودش بازگشته است و در ترس یبه آگاه کشب،یهزارو یها ها و قصه مکان افسانه

مجموعه به  نینو را در ا یگاهیو جا تیموقع تیاصالت و هو ها یپرداز تیو شخص تیروا

ماهیت ارتباطی مکالمه  ،1 ری(. با توجه به تصو110-111، 1300 ،ی)شافعکار برده است

کند و به آگاهی، درک و  دهد که شاهزاده هرمز واقعیت را تجربه می زمانی رخ می

شود و  یک موقعیت و یک رویداد برجسته می ،این اساس رسد. بر احساسات جدیدی می

این  گیرد. بر مفهومی تحت عنوان صیرورت در پیوستار زمانی و مکانی تصویر شکل می

علاوه  آورد. ای را برای هرمز به وجود می دیدار با دخترک، موقعیت عاشقانه ۀلحظ ،اساس

ی میان ملکزاده و اسب آبنوس در و ارتباط درون یوابستگ کرونوتوپ دربر این، 

های خاص قابل مشاهده است. این موقعیت او را به دختر ملک صنعا نزدیک  موقعیت
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مشاهده  نهیاثر به صورت قر یکل یفضا ،شود می، دیده 3طور که در تصویر  کند. همان می

ها عبور کرده است، با تحمل  و هرمز میان دو شخصیت قرار گرفته است. از آسمان شود یم

 .شود یم روزیو پ رسد یبه وصال مها و خطرها، سرانجام  سختی

 

 71، 1300زارع رفیع،  ، مأخذ:الملک عیهـ.ق، صن 1101صنعا،  دوباره رفتن ملکزاده به نزد دختر ملک: 3شکل 

جتماعی، نشان از ترین شاخص تغییر ا ارتباطی عمیق میان زمان و مکان به عنوان حساس

ها  احساسات و ارزش و گذرا دارد. عدم جدایی زمان و مکان نیز تحت تأثیر مراحل ناپایدار

 (.10، 1300 ،یبلس پور ی)قلگیرد قرار می

 ان اسب آبنوسدر متن داست نسبت میان خود و دیگری. 5-2

گویی در جهان با توجه به منحصربه فرد  کند که تلاش برای پاسخ باختین تأکید می

یوند مستمر با همدیگر بودن از نظر جسمانی، توجه به این امر است که خود و دیگری در پ

اتفاقات پیرامون ملاقات  ۀهمدر روایت اسب آبنوس،  (.03، 1301 نر،ی)گاردقرار دارند

از  .برند یم شیحوادث را پ گریکدیبا حضور  ها دهد و آن یکدیگر رخ می ها با شخصیت

 ,Gurevitch(صدا ضروری استوجود، حداقل دو  یو برا یزندگ یبرادیدگاه باختین 

ساختار دو قطبی استوار است و  ۀشب بر پای های هزارویک اساس روایت .(352 :2003

 ،بر همین اساس (.187: 1300 ،زادهاسد)شود یر و شر برای مخاطب آشکار میدرکی از خ

شب  که هزارویک کند به این اشاره می «هزارافسان کجاست»بهرام بیضایی در کتاب 

گمان  بیکامگی، زن است با مرد، مردم است با شاه و  گفتگوی خرد است با خویش
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حکیم با دانستن خاصیت اسب  (.01: 1301 ،یضایی)بگفتگوی زندگی است با مرگ

 کند. شود و آن را هدیه می اختیار داشت، حاضر به بخشیدن او به پادشاه می آبنوسی که در

 یاقدام کوشش نیتا انتظارات پادشاه را سامان دهد. ا دهد یرا از خود نشان م یرفتارحکیم 

 یدرون روابط انسان قتیتا حق شود یم یمتقابل منته یبه شناخت دنیدر جهت گفتگو و رس

 پسر یرا برا یگرید دادیرو میپادشاه و حک انیگفتمان م دو یجدل و گفتگو .ردیشکل گ

آزمودن بود و  ملکزاده خواهان ،گونه که در متن داستان آمده است . همانزند یملک رقم م

 .)Macnaghten, 1839: 319(پدرش گفت: ای فرزند، منفعت اسب را تجربه کن

هم در آن حضور  باختین شکستن انحصار خود بود. متن مجالی است تا دیگری ۀدغدغ

های غیاب ظاهر کند. پس خود به تنهایی ناتمام  حتی اگر حضورش را در نشانه ،داشته باشد

 ،احمدی، آریان و دیگران)شود ت بینامتنی کشیده میمطالعا ۀاست و از این جهت به گستر

اسب . شود یم ریپذ امکان یگریملکزاده با حضور د یزندگ یارتقا (.110-117: 1301

ای رسیدن به آگاهی و درجات بالا به تصویر درآمده است. او در آسمان عبور راهی بر

کند  با کمک اسب مشکلات را حل می. ملکزاده دهد یبام قرار م یملکزاده را روکند و  می

به سمت حرکت » ،شود این فهم که در روایت نیز دیده می گردد. و به قصر پدرش برمی

با توجه به متن داستان: اسب به هوا بلند  .)Fabian, 1990: 771(«دیگری است حضور

ها ناپدید گشت.  برد تا از چشم شد و ملکزاده را به سوی هوا برد و پیوسته او را همی

نیز به دیدار شوند و ملکزاده  ی آشکار میگریپس از د یکهای پنهان در داستان ی نشانه

روایت نیز ملکزاده  در آخر (.003-008: 1308 ،یزیتبر ی)تسوجدختر ملک صنعا رسید

برای رهایی دخترک از سرزمین پادشاهی که حکیم و دختر ملک صنعا به آن وارد شدند، 

از لشکریان به آزادی برساند.  چیند که او را با اسب آبنوسین در مسافتی دورتر طرحی می

اساس روایت: ملکزاده بر اسب نشست و دخترک را نیز سوار کرد و لشکریان نظاره بر

 ی)تسوجد محکم بست و اسب بر هوا بلند شدند که ملکزاده دخترک را به خوکرد می

توجه به دیگری در قسمت دیگری از روایت نیز قابل مشاهده است.  (.001: 1308 ،یزیتبر

ملکزاده به دختر ملک صنعا، دلیلی برای آزار نرساندن به پدرش توصیف شده است.  ۀعلاق
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 گردد یحاصل م ییگرا مکالمه یانیدر جر رین به نگاه غحترام و بها دادباختین ا ۀدر اندیش

طور که در متن داستان  همان(. 03، 1301 نر،ی)گاردشود که باعث رشد و کمال فرد می

ملکزاده گفت: ای خاتون، حالت من با پدر خویشتن چگونه دیدی؟ اگر  ،آمده است

را نیز دوست دارم و آزردن ولی از بهر خاطر تو او  ،کشتم او را می ،محبت تو در میان نبود

درون متن  یگفتگوها ،بر این مبنا .)Macnaghten, 1839: 331(خواهم او را نمی

 است. یگرید ای ریغ یصدا ۀکنند داستان اسب آبنوس منعکس

 داستان اسب آبنوس یرپردازیدر تصو یگریخود و د انینسبت م. 6-2

شود که شاهزاده  غاز میدیگربودگی در تصویرپردازی داستان اسب آبنوس زمانی آ

مند از سود و  خواهد تا او بهره می ،اسب بود منفعت ۀخواستار تجربهرمز از پدرش که خود 

دهد.  بالای خود به پسرش هرمز این اختیار را می ۀاسب شود. پادشاه با توجه به مرتب ۀفاید

دشاه با لباسی شود. پا راست بالای تصویر سوار بر اسب خاکستری دیده می ۀشاهزاده در نیم

گر پسرش به تصویر درآمده است. چشم بیننده مدام در حرکت بین  به رنگ قرمز نظاره

زیر زین به رنگ قرمز با  ۀلباس ملکزاده به رنگ صورتی و پارچ»ها قرار دارد.  شخصیت

در  (.00، 1300 ، رفیع زارع)«دهند صفحه را تشکیل می تأکید درۀ عبای قرمز پادشاه دو نقط

حضور  توان یم ،نیشکل گرفته است. بنابرا یگریدر پاسخ به سخن د یگفتار ،1 ریتصو

پذیرفتنی نبوده است  ،از پادشاه که بتواند پرواز کند یخواستن اسب را احساس کرد. یگرید

و یافتن آزادی  یبه آگاه دنیاز علل شاهزاده هرمز برای رس کییتواند  و این مسئله می

ترین اتفاق در فرآیند رویارویی با دیگری به  عنوان مهم آگاهی، به باشد. یگریتوسط د

با توجه به داستان، آن هنگام پسر پادشاه آمد و  (.181، 1301 ،احمدی)پیوندد وقوع می

آن را تجربت کنم. پسر سوار بر اسب شد و به  و اسب سوار شوم نیمن بر ا ،پدر یگفت: ا

 یا قدرت اسطوره یدارا اسب ،ریتصو نیدر ا(. Macnaghten, 1839: 321)هوا رفت

  ، به دلیل موقعیت0با توجه به تصویر  .برودسفر  ایدن یپرواز کند و هرجا تواند یاست که م

به وجود آمده  ۀتواند صحن ها، پسر ملک به عنوان دیگری می قرارگیری متفاوت شخصیت
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ها در  فرمخود و دیگری داشته باشد. این  ۀگذاری متفاوتی از مسئل را درک کند و ارزش

یابد.  کند و در سطح وسیع تصویرگری توسعه می های جدید تداوم پیدا می قالب ایدئولوژی

هرمز به دختر ملک صنعا باعث شده است تا  ۀشود، علاق دیده می 0طور که در تصویر  همان

روی ملکی قرار گیرد که دخترک را با حکیم  هاو خود را در هیئت طبیب معرفی کند و روب

« اهان قاجاردار پادش جغه و کلاه مروارید پادشاه با لباس عبای بته»نگه داشته است.  نزد خود

توجه به  ۀدربرگیرندموضوع این نگاره  (.00، 1300،  عیرف )زارعبه نمایش درآمده است

 شاهزاده و توجه به دخترک باعث شده است تا او خطر کند. ۀاست، زیرا علاق دیگری

 

 77، 1300رفیع،  ، مأخذ: زارعالملک عیهـ.ق، صن 1101طبابت نمودن،  یمت سلطان و ادعاآمدن ملکزاده خد: 0شکل 

 در متن داستان اسب آبنوس گرایی کارناوال. 7-2

، در تقابل با 1گروتسک لیهمسو با تخ انهیم یها در مورد کارناوال سده نیباخت ۀشیاند

 یاز آزاد یر انسان معمولعصر تصو نی. کارناوال در ادیرس ییبه اوج شکوفا یجهان رسم

 یاجتماع خیتار نیرفت. باخت یمردم به شمار م ۀدوم تود یزندگ ۀبود و به منزل تیو موجود

 بخش یرا در جهان آگاه انهیم یها سده ینمود و فرهنگ کارناوال ریسگروتسک را از نو تف

سان ان یآرمان یایدن نیباخت (.118، 1300 ک،ی)مکاردر نظر گرفت یاسیو س یاجتماع

 ،یشفاه اتیها، ادب کارناوال ،یابانیخ یها جشن نیماب انه،یم یها سده انیرا در پا یمعمول

از انسان را در  ینیزم یریساخت تا تفس یآشکار م انهیعام یها کودکان و ترانه یها تیحکا

(. 181، 1301 ،ی)احمدطبقات حاکم ارائه دهد یایدن ۀو عارفان زیمقابل ادراک رمزآم

 ها یاز باز یاریعهده دارد. بس گروتسک بر یپرداز در انگاره ینقش مهم «یزبا» مفهومِ
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 یالگوها ۀو ارائ یهدفمند یژگیکه فاقد و یمردم یها یهستند. باز نینماد یمیمفاه یدارا

 (.31: 1303)نولز، ابندی یراه م تیاز واقع یدیجد یآزادانه به معنا یبا خلق فضا اند، یرفتار

انداختن  هایش از دست را به دلقکی شبیه کرده است که با شیطنت ی ملکزاده اوگر لهیح

دهد.  جمعی گسترش می  هبرد و طنز روایت را با طرح بازی به صورت دست دیگران لذت می

کند. با توجه به متن داستان  او به جای خواستگاری از پدر دخترک، او را گمراه می

سزاوارتر است  یبر پادشاه یگریآن د ،دکه کشته شو هر یجنگ یبا من م املکزاده گفت: ی

شما  یدامادۀ ستیشا ،غلبه کردم شانیکه اگر من بر ا ایبا سپاهت بامداد به جنگ من ب ایو 

و جمعیت را در  ملکزاده سوار بر اسب به هوا بلند شدسرانجام قبل از شروع جنگ  هستم.

و  اریحق اخت دنیبخش نیاز نگاه باخت (.000-000: 1308 ،یزیتبر ی)تسوجشگفتی قرار داد

 نی. چندده یرا گسترش م یالبافیو امکان خ کند یم دواریها را ام قدرت به مردم، آن

رسد  به نظر می (.100: 1300 ،یزدانیو  ی)رمضانشود یمنجر م یزندگ رییبه تغ یدگاهید

ام ناتم یجهان یبدن گروتسک تجل»مبنا  نیبر ا .نابالغ است که ملکزاده شخصیتی ناپایدار و

در تقابل باهم  یدوگانه است که در آن مرگ و زندگ یبا ذات رورتیو همواره در حال ص

نفوذ را رد  قابل ریگروتسک، هر نوع سطح بسته و غ یقرار دارند. منطق هنر

گاه  به سمت دیدجامعه را این فهم در داستان،  ).Bakhtin,1984: 317(«کند یم

هنجارها و  ازات،یها، امت تمام رتبه قیتعل .دهد سوق می ن،یمورد نظر باخت کیدموکرات

و تجدد  رییتغ رورت،یصگر  یابد و بیان در کارناوال نمود می ها تیممنوع

متعلق به  ،صاحب اسب، به عنوان شخصیتی مهربان و بخشنده .)Bakhtin,1984,10(است

دن دختر شود، اما به دلیل بداندیشی و دزدی سطح بالادست جامعه در ابتدا وارد روایت می

فرودست  برد و عضو طبقۀ در زندان به سر میملک صنعا برای تلافی از ملکزاده سرانجام 

 دهیاش شن قرار داشت که ملکزاده درباره یزیدر تقابل با چ میرفتار حکشود.  محسوب می

طور که در متن  همانقابل باور و باعث عصبانیت او شد.  . این اتفاق برای ملکزاده غیربود

با غم بسیار  چون دخترک را نیافت و اسب را نیز در قصر ندید، ملکزاده آمده است:داستان 

-Macnaghten, 1839: 333(طاقت شد و به سمت باغ رفت بر سر و روی خود زد و بی
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صاحب اسب که از  تیدر رفتار شخص ییگرا اسب آبنوس، کارناوال تیدر روا ).334

است.  انینما ،ردیگ یرا به تمسخر م یاجتماع طیو شرا کند یحماقت مانند ابله رفتار م یرو

-Clasen,2011,17(شود یم دهیدر رفتار و گفتار او د تیشخص یخطا یحماقت به معنا

: حکیم دخترک را ربوده و به شهری رسید طور که در متن داستان آمده است همان ).19

ا دید که با گذشت. حکیم ر زاری می داشت و در آن روز از سبزه بلندمرتبهکه ملکی 

رویی  دخترکی در کنار اسب آبنوس ایستاده است. ملک چون زشتی حکیم و خوب

دخترک را به او گفت: این شیخ با تو چه نسبت دارد؟ حکیم جواب داد: این زن من است. 

است. چون  دهیدزد گوید. او شوهر من نیست و من را دخترک گفت: ای ملک، دروغ می

 ,Macnaghten(د، دستور داد تا حکیم را به زندان ببرندملک شرایط و حال دختر را دی

 یبا هنجارها تشانیبه سبب ضد زیولگرد، ابله و دلقک ن یها انگاره ).336-337 :1839

کمک  یکارناوال یفضا جادیبه ا یو فرهنگ یمذهب ،یاسیس ،یمتعارف اجتماع

ترش در کارناوال، ارتباط انسان با انسان گس (.31: 1303)نولز، کنند یم

انسان، به قلمرو  یاجتماع یزندگ ،اساس نیبر ا ).Bakhtin,1984,164(ابدی یم

 ۀ(. کارناوال نحو18: 1303)نولز، ابدی ینعمت راه م یو فراوان یبرابر ،یآزاد یشهر آرمان

واحد  یکریرا پ ناناست که آ یو فرهنگ یمختلف اجتماع یها گاهیاز جا ها تیشخص وندیپ

 یرا زندگ شانیها بلکه نقش کنند؛ ینم ینقش باز افتیض نیکه در ا انگارد یم

 یوانگیگروتسک، مضمون د ینمودها گریاز د (.100:  1300 ،یو رمضان یزدانی)کنند یم

بنگرد. در گروتسک  اوتمتف یا چهیانسان به جهان از در شود یاست. جنون موجب م

محدود  تیو جد یو شادمانۀ عقل رسم زیتمسخرآم دیتقل یبه معنا یوانگید ،یمردم

ملکزاده  طور که در متن داستان آمده است: همان (.31: 1303است)نولز،  یرسم قتیحق

و صنعت  یو چه نام دار یاز کدام شهر دیملک پرسبرای رهایی دخترک به قصر رسید، 

چون  ملکزاده گفت: نام من هرمز است و شهر من پارس و علم من طب است. ست؟یتو چ

ملکزاده چون دختر  شد و او را از حال دختر آگاه کرد. فرحناک ،دیملک سخن او را بشن

 نیبر زم خود یب دیزده است. دختر تا ملکزاده را بد یوانگیدانست که خود را به د ،دیرا بد
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 ییرها یبرا یلتیباش تا ح بایشک ،خاتون یافتاد. ملکزاده در گوش دختر گفت: ا

چنان استبداد،  ،ییگرا کارناوال تیدر موقع ).Macnaghten, 1839: 341-342(ابمی

مگر  ،کرد توان ینم یکار چیکه ه شود، یاعمال م یفرهنگ رسم یاز سو یاجبار و خشونت

دختر ملک صنعا راهی جز خنده و دیوانگی  (.181: 1300 ،ی)انصاریانجام اعمال فکاه

و  ناآگاهی ۀنتوانست ملکزاده را از یک طبیب تشخیص دهد. در نتیجنداشت و ملک نیز 

خردی ملک و دیوانگی دخترک، ملک دچار اشتباهاتی شد که در روایت موجب  بی

 رهایی دختر ملک صنعا از شرایط استبدادی بود.

 داستان اسب آبنوس یرپردازیدر تصو ییگرا کارناوال. 8-2

 ،قدرت را به طنز بگیرد خود نباشد و نقش مقابل خود اساساً هرآنچه در نقش جایگاه»

 ۀهای سرکوب شد ها برای مدت کوتاهی عقده دارد. در این میان شخصیتکارناوال نام 

هایی است که سالیان  اسب نماد ویژگی (.10-17: 1300، تسلیمی)«سازند خود را آزاد می

 زیکارناوال همه چقالب در ، 1و حال در تصویر  در خدمت پادشاهان بوده استسال 

وارونه خلق  ییایدن ،تیو در نها رندیگ یمعناصر متضاد در کنار هم قرار  .گردد یمعکوس م

شاهزاده هرمز سوار بر اسب و در خدمت اسب میان آسمان به  ،بر این اساس .شود یم

برد. اسب به عنوان پادشاه  شاهزاده را می ،تصویر درآمده است و به هرجا که اراده کند

هد و صدای د شود و با حضور خود قدرت دربار را مورد تمسخر قرار می برگزیده می

هنر و فرهنگ  ات،یادب خیدر عرصۀ تار (.10-17: 1300 ،یمی)تسلکند متفاوتی ایجاد می

اند که  با گروتسک بوده نیدر تبا کیهنجارها و تناسبات کلاس ن،یهمواره قوان یبشر

 ریگاه تحت تأث کنند، یم زیست گریکدیمتفاوت با  یها . نگاهکنند یم یرا نف یاریهرگونه مع

پادشاه در مقابل  (.10: 1303)نولز، خورند یم وندیپ گریکدیو گاه به  رندیگ یار ممتقابل قر

 ز،یآم هرآنچه که تحکم اسب بدون هیچ قدرتی در سمت چپ تصویر نقش شده است.

 ,Selden(شود یو به سخره گرفته م افتهی و جدی است واژگون شده، انعطاف خشک

تضاد امور  یبه معنا ،ینصر ناهماهنگبه ع توان یگروتسک م یاز نمودها ).40 :1993
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عنصر دیگری که گروتسک را مشخص  .متجانس اشاره کرد یاجزا یختگیناهمگون و آم

)تامسن، از حد است شیرفتن از تعادل و افراط بفرا ،یبه معنا« روی اغراق و زیاده»کند،  می

بدون ر اسب قدرت برت  .شود یم دهید یرپردازیصواز ت یفهم در بخش نی(. ا11-17: 1308

به شمار  ی و اغراقنمود ناهماهنگ ،و حضورش در آسمانگونه بالی برای پرواز  هیچ

رسد که  ای از اتفاقات می های زندگی به ابعاد گسترده مرزشکنی قدرت در عرصه .رود یم

اد به سبب منافات آن با هنجارهای متعارف اجتماعی، سیاسی، مذهبی و فرهنگی به ایج

این فهم به عنوان طنز به فضای  (.10، 1300 ،یبلس پور ی)قلرساند اری میفضای کارناوالی ی

حضور اسب در فرهنگ و پیدا کند. با متن داستان  یتطابق فراوان، راه یافته است تا 1تصویر 

 دهیبه کمال آفر دنیرس یبرا یداشته و به عنوان موجود ییاهورا یژگیو ران،یکهن ا خیتار

ها  وجود شخصیت اسب، پیروزی بر تمام قدرت (.01: 1301و ضرغام،  یفی)شرشده است

به ویژه حاکمان زمینی و اشرافیت اجتماعی را در برگرفته است. اسب به رنگ مشکی در 

شوند.  سوار بر روی آن از عناصر با اهمیت در این نگاره محسوب می کز تصویر و اسبمر

آشنا به مخاطب نشان  یصورت و تیبه واقع کیرا نزد بال، او گونه چیاسب بدون ه میترس

 یکه داراست، همان یخاص ییجادو اتیح لیبه دل تیشخص یدگرگوناما داده است. 

 زیرا ؛باشد یگرید زیچ دیآشناست. شا شیکه برا پندارد یو م ندیب یم نندهیکه ب ستین

 ند که بههست همان انسان واقعاً رامونیاشخاص پ و ایگفت اش توان ینم نیقیهرگز به قطع و 

 (.111: 1300 ،ی)ستارشود یظاهر مشاهده م

 

 77، 1300، مأخذ: زارع رفیع، الملک عیهـ.ق، صن 1101آمدن ملکزاده با اسب آبنوس در بام قصر، فرود: 1شکل 
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مأخذ: الملک،  اسب آبنوس و تصویرپردازی صنیعداستان  یدر محتوا نیباخت ۀمنطق مکالم یمبان لی. تحل1جدول

 .1081، هنگارند

ی منطق مبان

 باختین ۀمکالم

الملک از  تصویرپردازی صنیع متن داستان اسب آبنوس

 داستان اسب آبنوس

 نتایج

گفتگومندی و 

 چند صدایی 

های داستان در متن  شخصیت

روایی، در موقعیت شنونده و یا 

گوینده با دیگر افراد ارتباط 

کنند و مبنای گفتگو  برقرار می

گیرند. حضور صداهای  قرار می

د مانند طاووس زرین، بوق متعد

 سیمین و اسبی از عاج و آبنوس.

صدای متنوع پادشاه و خواستن 

 منفعت اسب.

جدل و گفتگوی ملک صنعا و 

 شاهزاده هرمز.

اسب، در جایی  ۀگفتار دوسوی

باعث یافتن عشق برای ملکزاده و 

باعث  ،در جای دیگر روایت

گرفتاری و دزدیده شدن دختر 

 ملک صنعا.

داشتن حکیم و کینه در دل 

ناراحتی هرمز از او در مقابل 

درک نگاه دلواپس حکیم و 

فضای ترسیم شده در تصویرگری این 

داستان کهن، نمایش همزمان برتری و 

ها را در  سانی شخصیت یک

 گیرد. میبر

توجه به فردیت هر شخص و صدایی 

 که دارد.

بر  ها با تأکید تنوع و حضور پیکره

تضاد افکار متفاوت آنان و همبستگی 

هایی مشابه یکدیگر با  با ترسیم لباس

 آمیزی جداگانه. رنگ

 ۀحضور صدای متفاوت اسب با نحو

 گیری او در کادر. جای

دی گفتگومن

اصل مهمی در 

ادبیات و هنر 

رود  به شمار می

که در داستان 

اسب آبنوس، 

 محیطدر 

و با  یماعجتا

حضور دیگران 

 ردیگ یشکل م

 یپل جادیاو 

 انیم یارتباط

 ییها تیشخص

صدای متعدد با 

 یها دگاهیدو 

گوناگون را 

 آورد. پدید می
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 حضور گفتمان درونی با خود.

 

پیوستار زمان و 

 مکان

پیوستار زمان و مکان در متن 

 ها را شخصیترنوشت داستان، س

دهد و با هر  یقرار م تحت تأثیر

موقعیت کرونوتوپ در داستان 

 شود.  جدیدتری نمایان می

ات پادشاه و حکیمان و ملاق ۀلحظ

بستگی زمان و  شاهزاده هرمز، هم

ها  مکان در قرارگیری شخصیت

 در میان خیالات و واقعیت.

فرودآمدن بر بام قصر توسط 

ملکزاده و اسب آبنوس. دیدار با 

 دختر ملک صنعا.

کرونوتوپ زندان و زمان به خود 

برگشتن و احساس پشیمانی 

 توسط حکیم.

تصاویر،  پیوستارزمان و مکان در

هر شخصیت را تداعی  ۀموقعیت ویژ

عناصر بصری  ۀکند که به واسط می

خاص خود به نمایش گذاشته شده 

 است.

بستگی زمان و مکان  گیری هم شکل

 در دوران قاجار.

شاهزاده هرمز  ۀترسیم موقعیت عاشقان

روی هم  هبا دختر ملک صنعا و روب

 قرار گرفتن دو شخصیت.

پیوستار زمان و 

متن  ن درمکا

داستان و در 

 تصاویر نسخۀ

خطی، همسو 

با یکدیگر قرار 

دارند و 

نمایانگر اهمیت 

زندگی هر 

شخصیت در 

زمان و مکان 

خاص خود 

 باشند. می

خود و  ۀمقول

 یگرید

توجه به دیگری و مهم شمردن 

اندیشه و زندگی دیگری به خوبی 

در متن داستان توسط دیالوگ 

ها قابل مشاهده است که  شخصیت

و  ها شهیحال پاسخ به انددر 

 ظهور یافته اند. گرانیل دیمسا

در عناصر بصری تصاویر  بودگیدیگر

نیز، گویای برابر دانستن دیگری 

 همانند خود است.

لباس قرمزرنگ پادشاه در هماهنگی 

با لباس پسرش هرمز، نشان از توجه 

 به او دارد.

مقولۀ خود و 

دیگری، در 

 متن و تصاویر،

جهت در 

کمک 

ها به  شخصیت

یکدیگر دیده 
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 ها با همدیگر. ملاقات شخصیت

ساختار دو قطبی دیدار مانند 

گفتار زن و مرد، مردم و پادشاه 

 برای درکی از خیر و شر.

ارتقای زندگی ملکزاده توسط 

 حکیم و اسب.

آزار نرساندن به ملک صنعا به 

 دلیل احترام به غیر.

 

ها به یکدیگر و  شخصیت نگاه خیرۀ

چرخش مدام چشم درون تصویر بین 

 ها. شخصیت

عدم توانایی پادشاه برای فراهم کردن 

دار و دقت ملکزاده به  اسب بال

 دیگری.

خطر کردن شاهزاده به دلیل اشتیاق و 

 علاقه به دختر ملک صنعا

 شود. می

متن در  گرایی کارناوال یتجل گرایی کارناوال

 یها یمند از دگرگون بهره داستان،

 .است یمعبه صورت ج یاجتماع

گری ملکزاده و همانندی او  حیله

به دلقک. استهزاء کردن و فریب 

 دادن دیگران توسط هرمز.

بخشیدن حق اختیار و قدرت به 

دیگری در جهت امیدواری، 

تشبیه حکیم به ابله به دلیل 

 حماقت او در روایت.

ظهور مضمون دیوانگی توسط 

 دخترک.

گروتسک  ،ییجادو یفضاسازترسیم 

خطی دیده  در تصاویر نسخۀی و فانتز

شود، بلکه به شکلی پنهان درون  نمی

 اند. عناصر بصری قرار گرفته

 ها. شدن جایگاه شخصیت معکوس

عزل قدرت از پادشاه و آفرینش 

 دنیایی وارونه و عجیب،

ایجاد فضایی طنزآمیز با ترسیم 

ناهماهنگی و اغراق در نقش اسب 

بدون بال و دارای قابلیت عزیمت و 

 پرش.

اسب نمادی از پیروزی بر تمام 

ها به ویژه اشرافیت اجتماعی  قدرت

گرایی  کارناوال

در متن و 

تصاویر با 

امکان طرح 

 یجمع یزندگ

و تعامل با 

در  یگرید

 ریغ یایدن

ی با تلفیق واقع

عناصر انسانی و 

حیوانی همراه 

 است.
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 است.

 گیری نتیجه .3

منشأ آن که  جهان است یها تانداس نیتر از محبوب ای کهن شب، مجموعه هزارویک

 یابیدست یاست برا یاریمع شب، کیداستان هزارو یها یپرداز نگاره .شود یشرق شناخته م

 یها یژگیو نیتر یاز اصل یافراد، که بخش انیم یینقش تقابل گفتگو به فرهنگ و تحلیل 

پرداز  نظریه ،نیباخت میخاییل دارد، تیاهم اریموضوع بس نی. ارود به شمار میداستانی آن 

و مکالمه است  یاجتماع ینشان داده است که انسان، موجود یبه خوببیستم،  ادبی در سدۀ

 رو امو شوند یم دهیبه صورت گروه دکه  بر عهده دارد  ثری در زندگی انساننقش مؤ

اساس های باختین بر . شواهد مؤلفهرسانند یانجام مبه  یرا به صورت جمع یزندگ

ها در جایگاه گوینده و شنونده، حضور  ان شامل قرارگیری شخصیتگفتگومندی در داست

به  تیفردصداهای متعدد و گفتار دوسویه، همچنین جدل و گفتگوی میان افراد است. 

 متفاوت در یها زبان مختلف با یها تیشود و شخص یم افتیصدا کمتر  تک فردمفهوم 

افراد  یریقرارگبا  یرپردازیر تصود یگفتگومند اند. کرده دایظهور و بروز پ ۀاجاز روایت

، موجود یها یصداها و آگاه تنفروکاس همراه با عدم و گردد یدر اجتماع مشاهده م

عدم  ،علاوه بر این ها را فراهم آورده است. عرض برای شخصیت برابر و هم یگاهیجا

، رگیکدیو ارتباط نماها با  یکادربند، ترسیم در چارچوب خشک و رسمیها  ترسیم پیکره

 یها تیدر قالب شخصافراد رود.  نمود چندصدایی در روایت و تصویرپردازی به شمار می

 انیجر کیدر  ایاند و  تکرار شدهتصاویر خودشان در   شرایطهرکدام در  کهمختلف 

حتی اند و  نظر کرده اظهار یا و بر سر مسئله گریکدیدرکنار  ییو چندصدا یا مکالمه

از شواهد پیوستاری زمان  ،شوند. بنابراین دیده می ،اند ساخته لیراه تکم نیرا در ا گریهمد

ها و مهم شمردن  سرنوشت شخصیتتوان به تحت تأثیر قرارگرفتن  و مکان در داستان، می

 یمشاهده است. زمانپردازی نیز قابل ریدر تصو کرونوتوپارزش ملاقات اشاره کرد.  لحظۀ

دچار اتفاقات خاص همان دوره  رد،یگ یقرار م یخیتار تیکه پسر ملک در چند موقع

ها به چشم  آن انیم یبستگ اند و هم گره خورده گریکدیزمان و مکان به  ،بنابراین .شود یم
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ل دیگران از شواهد ضور دیگری و پاسخ به مسایتوجه به اندیشه و ح .خورد یم

رنگ  نیز هماهنگی عناصر بصری به وسیلۀ دیگربودگی در روایت است. در تصویرپردازی

به ارزش و  رسیدنها قابل مشاهده است.  شخصیت ۀو چرخش حرکت چشم میان نگاه خیر

عدم رد مطلق شود.  شاهزاده هرمز، با حضور دیگری ممکن می آگاهی در واقعیت زیستۀ

به  یرپردازیدر متن و تصو یگریاو توسط پدر دخترک نمود توجه به د یملکزاده و نابود

با  مخاطب ،بر این اساس .دهد یرخ م یدتریجد یو ماجراها ندما ی. او زنده مرود یشمار م

ها وارونه  شود. شرایط و محدودیت ی شاهزاده هرمز همراه میاهایؤر و تصورات لات،یتخ

خوش دگرگونی است و ثابت و پایدار  ها دست درون شخصیت کند. گردد و تغییر می می

را وسعت خود  اتیح یگسرزند ملکزاده با نیست. اسب جادوی خاص خود را دارد.

ی حاکمیت و گرایی پیوند خورده است و دنیای والا و جدّ و با روح کارناوال بخشد یم

و از  یدواریبا ام ها تیاسب آبنوس شخص تیدر روا شاهزادگی را دگرگون کرده است.

رو  هروب یرا با دگرگون شان تیو شخص یکه زندگ کنند یم یحماقتشان، رفتار یرو

از افراد طبقۀ بالادست  ه،یفروما یاست که رفتارها زیتمسخرآم یاوال زمانکارن .سازد یم

 یو وانمود گذراند یم گرانیانداختن د . شاهزاده هرمز وقتش را در دستزند یجامعه سر م

 رود. گرایی در داستان به شمار می نمودی از کارناوال اش یوانگید یدخترک و ظاهرساز

ناهماهنگی و اغراق در دازی نیز با ظهور مضمون تصویرپردر  ییگرا نمود کارناوال

همچنین عزل  مانند بال برای پرواز اسب قابل مشاهده است. ،سازی عناصر تصویری پنهان

باختین به  گرایی براساس اندیشۀ ها از شواهد کارناوال تقدرت و وارونگی جایگاه شخصی

 رود. شمار می

 ها یادداشت

 .شده است انیهنرمندانه ب یبه طرز اتیاست که در ادب یو مکان یمانروابط ز یدرون وندیکرونوتوپ پ .1

 .رود یشمار م به یادیبن یسردرگم ای ریینزاع و کشمکش، تغ ات،ی. گروتسک در هنر و ادب1
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 منابع
 ،یینمایو وجـوه خـاص س ـ   الملـک  عیصـن  کشـب یهزار و  یها یژگیو یقیتطب ۀمطالع(. 1301) دهیفر ن،یآفر

 .01-33، ص 18 ۀشمار ،یتجسم یهنرها بایز یهنرها ۀینشر

، گردآوری و تدوین گفتارهای داستان کتاب روایت، درس(. 1301احمدی، آریان و دیگران، امید )

 کیهان خانجانی، تهران: آگه.

 نشر مرکز.: ، تهرانمتن لیساختار و تأو(. 1301) بابک ،یاحمد

 .111-180، ص ماه هنرکتاب  شب، هایی از هزارویک واگویه(. 1300اسدزاده، وحید )

، تهـران: انتشـارات   یابی درخت کهن دوم ریشه ةهزارافسان کجاست؟ پار(. 1301بیضایی، بهـرام ) 

 روشنگران و مطالعات زنان.

 شـاه  یفتحعل ـ یها یبا نقاش نیباخت لییخایم یدر آرا یگفتگومند فیبازتعر یبررس(. 1300) الهه ،یباش پنجه

و زمسـتان، ص   زیی، پـا 1 ۀهفتم، شـمار  ۀدور ،رانیا یشناس سانان یها پژوهش، اول قاجار ۀدر دور

131-111. 

 ، تهران: انتشارات نقش جهان.درآمدی بر جامعه شناسی ادبیات(. 1377) پوینده، محمدجعفر

 لی ـیخایم ییکتـاب: منطـق گفتگـو    ینقـد و معرف ـ  (.1301) ریجهـانگ  ،یعلمـدار  ین ـیتودوروف، تزوتان، مع

 .171-101، ص 11 ۀرشما ،یمطالعات مل ،نیباخت

 تهران: انتشارات سمت. ،یدر علوم انسان قیبر روش تحق یا مقدمه .(1300محمدرضا ) ا،ین حافظ

هنر  ۀنینگار ،دارد یبا جعفر صحبت م فهیخل یوقت ۀنگار یبررس(. 1303زاده، ناتاشا ) محرم ؛یمهد ،ینیحس

 .30-11، ص 1 ۀشمار ،یاسلام

نشـر   :تهـران  سـتم، یقـرن ب  انی ـدر پا یتحولات گفتمـان  ی، بررستگودر جهان گف (.1301ی )هاد ،یکیخان

 هرمس.

ــل؛  ،یرمضــان ــیابوالفض ــ(. 1300) ســهیان ،یزدان ــاخت  یبررس ــه مضــمون ب ــوگرا ینیس ــاوال، گفتگ و  ییکارن

 ث،یگلدسـم  وری ـشـب اثـر ال   کی ـاشـتباهات   ای ـشـود   روزی ـسر فرود آورد تا پ شنامۀیکرونوتوپ در نما

 .170-101، ص 1 ۀ، شمارنپژوهش ادبیات معاصر جها

نامـۀ   پایان ،الملک عیصن شب کیدر هزارو یهنر یها هیما نقش ۀمطالع(. 1300فرانک ) ع،یزارع رف

 دانشگاه هنر تهران. ،یعبد دیارشد، استاد راهنما: ناه یکارشناس

ــه ) زارع ــ(. 1300زاده، فهیم ــتان   ۀمقایس ــیمای زن در داس ــی س ــک  تطبیق ــای هزاروی ــاره  ه ــب و نگ ــای  ش ه

 .1ۀ، شمارپژوهش زنان، الملک نیعص

 .تهران: توس شب، کیدر هزارو ی، پژوهشافسون شهرزاد(. 1300جلال ) ،یستار
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، ص 01و  01 ۀشـمار ، کتاب ماه هنـر  ۀنشری، الملک عیقاجار و صن ۀدور یهنر نقاش(. 1300شافعی، مینو )

111-110. 

 فصـلنامۀ ، ورۀ مـاد تـا دورۀ هخامنشـی   سـیر تحـول تصـویر اسـب از د    (. 1301شریفی، لیلا؛ ضرغام، ادهم )

 .17-01، ص 10 ۀشمار علمی پژوهشی نگره،

 ـهزارو ۀشناسـان  بررسی نشـانه (. 1308غلامپورگلی، محبوبـه )   نامـۀ  پایـان ، صـنیع الملـک   شـب  کی

 مهر، دانشگاه الزهرا. یارشد، استاد راهنما: فاطمه هنر یکارشناس

 ظم فیروزمند، تهران: آگاهکا ۀترجم، زرین ۀشاخ(. 1301) فریزر، جیمز جورج

، اسـتاد  ارشـد  یکارشناس ـ ۀنام ـ انی ـپا ،شب کیدر هزارو ییگرا کارناوال(. 1300) ی، زهـرا بلس پور یقل

 راهنما: علی صفایی، دانشگاه گیلان.

م،  انیسبز دیسع ،یل سخنور، الهه دهنولاج ۀترجم ،یادب ی هینظر ی نامه درس(. 1300) فیمر ز،یگکل

 .نشر اختران :تهران

، ص 10ۀ، شـمار  های خـارجی  پژوهش زبان ،یدر متون داستان ییآواچند(. 1303پور، ژاله ) ییکهنمو

1-10. 

 انی ـ، تهـران: نشـر ک  در پژوهش هنر شرفتهیپ قیروش تحق .(1088سحر ) ،یدیمحمدرضا؛ مف ،یدیمف

 دانش.

 ،یجر و محمـد نبـو  مهران مهـا ۀ، ترجممعاصر یادب یها هینظر ۀنام دانش(. 1300) ایمار رنایا ک،یمکار

 نشر آگه. :تهران

 .ها و کاربردها(، تهران: سخن )نظریه درآمدی بر بینامتنیت(. 1300) نامورمطلق، بهمن

 ۀپژوهشـنام  ،ینیبـاخت  تینامتنیشـاب یپ ۀ: مطالعییصداو چند یگفتگومند ن،یباخت(. 1307مطلق، بهمن )نامور

 .010-307، ص 17ۀ شمار ،یعلوم انسان

، ص 17ۀ، شمار0 ۀ، دورنگره ۀینشر ،شب کیاز کتاب هزارو یریتصو یکالبدشکاف (.1308) فاطمه ،ینظر

1-13. 

 نشر هرمس. :پورآذر، تهران ایرؤ ۀترجم ،نیو کارناوال پس از باخت ریشکسپ (.1303) نولز، رونالد
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