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Abstract 
Stylistics is a form of analysis which is primarily concerned with the field of 

literature. It approaches a literary text from different aspects, one of which is 

syntactic analysis. The study of the syntactic structures can shed light on the links 

between the thoughts. Each person, depending on their mental characteristics and 

the subject at hand, makes use of a number of different syntactic features. The 

present feature seeks to shed light on syntactic forms resilience poetry, drawing on 

the works of three poets: Muin Bseiso, Mohammad al-fitoori, and Adnan al-Saegh. 

Since this form of poetry mirrors the thoughts and beliefs of the people living in one 

particular society, it is inevitably realistic, alive, and dynamic. Given the biological 

and cultural diversity of Arabic-speaking communities, this form of poetry can take 

many different linguistic and stylistic forms. This very issue calls for further studies 

and research on the style and language of the poets of resilience poetry. On the one 

hand, each poet has made use of a different style depending on the extent to which 
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he has been affected by the status quo and socio-political changes of his country and 

each poet enjoys a style which differentiates him from other poets. Therefore, 

cultural, social, and political environment of these poets, their position and 

prominent role in the contemporary Arabic poetry, all of which bear solid themes, 

have led to their selection. Given the wide variety of syntactic structures, only 

nominal and verbal structures, tense, and Modality are of concern to the present 

research. The aim of the present research is to shed light on the aspects to which 

poets have resorted to achieve the common goal known as reliance poetry. 

Therefore, the main research problem is to identify and stylistic study of the 

syntactic structures of these three poets. In this way, the idiosyncratic style is 

identified along with the type of their interaction with language.  
The present study follows a descriptive -analytical-statistical approach. Twenty 

odes from each poet on the theme of homeland were selected. These odes were 

selected to shed light on how linguistic and stylistic components were made use of 

to express their thoughts and beliefs and best depict this form of literature.  

With regards to the results, it was found that Bseiso’s style is characterized by 

nominal structures with verbal predicates. The political position of this poet as the 

head of the Palestinian communist party leader. On the other hand, his physical 

presence in the fights against the Zionist enemies could be considered as factors that 

could lead to his usage of singular pronouns in nominal structures. al-fitoori has 

mostly utilized nominal structures and singular pronouns to express his thoughts and 

feelings in his initial poetical works. This is due to the grim social and political 

situation of his time when colonialists were looking to destroy their culture and 

identity. He also consolidates his being and presenxe by using such structures. 

However, verbal sentences in al-Saegh’s poetry are more frequent compared to 

Bseiso and al-fitoori's and can be considered as one of his stylistic features. This can 

be due to the narrative and storytelling aspect of his work. The expression of such 

concepts inevitably entails the usage of verbal structures. 

In al-Saegh’s works, tenses are either past or present. He does not seek to escape 

from the reality by depicting the old world; rather, he levels criticism at the current 

situation of the society that cannot create a link between its two different worlds. To 

disentangle from this bipolarity, he creates another world in the past tense. Such a 

style is an indirect mode of expression to express objections. However, Bseiso and 

al-fitoori’s works are almost completely set in the present tense. 
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Declarative forms are stylistic features of al-Saegh’s poetry. He makes 

flashbacks to the past and depicts the scenes in a natural way. Nonetheless, unlike 

al-Saegh’s poetical works, most of al-fitoori’s odes are a combination of different 

kinds of verbal modalities in the macro-structure of odes. However, in Bseiso’s 

works, due to his wrathful spirit, the decisiveness and function of the declarative 

structure is highly common. He has explicitly expressed bus thoughts using this 

structure and humiliates and ridicules his enemies by drawing on imperative and 

interrogative structures. However, imperative structures are less frequent in al-

Saegh’s works. Due to his bitterness towards war, he does not try to persuade the 

soldiers to fight. His obligatory participation in war has played a role in this matter 

and has led to him using declarative and narrative forms to retell and depicts the 

status quo of the country. The essay aspect of his sentences, which is mostly 

reflected in his interrogative modes, is in fact coveted in despair and disappointment.  

Keywords: Stylistics, Syntactic structure ,Poetry of Resistance, Mohammad 

Alfitoori, Muin Bseiso, Adnan Al-Saegh 
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  ***علیرضا شیخي ،*

  الملخص
إحدی المناهج التحلیلة، التي تتم بها دراسة العلاقة بین البنـی النحویـة تعتبر أسلوبیة البنی النحویة من 

للنص الأدبي ورؤی کاتبه وفقاً للسیاق والبنیة الکلیة. یعالج هذا البحث من خلال منهج وصفي تحلیلي 
إحصائي دراسة البنیة النحویة في شعر المقاومة، تحدیدا في قصـائد معـین بسیسـو ومحمـد الفیتـوري 

أفعالها؛ فیما  موجّه أو وجهلصائغ؛ معتمداً علی تحلیل البنیة الإسمیة والفعلیة للجمل وأزمنتها ووعدنان ا
جتماعیـة یتعلّق باختیار الشعراء فذلك یعزي لأن مـا یتمیـز بـه هـولاء الشـعراء مـن البیئـة الثقافیـة والا

ه، وتضیف علی أهمیة والسیاسیة، التي تشکّل تجارب شعریة مختلفة، وتؤثر علی أسلوب کل شاعر ولغت
دراسة المضمون الشعري الواحد عبر الأسلوبیة. من نتائج البحث أنّ بنیة الجمـلات الفعلیـة فـي شـعر 
الصائغ أکثر انتشارا وتردداً بالنسبة إلي الشاعرین الآخرین، في حین نری في شعر بسیسو والفیتوری کثرة 

علی وضـوح اللغـة عنـده وتقریریـة أسـلوبه،  استخدام الجمل الإسمیة. هذا الأسلوب عند بسیسو یدلّ 
الـزمن فـي شـعر  والسبب في شعر الفیتوري، هي القضایا المتعلقة بالعرق والهویة. ومن النتائج أیضا أنّ 
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الزمن في شعر بسیسـو  ل العلاقة القویة بین زمن الشاعر الحاضر وماضیه الغائب؛ بینما یدلّ الصائغ  یمثّ 
الفعلیة الأخری  موجّهاتمن الأفعال غلبت علی ال يخبارالإ موجّهأنّ الوالفیتوري علی الحاضر. ومنها 

ة والمباشـرة فـي مجتمعـه، وإلـی جانبـه، في شعر الصائغ والسر وراء ذلك هو تصویره للأحـداث الحیّـ
ه فـي شـعر وجّ مالشعور بالحنین إلی الماضي، الذي یروی عالم الشاعر الماضي؛ ولکن استخدام هذا ال

مشارکته في میادین الحـرب والحسـم فـي لغتـه الشـعریة ویکثـر فـي شـعر الفیتـوري  بسیسو یعود إلی
  .الفعلیة الترکیبیة المختلفة موجّهاتال

  الأسلوبیة، البنیة النحویة، شعر المقاومة، بسیسو، الفیتوري، الصائغ. الکلمات الرئیسة:
  

  . المقدمة١
  مسألة البحث ١.١

الأدب بشکل خاص. فقد تخرج اللغة في الأدب من قوالبهـا الأسلوبیة هي منهج تحلیلي یُعنی بمجال 
سم بطابع الفردیة. هذا لأنّ الأدیـب یسـعی لأن یمیّـز بـین لغتـه الخاصـة واللغـات التـي المألوفة وتتّ 

یستخدمها الأدباء الأخرون وتنتحي لغة الأدیب منحی فردیاً تجعل صاحبها یتمیّز بلغته عـن غیـره مـن 
حدیث عن بنیة النص فإنّ المقصود هو الآلیة التي یستخدمها الکاتـب لاختیـار الأدباء. فعندما یدور ال

المفردات علی مستوی الکلمة، وصیاغة الجمل والعلاقات التي تربطها ببعضها علی مسـتوی الـنص. 
وتلقي دراسة البنیة النحویة الضوء علی العلاقة التي تربط بین الفکرة والطـابع الأدبـي للـنص الأدبـي. 

 »ئص النفسیة لکل فرد تجعله یتبنّی بنیة لغویة ونحویة خاصة به دون بنی أو آلیات تعبیر أخریالخصا«و
  .)٣٩: ٢٠١٢فتوحي، (

تهدف هذه الدراسة لإلقاء الضوء علی الأشکال النحویة لشعر المقاومة عند أشـعار معـین بسیسـو، 
باهتمام النقاد والمعنیین بالشعر. . وقد حظي شعر المقاومة منذ ظهوره ١ومحمد الفیتوري وعدنان الصائغ

فقد تناوله نقاد کثیرون بالنقد والتحلیل من زوایا مختلفة. وبالنظر إلی أنّ شعر المقاومة هو مـرآة تعکـس 
سـم شـعرهم بحرکیـة وحیویـة. ولـئن کانـت أفکار وآراء المجتمع، تحتّم علیه ظهور شـعراء واقعیـین یتّ 

لناحیة الثقافیة والبیئیة، فقد ظهـر هـذا علـی الشـعر والأدب المجتمعات العربیة مجتمعات متنوعة من ا
وتبنّی کل شاعر عربي لغة شعریة وأسلوباً تعبیریاً مختلفاً یمیّزه عن الشعراء الآخرین. هذا ما یبیّن ضرورة 
المزید من الإهتمام بدراسة الأسالیب الشعریة في شعر المقاومة. ومـن جانـب آخـر المنـاخ السیاسـي 

ذي ترعرع فیه الشاعر یفرض علیه تبنّي أسالیب تعبیریة ولغویة خاصة لبیان تجاربـه الشـعریة. والثقافي ال
وهذا ینعکس علی أعماله الشعریة ویمیّزها عن الأعمـال الشـعریة الأخـری. إذن تنویـع البیئـة الثقافیـة، 

بهـا کـل شـاعر  جتماعیة التي یحظیجتماعیة والسیاسیة لکل شاعر من شعراء المقاومة والمکانة الاوالا
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ودوره في تحریك میاه الشعر العربي المعاصر الذي یرتکز علی مضمون واحد، جعل الباحث یختـارهم 
  لدراسته دون غیرهم من الشعراء.

وبالنظر إلی تنوع البنی النحویة وتفرّعها إلی فروع مختلفة، فقد اخترنا عدداً محدوداً منها بغیة الغـور 
موجّـه أو ة موسّعة. وهذه البنی هي: البنی الإسمیة والفعلیة، والزمانیـة وفیها بشکل عمیق ودراستها بصور

الفعل. یحاول هذا البحث أن یبیّن الآلیة التعبیریـة التـي یتبناهـا شـعراء المقاومـة، وأيّ مـن البنـی  وجه
خـتلاف لـدی هـؤلاء النحویة أکثر حضوراً واستخداماً في تعابیرهم الشعریة. إذن رصد أوجه الشـبه والا

من شأنه أن یبیّن لقارئ الشعر المعاصر آلیة التعبیر  - من خلال دراسة عشرین قصیدة لکل منهم –الشعراء 
لدی هؤلاء الشعراء وکیفیة استخدامهم للمکونات اللغویة والأسلوبیة للتعبیر عن أفکارهم بـأروع صـورة 

هذه الورقة البحثیة، هـو دراسـة ممکنة وتقدیم صور شعریة بدیعة حافلة بالحرکیة. إذن المسألة الأساسیة ل
البنی النحویة لهؤلاء الشعراء لمعرفة طریقة مقاربـة کـل شـاعر مـع اللغـة مـن خـلال التعـابیر الفردیـة 

  والأسلوبیة.
  
  أسئلة البحث ٢.١

  الأسئلة التي تهدف الدراسة الإجابة عنها هي کالتالي:
  من الناحیة النحویة؟ما الخصائص الأسلوبیة لأشعار بسیسو، والفیتوري والصائغ  - ١
  جتماعیة التي یعیشها الشاعر؟ما العلاقة بین البنی النحویة والبیئة الا - ٢
  الفعل في صیاغة الأسلوب الذي یتبناه الشاعر؟ موجّهما هو دور عنصر الزمان و - ٣
  
  خلفیة البحث ٣.١

 الحصـر کتبـت جریت بعض الدراسات لأعمال هؤلاء الشعراء من نواح مختلفة؛ علی سبیل المثـال لاأ
تحـت عنـوان  ش،١٣٩١طروحتها لنیل الماجستر فـي جامعـة أراك عـام أالطالبة سمیة ماستري فراهاني 

، درسـت خلالهـا »تصویر برتر در شعر مقاومت فلسطین با بررسی موردی شعر معـین بسیسـو«
ر کتبها مبارکة الصورة التعبیریة وتکرار هذه الصورة وحضورها في شعر بسیسو. رسالة أخری لنیل الماجست

محمد خیضر، حیـث ناقشـها ، جامعة »الرمز الدیني في شعر بسیسو نماذج مختارة«عطیة تحت عنوان 
البنیـة الإیقاعیـة «وتطرق فیها إلی الرموز الدینیة في شـعر بسیسـو. وأخـری مقالـة عنوانهـا  م٢٠١۶عام 

آفاق «د میرزائي ونرجس أنصاري، للکاتبین وحی» والدلالیة في شعر المقاومة؛ بسیسو والفیتوري نموذجاً 
م، درس فیها الباحثان الإیقاع الشعري والإبداع الموسـیقي لکـلا ٢٠١٩، ٢٢الحضارة الإسلامیة، السنة 
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» اثـر معـین بسیسـو» تحـدي«شناسی قصیده   سبک«الشاعرین. کما کتب الباحثان مقالة أخری عنوانها 
تطرقـا فیهـا إلـی  ش،١٣٩٩، ١٠، السـنةيبـنقد ادب معاصر عر ة(سطح آوایی، صرفی، نحوی)،  مجل

قصیدة واحدة وبحثا فیها البنی النحویة وهو ما یشکل همزة الوصل بین تلك المقالة ودراستنا هذه. وقـد 
تطرقا إلی طول الجمل، والبنی الفعلیة والإسمیة ورصف الجمل، واکتفیا في المقالة بالبعد الصوتي فقط. 

  سهاب مراعاة لمقتضی المجال. إالشعریة، نمتنع عن ذکرها ب وثّمة دراسات تناولت مضامین بسیسو
وکان الصائغ موضع اهتمام الباحثین في العالم العربي ولکن الأبحاث المرتبطة بشـعره لیسـت فـي 

في جامعة بغداد لنیل شهادة الماجستر  ٢٠٠۶متناول أیدینا، نذکر منها دراسة کتبها عارف الساعدي عام 
ــا  ــدنان ال«عنوانه ــذا الشــاعر » صــائغ: دراســة أســلوبیةشــعر ع ــي له ــع الإلکترون ــا نشــر الموق وکم

)http://www.adnanalsayegh.com عدداً من المقالات والدراسات النقدیة التـي لا یمکـن اعتبارهـا (
عة یجوز الرکون إلیها في کتابة بحث أکادیمي علمـي. نـذکر منهـا مقالـة مقالات علمیة أو دراسات موسّ 

. م١٩٨٨للباحث داود فرحان، صحیفة الجمهوریة، بغداد، الصـفحة الأخیـرة، » طنخوذة بمساحة الو«
صفحة للتعریف بالشاعر ومضامینه الشعریة المناهضة للحرب. وکتب کل مـن رسـول  الکاتب خصص

جمالیـات الأسـالیب البصـریة فـي شـعر عـدنان «بلاوي وعلي خضري وآمنة أبغون مقالة تحت عنوان 
الصائغ مجلة دراسات في اللغة العربیة وآدابها، نصف سنویة محکمة، العدد الواحـد والعشـرون، ربیـع 

الکامیرا الشعریة في «ومقالة أخری کتبتها زینب دریانورد ورسول بلاوي تحت عنوان . ش١٣٩۴وصیف 
کادیمیـة العلـوم الإنسـانیة » قصائد عدنان الصائغ الملتزمة نشرتها مجلـة آفـاق الحضـارة الإسـلامیة، آ

  ق. ١۴۴٠والدراسات الثقافیة، السنة الحادیة والعشرون، العدد الثاني، 
محمد الفیتوري شاعر الحس والوطنیة «أشعار محمد الفیتوري فهي: کتاب ما البحوث التي تناولت أ

م. درس فیـه الکاتـب ٢٠٠١للکاتب منیف موسی، منشورات دار الفکر العربي، بیروت، عـام » والحب
محمد «مفاهیم مثل الوطن، والغربة، والحریة والحب. کما وضع أحمد سعید محمدیة کتاباً تحت عنوان 

علی مضمونه  م وعنوانه یدلّ ٢٠٠٨نشرته دارالعودة في بیروت عام » سیرة مجهولةالفیتوري صفحات من 
م لنیل شهادة الماجسـتر ٢٠١١دلالة واضحة. دراسة أخری أجرتها الطالبة الجزائریة زینب منصوري عام 

تطرقـت فیهـا إلـی الموسـیقی الداخلیـة ». دارسة أسلوبیةدیوان أغاني إفریقیا لمحمد الفیتوري «عنوانها 
والخارجیة، وبنیة الجمل، والرموز المستخدمة فـي شـعر الفیتـوري. ووضـع کـل مـن راضـیة سـادات 

شناسـی سـروده التـراب   سـبک«میرصیفي، وعلی نجفي ایوکي وأمیرحسین رسول نیا مقالة تحت عنوان 
ب ونشروها في الندوة الوطنیة الثالثة للغـة والأدب والتعریـف بمشـاهیر الأد» المقدس محمد الفیتوری
، والصـرفیة، ش. تطرقت المقالة إلی دراسة المستویات اللغویة (الصوتیة١٣٩٧والثقافة التي أقیمت عام 

والنحویة والدلالیة) والأدبیة للقصـیدة واکتفـت بإشـارات عـابرة إلـی المسـتوی النحـوي والمکونـات 
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الشـاعر فـي أحـد  الأسلوبیة لشعریة القصیدة. الجدیر بالذکر أنّ هذه الدراسة اکتفـت بدراسـة أسـلوب
  دواوینه الشعریة، بینما شملت دراستنا مختارات من جمیع دواوینه وأعماله الشعریة.

  
  . الأسلوبیة والبنی النحویة في اللغة العربیة٢

لا یمکن اختزال مفهوم الأسلوبیة بتعریف واحد نظراً للتعاریف المتعددة التي تقـدّم فـي تعریفـه. ومـن 
ة الوثیقة التي تربط بین هذا الحقل وحقل اللسانیات والنقد الأدبي، ولهذا فـإنّ ناحیة الأخری، ثمّة العلاق

وي تحت عباءته مفاهیم مختلفة، تجعل تعریفه بصورة دقیقـة ضهذا المفهوم یشتمل علی مجال واسع تن
تبحث الأسلوبیة عن الخصائص الفنیة «وشاملة أمراً مستحیلاً. لکن بشکل عام یمکن تعریفها کما یلي: 

الجمالیة التي تمیّز النص عن الآخر، أو الکاتب عن کاتب آخر من خلال اللغة التي یحمّلهـا خلجـات و
الأسـلوب «). هذا التعریف یذکّرنا بکلام بوفن حین قال: ۵٨: ٢٠٠۴بلوحي: » (نفسه، وخواطر وجدانه

لفـة ). هذه التعاریف جعلـت المـدارس الأسـلوبیة المخت٢٩: ٢٠٠٣ساندیرس، » (هو الشخص نفسه
تقدم تعریفاً مختلفاً لمعنی الأسلوب من منطلق توجهاتها البنیویة والنقدیة واللغویة وتتطرق إلی تعریفهـا 

أسـلوبیة بـالي لـم «الخاص بها من منظور العوامل المؤثرة في بلورة هذا التحلیل. علی سـبیل المثـال: 
ذلك ظلت أسلوبیة بالي هي أسلوبیة تتجاوز حدود اللغة العامة ولم تنقلها إلی میدان دراسة الأسلوب وب

اللغة ولیس أسلوبیة الأدب. ولکن اسبیتزر أقام جسراً بین دراسة اللغة ودراسـة الأدب وأسـس الأسـلوب 
ساسیاً وجوهریاً في الإفادة من اللغة في دراسة النصوص الأدبیة ودراسة الأسلوب أالمثالة وأحدث تحولا 

نظراً لأنّ بالي کان من تلامیذ دي سوسور، فقد استقی من علم ). و١١: ٢٠٠٣ربابعة، ( »الفردي للأدیب
أستاذه ما أمکن وعمل علی ترسیخ دعائم معرفته بهذا المجال ووضع عـدداً مـن الدراسـات فـي مجـال 
اللسانیات. أما اسبیترز فقد کان متأثراً بفروید وکروتشه وهذا جلعه یسـلك نهجـاً مختلفـاً ویخـرج عـن 

ي وینظر إلی النص من خلال المؤثرات الخارجیة ویعطي السیاق والعوامل فـوق الإطار اللغوي الأسلوب
  النصیة کنفسیة المؤلف دوراً مهماً في تحدید معنی النص. 

جمال الکـلام « اکتفت هذه الدراسة بالجانب البنیوي لبعض المکونات النحویة. ویری عبدالقاهر أنّ 
). مـا ٣٠: ١٩٩٣عید، » (ساساً إلی النحو وعلاقاته ودقائقهأو ما هو راجع  أصلاً لیس راجعاً إلی البلاغة وإنّ 

دبـاء الـذي کـان محـط اهتمـام الأ- یبدو جلیاً هنا هو أنّ الجرجاني لم یکتف بالأبعاد الوصفیة للنحـو 
بل یری أنّ سر جمالیة الأسلوب یکمن في المعاني أو استیعاب المعنی الـذي یتبلـور فـي البنـی  - قبله

لـیس مـن فضـلٍ ومزیـةٍ إلا «فهذه الوجوه المختلفة لیس لها صور معینة ومحدودة. والنحویة للجمل. 
). بنـاء ١٢٨: ٢٠٠٧الجرجـاني، » (بحسب الموضع، وبحسب المعنی الذي ترید والغرض الذي تؤمُّ 
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» للنحو الإسهام الأکبر في الدرس الأسـلوبي بصـورة أساسـیة، فهـو الـذي ینقـل المعـاني«علی هذا 
  ).١٨: ١٩٨٨عبدالله جبر، (

وانطلاقاً من قناعتنا بعدم إمکانیة التطرق إلی جمیع المکونات النحویة في دراسة واحدة، فإنّنا اکتفینا 
الفعل. علماً أنّ بنـی الجمـل الإسـمیة والفعلیـة  موجّهبدراسة البنی الجمل الإسمیة والفعلیة، والزمانیة و

ن في تاریخ العربیـة. بتعبیـر آخـر، نوعیـة البنـی تشیر إلی مفاهیم عدیدة حظیت باهتمام النحاة واللغویی
  النحویة في الجمل تعکس أفکار صاحبها وهو ما یشکل محور الدراسات الأسلوبیة.

  
  بنی الجمل الإسمیة والفعلیة ١.٢

کان ابن هشام الأنصاري أول نحوي خصص باباً مستقلاً لدراسة الجمل. ویقول إبن هشام فـي تعریـف 
ومـا کـان بمنزلـة » زید قائمٌ «والمبتدأ والخبر کـ» قام زَید«عبارة عن الفعل وفاعله کـوالجملة « الجملة: 

: ٢٠٠٧الأنصـاري، » (ظننته قائماً «و» کان زیدٌ قائماً «و» أقائم الزیدانِ «و» ضُرب اللصُّ «أحدهما نحو: 
مسـتقلة إلـی  ). صحیح أنّ ابن هشام لم یقدم تقسیماً جدیداً للجمل واعتبر الجملة الظرفیة جملة٢/٣٧

ولکنّ هذا التقسیم لم یدرجه النحاة کقسم ثالث قسیم للفعلیة «جانب الجملة الإسمیة والجملة الفعلیة، 
منصـور » (سمیة بشکل مطّرد، فبقي التقسیم الثنائي هو السائد لدی الدرس النحوي إلی یومنـا هـذاوالإ

ن قدّموا تقسیمات مختلفة ومتنوعة یعاصر). والجدیر بالذکر أنّ النحاة واللسانیین الم۵۴: ٢٠٠٩الشیخ، 
  ).٨٣: ٢٠٠٩للمزید: منصور الشیخ، في هذا المجال لم نأت علی ذکرها مراعاة لمقتضی الحال. (

عطی النحویون دلالات مختلفة لبنیة الجمل بالنظر إلی المسند. فإذا کان مسند الجملـة الإسـمیة أو
لکن إذا کان مسند الجملة الإسمیة فعلاً، فإنّهـا تسـتعیر ». تدلّ علی الدوام والثبوت«إسماً فتلك الجملة 

: ١٩٨۶؛ المخزومـي، ٢/١١٣القزویني، د.تـا:ستمرار والتجدد (خصائص الجملة الفعلیة وتدلّ علی الا
). بعد هذه المقدمة الموجزة سوف نتطرق إلی بعض الخصائص الشـعریة لهـؤلاء الشـعراء ونرصـد ۴١

لفعلیة في أشعارهم لننظر من خلال هذه الزاویة إلی نمط تفکیـر مدی حضور الجمل الإسمیة والجمل ا
  الشاعر والرسالة التي یرید نقلها إلی القارئ.

سمیة والجملة الفعلیة معاً. ومعظـم بنیة الجمل الإسمیة في شعر بسیسو تحمل خصائص الجملة الإ
وقلنا أنّ المسند هـو الـرکن الجمل الإسمیة في شعره تستند إلی مسند فعلي. فإذا أخذنا بقول المخزومي 

سـتمرار. دلّ علی الحدوث والتجـدد والاتالغالب في تعیین خصائص الجملة، فعند ذلك فعلیة الجملة 
تکال علی قول المخزومي یحمل شیئاً من الإجحاف في حق الجملة الإسـمیة. لکـن علـی أيّ بید أنّ الا

مثل هذه الجمل. کما یمکن تفسیر دمج هاتین عتبار في بنیة حال یمکن أخذ قیمة کلا الجملتین بعین الا
کتفاء برأي واحـد دون غیـره. ففـي الجملتین بأنّه یساعد علی تعزیز دلالاتها ووضوح معناها من دون الا
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مثل هذه الجمل، دمج خصائص الجملة الإسمیة بالجملة الفعلیة یؤدي إلی التوسّع الـدلالي للجملـة، 
سـتمرار). الا - أن یعزز حضور الجملة في سیاق النص (التثبیت  وتوسیع نطاق شمولها الدلالي من شأنه

عتماد علی هذه البنی النحویة والسردیة من أبـرز خصـائص الأسـلوب فمثل هذه السیاسات اللغویة والا
  الشعري لدی معین بسیسو. یقول الشاعر علی سبیل المثال:

ا أکتبُ من أجل القناه/وأنا أحـذرُ مـن أنا اکتبُ دوري في الکفاح/ وأنا أخشی الإطاله/في الرساله/وأن
  )۶٢: ٢٠٠٨بسیسو، همس القلم (

لم یکتف الشاعر بإعلان حضوره الدائم في فضاءات الزمن؛ بل اختار فعـلا لیکـون مسـند الجملـة 
ستمرار والدیمومة. فإسمیة الجملات یخیّل إلی القارئ الدوام والثبوت؛ واعتمـاد المسـند لیؤکد علی الا

في قالب الأفعال في الجمل یشیر إلی الدیمومة والحرکة ویزید من حرکیة الجملة والنص. یقول الشـاعر 
  :في الطریق إلی الزنزانةفي قصیدة 

/وأني سـأهزمُ... زنزانتـي أنا الآن أسحبُ للمعتقل/أنا الآن بین مئات الرفاق/أن ا الآن أشعر أنـي قـويٌّ
  )٢۴۴ ،نفس المصدر(

مثل هذه البنیة لم تؤد وظیفتها الشعریة علی المستوی الدلالي فحسب، وإنّما تعزز الطابع الموسیقی 
فإنّهـا أقـلّ مـن البنـی  الصوت مـایزالللنص وتزید من أدبیة النص الأدبي. أما البنی الإسمیة في قصیدة 

، إلاّ أنّ السبب الذي أدی إلی رفع عدد الجمل الفعلیة، هو خبر الجمل الإسمیة الذي یتکوّن مـن الفعلیة
  الفعل، لکن مستهل القصیدة یُنبئ بهیمنة الجمل الإسمیة علی النص الشعري:

  )٧٨نفس المصدر: مدینتي، أقراطُها الزنابقُ البیضاءْ/ وعِقْدُها حباتُهُ براعمُ الأنداءْ (
تبدأ بکلمة (مدینتي) وهذه البدایة کبراعـة اسـتهلال اسـتخدمها الشـاعر لیشـیر « هذه القصیدة

» یرید قوله وهذا یشبه بالمونولوج الداخلي أو حـوار یخاطـب الشـاعر متلقیـه لإثـارة اهتمامـه عما
  )٢١٠: ١٣٩٨میرزائی، (

قویاً لعنصر  اً سمیة الجملة ووضعها موضع الخبر یزید من أهمیتها ودورها النصي. ولا حضوراتکرار 
الزمن في هذه الجمل. ذلك لأنّ تشوّق الشاعر إلی وطنه هو تشوق أبدي یقف فوق عنصر الزمن. هذا ما 

ستمرار والدیمومة فقد تظهر في بنی الجمل الإسمیة جعل الشاعر یلجأ إلی مثل هذه البنی النصیة. أما الا
وتفکیره، ومن جانب آخر بنی الجمل التي اعتمدها الشاعر؛ فهي تعکس عمق احساس الشاعر وعواطفه 

  الإسمیة تعکس ذورة حب الشاعر لوطنه وهیامه فیه.
نری حضوراً بارزاً للجمل الإسمیة. حیث یؤکد  - وخاصة في دواوینه الأولی –لکن في شعر الفیتوري 

سـجام ستعمار. وهذا التکـرار یعـزز انستبداد والاالفیتوري علی حریة الإنسان الأفریقي وصموده أمام الا
  الشعر وتماسك الحبکة الشعریة وترسخ عقیدة الشاعر المعادیة للظلم في روح القارئ وتقوّي دعائمها:
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إنني مزقت أکفان الدجی/إنني هدمت جدران الوهن/أنا حي خالد رغم الردی/أنا حـر رغـم قضـبان 
  ).٧٣- ٧٢: ١٩٧٩الفیتوري، الزمن (
  و:

  )٧٧نفس المصدر، حریتي/ أنا حر مستقل البلد ( أنا زنجي/ أنا فلاح ولي أرضي/ أنا إنسان ولي
ومثل هذا الرصف الفني للتعابیر والجمل یزید من موسیقی للکلمات وإیقاعها وهذا هو أحد النتائج 

  الفنیة للتناغم والتناسق اللغوي لبنی الجمل في نسیج النص. وهذا ما نشهده في هذا الجدول:

  
ترسیخ دلالة ما في النص من خلال تکرارها وتقریرها في فهـم صرار الشاعر علی إهذا الجدول یبین 

القارئ. هذا ما طمح إلیه الشاعر من خلال تقدم الفاعل المعنوي الذي ظهـر فـي قالـب الضـمیر تـارة، 
  وبشکل فاعل وضمیر مستتر تارة أخری.

لی الثبوت إلی ضمیر المتکلم لإثبات حضورهم. وتکرار هذا الضمیر لا یؤدي إ ینویلجأ کلا الشاعر
ستمرار فحسب، وإنّما یعکس حضور الإنسان العربي ویؤکد هویته في صراع الهویات الذي تمخّض والا

سـتعمار والعبودیـة. الا رعن الحداثة. فثمّة تشابه کبیر بین الشاعرین. إذ یـرزح وطـن کلاهمـا تحـت نیـ
فمثل هذه البنی اللغویـة  ستعمار الإنجلیزي.ففلسطین مزّقت إلی أشلاء والسودان یرزح تحت وطأت الا

في شعر الشاعرین تؤکد علی الصمود أمام المستعمر والمحتل وتعـزز الهویـة الوطنیـة. فمفـاهیم مثـل 

انا

زنجي

فلاح

انسان

حر

إنني
مزقت اکفان الدجی

هدمت جدران الوهن
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مفهوم العرق والهویة في شعر الفیتوري لها حضور بارز في أولی دواوینه الشعریة المعروفة بالإفریقیات. 
  من هنا یتضح دلیل تکرارها بکثرة في شعره.

آخر الفرق الذي یمیز الفیتوري عن بسیسو في مثل هذه الجمل هو استخدام الإضـافات  ومن جانب
أکفان الـدجی/ جـدران الـوهن/ قضـبان «التشبیهیة التي تزید من أدبیة التعبیر والکلمات. تراکیب مثل: 

 السـجن، والفـراق، (نحو کلمات: تضفي طابع الأدبیة علی النص وتبعتد عن الصراحة المعهودة» الزمن
  في لغة بسیسو الشعریة. ) والمعتقل و...

ما الصائغ فقد سلك مسلکاً مختلفاً عن صدیقیه الشاعرین واعتمد علی البنیة الفعلیة في أشعاره. فلم أ
ستبداد البعثـي. ولـم یسـتهل الشـاعر ختلاف وإنّما الاله الوطن المسروق ولا الاأله الصائغ مسأتکن مس

وذلك لما أقحم فیها من شجن وأحـزان لحظـة  العبور إلی المنفیصیدة قصیدة بالجملة الإسمیة إلاّ في ق
  المنفی والخروج من الوطن:

أنین القطار یثیر شجن الأنفاق/هادراً علی سکة الذکریات الطویلة/وأنا مسمرٌ إلـی النافـذة/.. وطنـي 
  )٩٠: ٢٠٠۴الصائغ، حزینٌ أکثر مما یجب/وأغنیاتي جامحة وشرسة وخجولة (

الجملة الفعلیة علی نطاق واسع في قصائد عدنان الصائغ عائد إلی البنی الدرامیة والنثریة واستخدام 
التي یعتمدها الشاعر في التعبیر عن خلجات نفسه. وهذه السیاسة اللغویة واللجوء إلـی اسـتخدام مثـل 

الجمل الفعلیة  هذه البنی نابع من الحروب المتوالیة التي تعصف بالبلاد وتحتّم علی الشاعر اللجوء إلی
لما لها من وقع علی النفوس وحرکیة في فضاءات النص. فاستمرار الحروب وما تفرضه من تشرذم یـدفع 
الشاعر نحو استخدام قوالب قادرة علی استیعاب أفکاره ومشاعره ذات الحیویة والحرکة. وسـوف نتنـاول 

  الفعل من هذا المقال. موجّههذا الموضوع في الجزء المخصص ل

  حضور الجمل الإسمیة والجمل الفعلیة في شعر شعراء المقاومة

نستطیع القول أنّ مثل هذا التحلیل یظهر لنا موضوعاً هاماً آخر بشکل تلقائي وهـو موضـوع العنصـر 
الزمني الذي یوازن بین نظرة الشاعر وبنیة الجمل في نصه الشعري. ونظراً لأنّ البنی الفعلیة لکـل جملـة 

  قة الزمن، لابد لنا من النظر إلی النص من زاویة الزمن وأفعاله.مصهورة في بوت

اسمیه
٢٩%

فعلیة
٧١%

الفيتوري
اسمیه
٣۶%

فعلیه
۶۴%

بسيسو
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  الزمان ٢.٢
سوف نلقي في هذه الدراسة الضوء علی الأزمنة الثلاثة: الماضـي والحـال والمسـتقبل. وکـل مـن هـذه 
الأزمنة الثلاثة تکتسي معانیها من سیاق النص. وإلی جانب هذه الأزمنة النحویـة یعتمـد البحـث علـی 

الزمان الداخلي والذهني الذي یعیشـه کـل شـاعر ولـه دور محـوري فـي بنیـة الجمـل وصـیاغة  دراسة
  الشعري.  النص

یبیّن الرسم البیاني المذکور أعلاه کیفیة توزّع الجمل الفعلیة في النص. وظیفة هذه الجمل هي بلورة 
الماضي والشعور بالغربة خلقـت ما الحنین إلی أالسلوك الأدبي الشعري الذي یرید الصائغ التعبیر عنه. 

نوعاً من الصراع الزمني بین أزمنة الماضي والحاضر وجعلت هذه الثنائیة الزمنیة في حالة صراع مسـتمر 
سترجاع. وقـد دمـج الشـاعر عبـر هـذه الأسـلوب في مخیلة الشاعر الذي رسمها بالکلمات عبر آلیة الا
قه الحـروب والصـراعات لکـي یخلـق لوحـة فنیـة الماضي التلید الحافل بالأمجاد والحاضر الذي تمزّ 

الـذي أنشـدها الشـاعر فـي القالـب  مقـاطعتعرض التضاد والتباین. علی سبیل المثـال ترسـم قصـیدة 
والتـاریخ التلیـد للأمّـة بصـورة کامنـة  يالکلاسیکي وبدأها بالبنیة الإسمیة، ترسم أمجاد الماضي العرب

دأ القصیدة الحرّة ویستخدم الشاعر الشعر الحر للتعبیر عـن وبعیدة عن التصریح المباشر. لکن عندما تب
یة نمشاعره، یتغیّر کل شيء فجأة وجمیع خلجات الشاعر ومشاعره تستجاب بالرصاص والنار؛ وتغلب الب

للقصیدة عن آراءه تجاه الحیاة  الفعلیة علی جمل الشاعر و نصه الشعري. ویعبّر الشاعر في القالب الحرّ 
ماذا یحدثُ/ في شکل العالم؟ /ماذا یحدثُ/ لو...!/بدلاً من أنْ تزرعَ فـي صـدري : «والحروب ویتساءل

الثالث من قصیدته، حنینـه  المقطع). ویحمّل ۶۶۴: ٢٠٠۴الصائغ، وردة..!؟ (/في قلبي../طلقةْ/ تزرع..
إلی الماضي وتشوّقه إلی حضارته التالدة؛ حیث جمیع الجمل تبدأ بفعل "أحب" المضارع. فإن قرئ هذا 
الجزء من القصیدة دون الجزء الأول منها فإنّها سوف توحي للقارئ تحسر عاشق واله علی أیام أمضـاها 

  في زمن الماضي. کقول الشاعر: مع حبیبه. ویُختزل عنصر الزمن في هذا الفضاء النصي
ــا  ــا/ اختبأن ــا/ کتبن ــترخنا/ ظللتن ــنا/ اس ــرب/ رکض ــدق/ نش ــر/ نح ــنا نثرث ــدامنا/ جلس ــطت اق مش

  ).۶۶۵: ٢٠٠۴  الصائغ،(
یکرر الشاعر فعل "أحب" لإعادة خلق الماضي واستحضاره من جدید والتأکید علـی الرسـالة التـي 

ة إنتاج الماضي والعیش فـي تفاصـیله مـا هـو إلا صـراع یرید إیصالها للقارئ والتعبیر عن مشاعره. إعاد
الشاعر مع عالمیه الداخلي والخارجي. وهو یلجأ لیهدأ من صـراعات الحاضـر مـن خـلال استحضـار 

  الماضي وأمجاده.
والأسلوب السردي وتکرار البنی الفعلیة لا تزید من إیقاع السرد وأدبیة النص فحسـب، وإنّمـا تتـابع 

ات تخلق تناغماً موسیقیاً جمیلاً یربط أجزاء النص ببعضـها. هـذا مـا نشـهده فـي الجمل وتوالي الکلم



 ٢٩٩  )آخرونو وحید میرزائی( ... أسلوبیة البنی النحویة في شعر المقاومة

بوضوح. البنیة السردیة لهذه القصیدة ترسم عالم الشاعر الداخلي والـذهني. وعلـی  اغتیال حلمقصیدة 
ة یسـیطر علـی بنیتهـا ویطبعهـا بطابعـه. وقسـاو الطابع اللازمـانيالرغم من کثرة أفعال القصیدة، إلاّ أنّ 

الحاضر تضع عالم الشاعر الأثیري الجمیل أمام وحشة الرصاص والنار، ولم تبـق لـه سـوی العواطـف 
  هذه القصیدة:مقطع من الرومانسیة. یقول الشاعر في 

- بعض الوقـت- ما بین الطلقة والطلقة/ ثمة متسعٌ للحلمِ/ ألا تجلس سیدتي فوق الهدبِ المتکسرِ/ 
  )۴٩۴ ،نفس المصدرمغتربٍ...یدعی قلبي (/أقاسمها أرقی/ وأحدّثها عن نجمٍ 

بالحب. بید أنّه یعجـز عـن مـدّ جسـر یصـله إلـی العـالم  اً تخلق أحلام الشاعر عالماً جمیلاً مفعم
طلاق إهذا الجسر یعتوره النقص والضعف في عالمـه الـذهني وسـرعان مـا یتبخـر بـ یالخارجي. فیبق

تلك الرؤی والأحلام ولکن دون جدوی. فهو لـم الرصاص. والشاعر یبحث عن التغییر والحرکة من وراء 
یجد طریقاً لتوسیع نطاق هذا العالم الجمیل لیشمل عالم الشاعر الخارجي. فما إن یحاول الشاعر خلق 
عالم جمیل حتی تعصف بعالمه الأزمات والحروب وتحول بینه وبین عالم أثیري جمیل. ولکـي یصـوغ 

ن الماضي والمستقبل بغیة الوصول إلی الحقیقة وخلق عـالم الصائغ عالمه المنشود یلجأ إلی صیاغة زم
لا تشوبه الحروب والصراعات. تلك الحقیقة التي یبحث عنها الشاعر في مخیلتـه ویجـول فـي رحابهـا 
راکباً خیاله المطلق. والزمن الحاضر بالنسبة إلی الصائغ واقف لا یتحرك ویعجز الشـاعر عـن تحطیمـه 

مام عینیه من دون أن یأتي علیه الزمن. والحضور الواسع لفعل المضارع فـي مهما حاول. لکأنّه منتصب أ
  علی الزمن الخطي الممتد: یتم بوعي ودرایة لکي یدلّ  غیمة الصمغقصیدة 

أقول: غداً/أتمدد فوق النهار الفسیح/یظللني الغیمُ لا الطائرات/أفتش بین القنابل والطین/عمـا تبقـی 
رئتي الشوارع والیاسمین/وأمضي إلی البیت دون بیانات/تقطعُ حلمي إلی  من العمر والأصدقاء/أعبيءُ في

  ).٢٧٣ ،نفس المصدرجثثٍ ومخاوف (
هذه القصیدة الحافلة بالأمال والأمنیات التي تربط الشاعر بالمستقبل، مستقبل مجهول، مستقبل لم 

ر والمستقبل في مسار . وهو من خلال خلق هذه الصور الشعریة یرید أن یضع الماضي والحاضیأت بعدُ 
خطي طبیعي مستمر؛ أما بنیة الجمل فتتکوّن حسب قانون تتابع الأحداث. لم یُضع عنصر الزمن في هذه 
القصیدة ولم یبحث الشاعر عنه؛ بل یسلك مساره الطبیعي. وحضور الشاعر في حاضره یزید من هیمنـة 

الفعلیة للجمـل فـي شـعر الصـائغ،  الفعل المضارع علی النص. نستطیع القول أن حضور الزمن والبنی
البعد السردي للنص. وهو ما یتجلی بوضوع في کثرة الفعل المضارع في شعر الصائغ  ةسببه عائد إلی غلب

  .يطابع اللازمانالویمنح شعره 
لکن شعر بسیسو بسبب غلبة الطابع الحواري، یستخدم الجمل الفعلیة فـي الـزمن الحاضـر. یریـد 

سلوب أن یُخیّل إلی القارئ حضوره الدائم لیؤکد له أنّه لم ینس وطنه وما یعانیـه بسیسو من خلال هذا الأ
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بمخاطبة قارئ وهمي  أرفعوا الأیدي من أرض القناةمن صراعات وأزمات. علی سبیل المثال تبدأ قصیدة 
  یبدأ الشاعر الحوار معه:

في عیني غزهْ/حینما تلمـعُ  یا سهیر/أنا في المنفی أغني للقطار/وأغني للمحطة/أي هزهْ/حینما تومضُ 
  ).۶١: ٢٠٠٨بسیسو، أصوات الرفاق (

الثاني للقصیدة، فعل مضارع متکلم: (أنـا  المقطعسمیة التي یستخدمها الشاعر في وخبر الجمل الإ
من قصیدته عن آراءه تجاه الوطن و الحرب ودوره  المقطعأغني/ أنا أکتب/ أنا أحذر). یعبر الشاعر في هذا 

کشاعر ومواطن، ویؤکد علی موقفه تجاه هذه الأمور من خلال وضع الجمل الفعلیة خبراً لهـذه الجمـل 
  وتکرار هذا الخبر/الفعل.

أسلوب المباشرة ویتحـدث عـن الأحـداث التـي تعصـف  الصوت مایزالیعتمد الشاعر في قصیدة 
یتضائل حضور الجمل الفعلیة لصالح الجمل الإسمیة وتسیطر الجمل الفعلیة علی  بالبلاد مباشرة، لهذا

فضاء النص الشعري، وهذا بسبب استخدام الشاعر الفعل المضارع. ونعلم أنّ هـذا الفعـل (المضـارع) 
بسبب تقاربه الدلالي إلی الإسم یحمل بین طیاته حالة اللازمان. وخبر "مایزال" هو الفعل المضارع الذي 
یقرّب بنی الجمل الإسمیة والفعلیة ببعضها فتطغی الجمل الإسمیة علی الجمل الفعلیة: (الصوت مایزال 
یرن/مایزال یهب). والطابع السردي وأسلوب المباشـرة اللـذان یغلبـان علـی فضـاء القصـیدة وتصـفان 

فعال الناقصة التي ساحات الحروب والمعارك، یلغیان الصفة الزمنیة التي تحملها الأفعال. واستخدام الأ
تحمل خصائص الجمل الإسمیة والجمل الفعلیة معاً، تعدّ من أهم خصائص أشعار بسیسو التي یعبر بها 

  بسیسو عن آراءه تجاه الحیاة.
والفیتوري أیضا ینتهج نهج بسیسو عندما یقوم بسرد الأحداث مباشـرة. فیغلـب علـی شـعره الفعـل 

ل؛ فیستهل کل شطر من أبیاته بهذا الفعل. وهـذا مـا یمکـن المضارع ویصوغ جمله باستخدام هذا الفع
  :أحزان المدینة السوداءمشاهدته بوضوح في قصیدة 

تهبط فــي عقــوق/و یهــدمهاالظلام/تماثیلــه المرمریة/و یشــیدعلــی طرقــات المدینــة/وحین 
أن  توشـکفـي الذکریات/سـواحله العنبریه/و تغرقبالکائنات/سلالمه اللولبیة/لماض سـحیق سـحیق/و

نهــار  یصــحولیــل و ینعسفــي کــل ذات جــدار/من الطــین والمــاس والشــهوات/و ینهض/وتفیــق  لا
  )۵۶: ١٩٧٩  الفیتوري(

والإکثار من الأفعال المضارعة لم یقتصر علی خلق الموسیقی الکلامیة، بل یتجـاوز ذلـك لیـروي 
ثرة استخدام الجمل ستبداد التي ترزح بلاده تحت وطأته. بشکل عام یمکن القول أنّ کدیمومة الظلم والا

الإسمیة المنبثقة من حالة الثبوت وانعدام الحرکیة والنشاط والشعور بالحزن والألم، تأتي لکي تؤکد علی 
الحریة وعدم تغییر المواقف والثبات علیهـا، بینمـا اسـتخدام الجمـل الفعلیـة تـوحي بالحرکیـة والقـوّة 
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بغي القـول أنّ البنیـة الشـعریة لا تهـدف إلـی بیـان المتفجّرة في أعماق الشاعر والمتدفّقة علی لسانه. ین
الأفکار والتعبیر عن المعنی؛ وإنّما هدفها الآخر هو خلق موسیقی شعریة وإیقاع کلامي یزید من شعریة 
النص الشعري. والقانون الآخر من قوانین المنظومة النحویة في اللغة العربیة الذي یعکس اخـتلاف آراء 

الفعـل  موجّـهیتجلّـی فـي  - فضلا عن عنصر الزمان الذي أشرنا إلیه سـلفاً - یاة الشاعر ونظرته تجاه الح
  .وسوف نتطرق إلیه في الأسطر القادمة

  
  الفعل موجّه ٣.٢

دراسة العناصر  نّ إ«هي إحدی المفاهیم اللغویة في مجال النحو وعلم الدلالة وجاء في تعریفها:  موجّهال
المستخدمة في النص، یمکن فهم قصد المؤلف من استخدام صیاغة نصـیة دون أخـری. بتعبیـر  وجوهال

). بتعبیر أبسط، ١٢۴: ٢٠١٧قائمي، ( »هي تحدد موقع الفرد تجاه کلامه وتجاه المخاطب موجّهآخر، ال
لمؤلـف. هي المعاني أو الدلالات الثانویة التي ترشد القارئ إلی القصد الأساسي ووجهة نظر ا موجّهال

الفعل في اللغة العربیة تظهر في  موجّهالفعل. وجه هذا یعني أنّ ذروة الصلة النحویة والدلالیة تتجلی في 
ستفهامي ولکل منها توظیف خاص في لتزامي، والأمري، والمستوی الندائي والاالمستوی الإخباري، والا

  سیاق النص. 

  الوجه الإخباري 1.3.2
» الفعل وعدم حدوثه بصورة قاطعة والإسناد له قابـل للصـدق والکـذب الوجه الإخباري یبیّن حدوث«
). ویخبر المتحدث في الوجه الإخبـاري عـن ١٧٢- ١٧١: ٢٠١٣؛ التفتازاني، ٣٨١: ٢٠٠٩فرشیدورد، (

أمر بشکل قاطع ویقیني في زمان الماضي، والحاضر والمستقبل. إذن الوجه الإخبـاري لـه خصوصـیتان 
  تالي:نشیر إلیهما في الرسم ال

  الوجه الإخباري

  
  
  

الفعلیة تکراراً وتردداً في أشعار الصائغ وهو دلیل علی القرابة الکبیـرة بـین  وجوهوهذا الوجه من أکثر ال
الشاعر وأحداث مجتمعه؛ ودلیل علی مراقبته لتلك الأحداث عن کثب. فهو یسـتخدم تقنیـة العـودة إلـی 

 قابلية الفعل للصدق والکذب قطعية الفعل وعدم قطعيته
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. الفعل، لیرسم الشکل أو الصورة الحقیقیة للقارئ ویرسمها أمام عینه بالکلمات موجّهالماضي واستخدام 
  إذ یقول فیها: ،التباعدوذروة هذا التجلي واستخدام هذه التقنیة من قبل الشاعر نشهدها في قصیدة 

: ٢٠٠۴الصـائغ، أفتح نافذتي/فأری الأفق أکثرَ من وطنٍ/یتشکل غیماً أعلق حزني فیـه... وأرحـلُ (
١۴۶ -١۴٧.(  

الشـاعر فـي خضـمّ الإخباري للمضارع الـذي یبـیّن حضـور  وجهأساس أشعار الصائغ استخدام ال
أحداث المجتمع العراقي. ویتحاشا الشاعر أسلوب المباشرة ویتناول الأمور بصورة غیر مباشـرة. یعتمـد 
الصائغ هذا الأسلوب لکي یعکس معاناة الشعب العراقـي والمصـیر المجهـول الـذي یواجهونـه. هـذه 

  المقطوعة الشعریة هي مستهل قصائده التي یتحدث فیها عن معاناة شعبه:
)/أرسـم دبابـة وأوجههـا إلـی شـرفة الجنـرال ٣٩قصـیده: حصـار: نلوب بزعانفنا في طیات الماء (

)/قلت: إني أحبك حتی ١۶١ثمالة: )/أنطفات أضواء الحانة (١۴۶تباعد: )/أصیح: بلادي (١٣٠ تشکیل:(
  )٢٧٣غیمة الصمغ: )/أقول: غداً (٢٧٢غیرة: )/أحبکِ. . . (١۶٢بیان اول للحرب: الـ (

الفعلیة التي تظهر في البنیـة الکلیـة  وجوهلشعر الصائغ نری شعر الفیتوري مزیجاً من أنواع ال وخلافاً 
الإخباري هو أنجع طریقة لبیان معاناة الشعوب التي تتجلی في شعر المقاومة. ونظراً إلی وجه للقصیدة. ال

طریقة یمکن اسـتخدامها أنّ مضمون هذا النوع من الشعر هو بیان معاناة الشعوب المضطهدة فإنّ أنجع 
الإخباري. فالتکوین الذهني لدی شاعر المقاومة یبحث عـن انعکـاس  وجهلتصویر تلك المعاناة هي ال

الإخباري هو أنجع طریقة لنقل هذین الأمرین. ویمکـن مشـاهدة  وجهالمعاناة ورسم طرق المقاومة و ال
اغنیة إلی السودان/ إلی بین بیللا ورفاقـه/  الحلم والعجز/ عاشق من أفریقیا/: قصیده دهذه البنیة في قصائ

 ورقـة علـی سـطح القمـرقصیدة  ورقة علی سطح القمر/ العودة إلی أرض الغربة/ الوصایا القدیمة. نحو
  حیث یقول فیها: 

فـيّ، شـیء کالبکـاء/  یجهش/ وومضی یعانقنيعلی فضاء /  هبطتعلی أرض/  لم أهبط.. هبطتُ و
  )۵٨۵: ١٩٧٩لفیتوري، ایا أرض نحوک ( تشدنيالذکریات 

الإخبـاري کبیـر جـداً، إذ  وجهلجوءه إلی ال ولئن کانت نفسیات الشاعر بسیسو حافلة بالغضب، فإنّ 
کثیراً ما یستخدمه للتعبیر عن أفکاره. یعبّر بسیسو عن آراءه بصـراحة شـدیدة ویکثـر مـن تکـرار الضـمیر 

اف/ أنا أکتب دوري في الکفاح/ أنا أکتب مـن أنا لا أخ«المتکلم لیزید من صراحته وجراءته. فتعابیر مثل 
) ٢۴۴؛۶٢- ۶٣: ٢٠٠٨بسیسـو، ». (أجل القناة/ أنا الآن أشعر أني قوي/ أنني سأهزم زنزانتي/ لن نموت

التي یستخدمها الشاعر عبر هذا الأسلوب، یجعله اللسان الناطق الذي یذود عن حقوق الشعب والوطن. 
خطابي ویجعلها مدوّیة وصادحة في آفاق الشعر. هـذا مـا یجعـل لهجة یطغی علیها الطابع التقریري وال

  أشعاره أکثر جراءة وصراحة من مقارنة بالشاعرین الآخرین.
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  يالأمر وجهال 2.3.2
عبـد الفتـاح فیـود، والأمر لایحتمل الصدق والکذب وهو طلب حصول الفعل علی جهـة الاسـتعلاء (

وعواطفه من تعابیر ذات طابع داخلي ووجداني إلـی تحول صیغة الأمر أحاسیس الشاعر  ).٣۵١: ٢٠١۵
تعابیر یغلب علیها الطابع الخارجي الصریح وتجعله یباشر القارئ وتربط به دون وسیط. ومن بین قصائد 

  التي یقول فیها: البحث عن العنوانالأمري قصیدة  وجهالصائغ التي یغلب علیها ال
عشرین برتقالة، وصف لي مـروج طفولتي/خـذ خذْ ثمانیة أعوام من عمري، وصفْ لي الحرب/خذ 

کل دموع العـالم، وصـف لـي الرغیف/خـذ کـل زهـور الحـدائق وصـف لـي رائحـة شـعرها الطویـل 
  ).٣٧١: ٢٠٠۴  الصائغ،(

الأمري الذي استهل بها الشاعر قصیدته شيء من الغموض. وقد شـارك الصـائغ فـي  وجهیکتنف ال
ؤخذ من عمره ثمان أخری لکي یوصف له الحـرب. لکـن مـا الحروب لمدة ثمانیة أعوام لکنّه یرید أن یُ 

الدلیل وراء هذا المطلب؟ وصف الحرب منبوذ وغیر مرحب به کما الحرب نفسـه. لأنّـه یوجـع الفـؤاد 
ما سببه نظرة الشاعر تجاه الحرب وصرخة في وجه کـل مـن یشـعل ویهدّ الکیان. فمثل هذا المطلب ربّ 

ن الحروب ولو لفترة وجیزة. لکن فجأة ینقلـب کـل شـيء رأسـاً الحروب والإقتتال أو تضرع للخلاص م
  علی عقب وتتبخّر عواطف الشاعر:

  )٣٧١ ،نفس المصدرأما أنا فغیر محتاج لکل هذا.../تکفیني قنینةُ حبر واحدةٌ لأضيء العالم (
الأمري ویخرج الشاعر من عالم الرؤیا والخیـال  وجهالإخباري محلّ ال وجهیحلّ في هذه السطور ال

لتطأ قدماه عالم الواقع الحافل بالجهد والمثابرة والمفعم بروح الأمل والإیمان. فهـو فـي هـذا الموضـع 
یرفض کل التمنیات بغیة نیل المنی والمراد. عندما یأتي فعل الأمر في سیاق النص یوحي للقارئ بوجود 

عنه. إلاّ أنّ السیاق النصي الشعري لدی الصائغ لا یدع مجالاً للقارئ أن  مخاطب فیبدأ السامع بالبحث
یتخیّل مثل هذا المخاطب. لکأنّما کل هذه التعابیر تحدث في مخیلة الشاعر والتعامل الذي یتم خـلال 
 الإرتباط هو تعامل داخلي وجداني یتکوّن في مخیلة الشاعر. هذا التعامل یشبه الأمل الساذج الذي یحیر

یبدو جدیداً  وجهال به الشاعر الجمیع حین یرفضه ویدبر عنه. مثل هذا التوظیف الدلالي والتعامل مع هذا
الأمـري  وجهویشیر إلی مدی إتقان الشاعر بتوظیف اللغة الشعریة واستخدام الأشکال اللغویة. کما أنّ ال

الأفکار في صـورة شـعریة  الإخباري لیرسم مواجهة العواطف ضد وجهفي هذه القصیدة یظهر بجانب ال
الإخباري النابع مـن أعمـاق  وجهالأمري الذي یبدو متدفقاً من أعماق عواطف الشاعر، و ال وجهرائعة: ال

  الأمري في شعره ضئیل جداً. وجهحضور ال أفکاره. لکن ما تجدر الإشارة إلیه هو أنّ 
باتجاهات مختلفة. علی سبیل  الأمري حضوراً بارزاً في شعر الفیتوري، لکن وجهفي المقابل نجد لل

یستخدم لإیقاض الشعوب الأفریقیـة. وهـذا یعنـي أنّ  البعث الأفریقيفي قصیدة  وجهالمثال نری هذا ال
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المخاطب محدد ومعروف. صراخ الشاعر لإیقاض إفریقیا یشبه إلی حـد بعیـد همسـات أمّ حنـون فـي 
  طفلها النائم:  أذني

  )۶١: ١٩٧٩الفیتوري، من حلمك الأسودِ (إفریقیا . ./إفریقیا استیقظي/استیقظي 
سم إفریقیا المقدس. اسم مقـدس حافـل بالحرکیـة والنشـاط. إلا أنّ قولـه االشاعر قصیدته ب یستهلّ 

ما هو فعـل أمـر یزینـه التوسـل والحنـان "استیقظي" لم یأت من عل ولا هو خطاب من أعلی لأدنی. وإنّ 
  ستعلاء.لإیقاض شعب. هو بعید کل البعد من الا

الأمري کذاته المتفجّرة بالغضب، حافل بالغضب وإحقـاق الحـق.  وجهما في شعر بسیسو فنری الأ
الأمري  وجهبوضوح. والشاعر یستخدم شتی أنواع ال ارفعوا الأیدي عن أرض القناةهذا ما نراه في قصیدة 

  ته:الأمري ودلالا وجهوتناغماً بین ال للتعبیر عن آراءه وأفکاره. ویخلق الشاعر تنسیقاً 
إلی الأمام والسلامُ یا ابتسامة الکفاح/إلی الأمام والسلامُ یا یداً بـلا سـلاح/إلی الأمـام والسـلام یـا 

  ).٨٢- ٨١: ٢٠٠٨بسیسو، رصاصة تطیش/من رعشة الحقد علی الوحوش (
یثیر الشاعر من خلال الأسلوب الأمري عواطف مخاطبه ویهزّ طاقاته الکامنة هزّاً بحیث یخیّـل إلیـه 

حتفال بهذا النصر المؤزّر، فلا وقت للتریث ولا وقت لاتخاذ القرار. ظة النصر قد اقتربت وحان الاأن لح
سـتخفاف بقدرتـه الأمـري لـلإزدراء بالعـدو والا وجهفهو یستخدم ال ثلج...ثلج...ثلج...أما في قصیدة 

أنه سـرعان مـا یـدوب بصورة رمزیة. فالثلج یرمز إلی العدو الذي علی رغم من تغطیته لکل الأرجاء إلاّ 
  ویضمحل بأوّل أشعة شمس. 

ثلج.../ثلج.../ثلج.../ اُسقط/ اُسقط/ اُسقط/کالتهم البیضاءْ/ اُسقط کـالتهم السـوداءْ/ کـن إن شـئتَ 
  ).٢۵٣ ،نفس المصدرزُجاجاً/ أو إن شئتَ جلید/ ستذوب (
بأروع صورة ممکنة. إذ ستخفاف به لاوالأمري للإزدراء بالعدو  وجهیتضح جلیاً أن الشاعر استخدم ال

وصفه بالثلج المنهمر بغزارة، لکن کلمة "ستذوب" تقع علی رأسه کالضربة القاضـیة وتنهـي وجـوده مـن 
  ساحة الوجود.

  ستفهاميالا وجهال  3.3.2
الاستفهام هو و). ١٣١: ١٩٩٩مطلوب والبصیر، » (من قبل طلب العلم بشيء لم یکن معلوماً «الاستفهام 

ستفهامیة ویکتسي توظیفاً مجازیـاً وأدبیـاً والنحو الذي یمکن أن یخرج من وظیفته الاأحد أسالیب البیان 
  حسب سیاق النص.

الاستفهام في شعر الصائغ مطبوعة بطابع الیأس والتحسّر علی الوضـع الـراهن. یـأس  وجوهومعظم 
الـوطن.  یتدفق من ویلات الصراع والحروب حاملاً أسئلة طرحتها الصراعات المسـتعرة التـي أنهکـت

  تبدأ بسؤال یشکل دعامة أفکار الشاعر ونظرته تجاه الأمور: مقاطعفقصیدة 
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ماذا یحدثُ/في شکل العالم؟/ماذا یحدثُ لو...!/بدلاً مـن أن تـزرع فـي صـدري طلقـة/تزرع../في 
  ).۶۶۴: ٢٠٠۴الصائغ، قلبي../وردة . .!؟ (

یتوقف تکرار "ماذا" في الشطر التالي بطرح کلمة "لو". فالآهات التي تحملها هذه العبارة وتقحمها في 
کلام الشاعر وقلبه، تبدو وکأنّها ترید أن توقفه عن مواصلة الکلام. فهـو ینطقهـا لا لشـيء إلاّ لیزیـد مـن 

صیدة سـتردّ علـی جمیـع آلامـه حسراته وآهاته. لکن الشاعر لا یبحث عن ردّ علی هذا السؤال؛ لأنّ الق
وحسراته. والشاعر من خلال وصف الماضي المجید وصـفاً خفیـاً، لا یعلـن احتجاجـه علـی الوضـع 

اً میؤوساً مـن حراجالمزري للوطن، وإنّما یصنع منه بلسماً یضمّد به جرحاً یمض ولا یندمل. ویداوي به 
ماضیه وحبیبته. بحیث یحـول الجانـب  فضلبشفاءها. وکل الأسئلة التي یطرحها الشاعر تکتسي معناها 

  بینه وبین حبیبته ویمنعه من لقاءها: المطر في الشوارع... متی أراكالسلبي للمطر في قصیدة 
عن موعدٍ...؟/أم تخافین یا حلوتي/أن یبلّـل فسـتانك  - بضع دقائق- لماذا تمرین مسرعةً/هل تأخرت

  )۶١٨ ،نفس المصدرالمدرسي نثیث المطر؟ (
عر جواب جمیع الأسئلة التي یطرحها في نص القصیدة، ویعلـم أنّ لقـاء الأحبـة تحـت یعرف الشا

کـل شـيء بمـا فیـه  زخات المطر من أجمل اللقاءات وأمتعها. إلاّ أنّه یتطرّق إلی الجانب السلبي لعـلّ 
سـبب إربـاك  اغتیـال حلـمالحروب تتوقف لدقائق ولحظات. لکنّ الشاعر ما عتّم أن وصف في قصیدة 

ما الرصاص هو ه وهلعها بکل صراحة. ففي هذا المضمار لم یعد المطر سبباً للخوف والعجلة. وإنّ حبیبت
الذي یقحم الخوف والهلع في قلوب الأحبة (الشعب). أحبّة (شعب) لا یقرّ لهـم قـرار ولا یصـفو لهـم 

  خاطر من هول الحروب والصراعات.
بصـورة الاسـتفهام  البعـث الأفریقـيستفهامیة فـي قصـیدة ویستخدم الفیتوري شکل الهمزة "أ" الا

  التوبیخي لکي یوقظ شعوب القارة السمراء. فهو یقول: 
قد طالما نمت.. ألم تسأمي؟/ألم تملي قدم السـید؟ أکـل مـا عنـدك أن تصـبحي مزرعـة/للأرجل 

خاملـة .. خـائرة الزارعهْ/أ کل ما عندك أن تلعقي أحذیة المسـتعمر اللامعـهْ/أ کـل مـا عنـدك أن ترقدي/
  ).۶۴- ۶١: ١٩٧٩الفیتوري، ..خاضعة (

والاستفهام في هذه القصیدة یوحي بقرب الشاعر من شعبه. فمخاطب الشاعر یعلـم أنّ الـوهن قـد 
أخذ منه مأخذاً عظیماً ولا یمحو هذا الوهن سوی صراخ الشاعر. وهو یؤدي واجبه الـوطني فـي إیقـاض 

یبدي الفیتـوري اسـتغرابه عبـر هـذا  أغاني أفریقیافي قصیدة کل مقطع من قصیدته. و الشعوب ویستهلّ 
سـتغراب؛ إذ الأسلوب لکي یصطحب القارئ معه في هذه الشعور من دون البحث عـن سـبب هـذا الا

حتجاج حاجة للإتیان بدلیل علی استغرابهم فمن حقهم أن یثوروا ضد المستعمر ویصرخوا صرخة الا  لا
  في وجهه:
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ف یستعبد أمسی وغدي؟/کیف یخبو عمري في سجنه/وجدار السجن کیف یستعبد أرضي أبیض/کی
  ).٧٧ ،نفس المصدرمن صنع یدي (

یستخدم الفیتوري کل حروف الاستفهام "کیف، لماذا، هـل" للتعبیـر عـن اسـتغرابه وحیرتـه وبیـان 
  حالات أخری، وهذه الأسئلة تحمل توظیفاً أدبیاً تجاه الوطن وأهله.

یة في شعر بسیسو فقد تحمل توظیفاً أدبیاً للتعبیر عـن خلجـات الشـاعر ستفهامالا وجوهأما وظیفة ال
ستسلام لدی الشاعر في أولی دواوینه. وهذا ما النفسیة ونظرته تجاه الحیاة. ونشهد روح النضال وعدم الا

ستخفاف بقدراته من جانب، وقـدرة الشـاعر علـی ستفهام یکتسي حالة من الإزدراء بالعدو والاجعل الا
هـي مسـتهل ظهـور تقنیـة  ارفعوا الأیدي عـن أرض القنـاةة والصمود من جانب آخر. وقصیدة المقاوم

  ستفهام في شعره. إذ یبدأ بعض مقاطعها به:الا
أيّ هزهْ/حینما تومض في عیني غزهْ/أيّ أیام عذاب/أن یکون الحلم دوري في الکفاح/وأنا اکتب دوري 

  ).۶٢- ۶٣: ٢٠٠٨بسیسو، في الکفاح (
سـتفهام. وقـول عر لأي ابتزاز أو ضغط، ویوحي بهذا من خلال اسـتخدام أسـلوب الالا یخضع الشا

العدو أنّ هذه الشعوب تعیش حالة الخوف والرهبة منه، قول مثیر للسخریة والتندّر بالنسبة للشاعر. لکأنّ 
  مهم.ستفهام ویسخر من أوهاالشاعر یرید أن یرد علی أوهام العدو رداً غیر مباشر من خلال توظیف الا

  

  . النتائج٣
ظهرت الدراسة التي أجریت علی هؤلاء الشعراء الثلاثة أنّ بنیة الجمل المسـندة إلـی الفعـل مـن أبـرز أ

سمات شعر بسیسو الأسلوبیة. ونفسیات الشاعر النضالیة والمتمرّدة علی کل تسـاوم ومنصـبه السیاسـي 
علی طریقة إنشـاده الشـعر وأثـرت علـی ورئاسة الأمانة العامة للحزب الشیوعي الفلسطیني، کلها أثّرت 

ستخدام ضمیر المتکلم الوحدة في بنی الجمل الإسمیة. وهذه العوامـل والقضـایا صیاغة شعره ودفعته لا
زادت من صراحة الشاعر واستخدام الکلام العنیف الصارم من جانب، وجعلته یصمد أمـام کـل تهدیـد 

لم ینتبه إلیها من جانب آخر. کما أنّ الفیتوري في یوجهه العدو بکبت صوته ولا یخشی هذه التهدیدات و
عن أفکاره وعواطفـه. وهـذا سـببه التکـوین  أولی دواوینه استخدم البنی الإسمیة وضمیر المتکلم للتعبیر

جتماعي والثقافي لبلاده والصراعات التي تعصف بالبلاد وتهدف إلـی محـو هویـة السـود السیاسي والا
ینبغي استعبادهم وطمس هویتهم وثقافتهم. والشـاعر یریـد إثبـات هویتـه  الذین یعتبرهم المستعمر رقاً 

وترسیخها من خلال استخدام هذه البنی اللغویة ولا یطیق أيّ تجاوز وإساءة لهویته وأبناء عرقـه. وحـین 
یضمحل حضور المستعمر ویبدأ الشاعر بالحدیث بأسلوب سردي قصصي، عن الظلم والعسـف التـي 

  سمراء، تبدأ الأشطر بالفعل المضارع.تتعرض له القارة ال
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لکن الجمل الفعلیة في شعر الصائغ أکثر حضوراً مقارنة بشعر الفیتوري وبسیسو؛ فهي مـن سـماته 
الأسلوبیة والتعبیریة البارزة. وهذا عائد إلی البعد السردي وإعادة إنتاج الماضي التلید. إذ لابد للشاعر أن 

ذه المفاهیم. والسبب الآخر في استخدام هذه التعـابیر هـو أنّهـا یستخدم هذه البنی عند الحدیث عن ه
هم علـی المقاومـة تتمتع بحرکیة کبیرة في الفضاء الشعري الذي یطمح إلـی اسـتنهاض الشـعوب وحـثّ 

ووصف الواقع الراهن في زمن الشاعر. ولئن کان الصائغ یعیش في الماضي ویستدعي أیام الطفولـة فـي 
هذه البنی الفعلیة؛ سواء کانت بصیغة الماضي أم بصیغة المضارع. فتوظیف  شعره، فهو مضطر لاستخدام

جتماعیة التي یعیشها الشاعر مع اللغة التي ترید أن تصف الصـراعات هذه البنی هو نتاج تعامل البیئة الا
  هوادة منذ عقود. والحروب المستمرة التي تعصف بالبلاد بلا

ماضي والحاضر خلقاً. فهو لا یرسم الماضي لکي یهرب ویُخلق عنصر الزمن في شعر الصائغ في ال
من المستقبل؛ وإنّما هدفه الاعتراض علی الوضع الراهن الذي عجـز عـن مـد الجسـور بـین الماضـي 
والحاضر لصناعة المستقبل. ولکي یتخلص الشاعر من هذه الثنائیة الضدیة، یقوم بخلق عـالم آخـر فـي 

تنفیس عن الآلام والمعاناة التـي تقـض مضـاجعه. مثـل هـذا الماضي. عالم یعیش في داخل الشاعر لل
الأسلوب هو احتجاج غیر مباشر علی ما آلت إلیه الأوضاع. إلاّ أن شعر الفیتوري وبسیسو یجري في زمن 

ن یجنّدان أشعارهم لإیقاض الشعوب یالحاضر بسبب التعبیر المباشر عن أوضاع المجتمع. وکلا الشاعر
ستعمار والعبودیة. وبسیسو قریب جداً من مجتمعه وأوضاع بـلاده من نیر الا واستنهاض الأمّة للخلاص

ومواجهته المباشرة ضد العدو الصهیوني منح شعره أسلوباً یتسم بالصراحة؛ لهذا تأتي التعـابیر الشـعریة 
  بصیغة البنی الإسمیة؛ فهو یتکلم بضمیر المتلکم وکأنّه قائد الشعب.

الفعلیة حضوراً في قصائده. فهو  وجوهسمات شعر الصائغ ومن أکثر الالإخباري فهو من أبرز  وجهوال
یرسم الماضي عبر تقنیة العودة إلی الماضي ورسم المشاهد بکل تفاصیلها لکأنّها منتصبة أمام القـارئ. 

الفعلیة التـي تظهـر فـي البنیـة  وجوهلکن خلافاً لأشعار الصائغ، نری قصائد الفیتوري مزیجاً من أنواع ال
الإخباري هو آلیة للتعبیر عن الظروف القاسیة التي تعیشها القارة السمراء، وهذا  وجهیة للقصیدة. والالکل
یحمل في طیاته صیغ أمریة واستفهامیة ترید إیقـاض الشـعوب مـن سـباتهم، کمـا یحمـل حالـة  وجهال
فاضـة فـي وجـه نتستنکار من الغفلة التي تطغی علی عقول هذه الشعوب وتمنعها من الاستغراب والاالا

المستعمر. لکن بما أنّ أشعار بسیسو حافلة بالغضب تحوّلها إلی أعاصـیر مـن غضـب تقـض مضـجع 
سم بقاطعیة وحزم قلمّا نجدها في شاعر غیره. فهو یتحدث عن أفکاره وآراءه بصراحة مطلقة ها تتّ العدو، فإنّ 

راته. بینمـا یتضـائل ظـل صـیغة ستخفاف بقدستفهامي للإزدراء بالعدو والاالأمري والا وجهویستخدم ال
الأمر في أشعار الصائغ. فهو لا یدعو إلی الحرب ولا یرید شحذ همم الجنود لمواجهة الأعـداء وحـثّهم 
علی القتال. وترك استجلابه عنوة للحضور في ساحات القتال، بصمته علی أشعاره وجعلت الشاعر یلجأ 
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لمزریة التي أنهکتها الحروب وویلاتها. أما البعـد إلی الأسلوب الإخباري والسردي لوصف حالة البلاد ا
الاستفهامیة، فقـد تشـوبه  وجوهالإنشائي والطلبي الذي یغلب علیه طابع الطلب والتوسل والمتمثّل في ال

الحسرة والإحباط. إحباط مثقل بالألم والحزن خلّفته ویلات الحروب والصـراعات التـي دکّـت أرکـان 
  ن إجابة.أثارت تساؤلات تبحث عالوطن و

  

  الهوامش
  . نبذة عن حیاة الشعراء الثلاثة١

یوعي وقام بالعدید من النشـاطات اتجه معین وجهة الفکر الشّ . ) بمدینة غزة١٩٢۶معین توفیق بسیسو ولد (
کان . ١٩۶٣إلی 1959والثانیة من  ،١٩۵٧إلی  ١٩۵۵واعتقل في السجون المصریة مرتین: الأولی من  ،السیاسیة

وعضواً في الحزب الشیوعي العراقي، وصل إلی أن أصبح أمیناً عاماً للحزب الشیوعي الفلسطیني بسیسو شیوعیاً 
سافر معین من تونس إلی الاتحـاد السـوفییتي لحضـور إحـدی مـؤتمرات  ١٩۴٨/ ٢٣/١في قطاع غزة. وفي یوم 

حد فنادق لنـدن أوفي  ،موسکو للطائرة التي سیسافر بها إلی لکنه استراح في مدینة لندن انتظاراً  ،اتحاد کتاب آسیا
  )٨/۴٧٧- ٣تا:   .  (ادریس،بیأصیب بأزمة قلبیة حادة لیفارق الحیاة عن عمر یناهز السابعة والخمسین

ولد محمد مفتاح الفیتوري في الجنینة عاصمة دارمسالیت، الواقعة علی حدود السودان الغربیة، أما مولده 
م، في حین تذهب زوجه السـابقة ١٩٣٠دیوانه: أنه کان في سنة فیجمع الباحثون کما یورد منیف موسی، مقدم 

). والشاعر عالج مشاکل أمته وقضایا وطنه ٧- ۶: ص١٩٧٩م (الدیوان، ١٩٢٩(آسیا) إلی أن مولده کان في سنة 
وأحداث قومیته في غایة من العمق والصدق وهو شاعر العنـف والرعـب وشـاعر الثـورة والحـب فـي آن معـاً 

  ).۶۶- ۶۵: ٢٠٠١(موسی، 
تبـدأ م. نشـأ فـي عائلـة تصـارع الفقـر والحرمـان. ١٩۵۵ولد عدنان الصائغ في مدینة الکوفة، في العراق عام 
 ).١۶/١/١٩٨٩( ) ویتسرح بعد انتهائها بفترة٣٠/٩/١٩٨٠الحرب العراقیة الإیرانیة ویساق جندیاً منذ أیامها الأولی (

 .أشعاره في صنعاء وهناك یلقي مجموعـة مـن القصـائدیتلقی دعوة من جامعة صنعاء لقراءة بعض ١٩٩٣عام في 
القنصل العراقي في السفارة العراقیة في الیمن یقف محتجاً في أمسیة مرکز الدراسات ویخـرج مـن القاعـة غاضـباً 

. تنقل في بلدان عدیدة، حتـی إلی عمان ٢۴/١٢یعمل علی إخراج عائلته لتصل فجر یوم . ویکتب تقریره إلی بغداد
. ٢٠٠۴، واقامته فیها لسنوات عدیدة، ثم لیستقر بعدها في لندن منـذ منتصـف ١٩٩۶السوید خریف  وصوله إلی
  )http://www.adnanalsayegh.com/ara/index.asp؛ موقع الشاعر: ۶: ٢٠٠٨(الزریبي، 

  

  المصادر والمراجع
  الکتب

، تحقیق: محي الدین عبدالحمید، الطبعـة مغني اللبیب عن کتب الاعاریب. ش)١٣٨۶انصاري، ابن هشام. (
 الأولی، الجزء الثاني، تهران: موسسة الصادق للباعة والنشر.
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  ، د.ط، بیروت: دارالعودة.الأعمال الشعریة الکاملةم). ٢٠٠٨بسیسو، معین. (
، الطبعة محقق عبد الحمید هندوايالمطول شرح تلخیص مفتاح العلوم، م). ٢٠١٣التفتازاني، سعدالدین. (

 الثالثة، بیروت: دار الکتب العلمیة. 

، تحقیق: محمد رضوان الدایة وفایز الدایـة، الطبعـة الأولـی، دلائل الإعجازم). ٢٠٠٧الجرجاني، عبدالقاهر. (
 دمشق: دار الفکر.

دن: دار الکنـدي للنشـر ، الطبعـة الأولـی، الارالأسلوبیة مفاهیمها و تجلیاتها .م)٢٠٠٣ربابعة، موسـی. (
  والتوزیع.

، الطبعة الأولی، تونس: الشرکة عدنان الصائغ تأبط منفی، حوار  ومنتخبات شعریةم). ٢٠٠٨الزریبي، ولید. (
 التونسیة للنشر وتنمیة فنون الرسم.

، ترجمه خالد محمود جمعة، الطبعـة الأولـی، دمشـق: نحو نظریه أسلوبة لسانیة .م)٢٠٠٣ساندیرس، فیلي. (
  الفکر.  دار

  ، الطبعة الأولی، بیروت: المؤسسة العربیة للدراسات والنشر. الأعمال الشعریةم). ٢٠٠۴الصائغ، عدنان. (
  ، الطبعة الأولی، د.م: دار الدعوة.الأسلوب والنحوم). ١٩٨٨عبدالله جبر، محمد. (

، الطبعـة الرابعـة، المعـاني علم المعاني دراسة بلاغیة ونقدیـة لمسـائلم). ٢٠١۵عبد الفتاح فیود، بسیوني. (
  القاهرة: مؤسسة المختار للنشر والتوزیع.
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  شناسي ساختارهاي نحوي در شعر مقاومت سبك
  )مطالعه موردي اشعار بسيسو، فيتوري و صائغ(

  * وحيد ميرزائي
 ***عليرضا شيخي، ١**نرگس أنصاري

  چكيده
اي از تحليل است كه بر اساس آن ارتباط ميان   شناسي ساختارهاي نحوي شيوه  سبك

ساختارهاي نحوي متن ادبي و انديشه صاحب آن با توجه به بافت و ساختار كلان تبيين 
آماري، لايه نحوي شعر مقاومت را با  ـ تحليلي ـ اين پژوهش با روش توصيفيگردد.   مي

توجه به آثار معين بسيسو، محمد الفيتوري و عدنان الصائغ بر اساس ساختار اسمي و فعلي 
كند. انتخاب سه شاعر مقاومت از سه كشور   جملات و زمان آنها و وجهيت فعل بررسي مي

هاي شعري   شان است كه تجربه  سياسي - اجتماعي - فرهنگيمتفاوت به دليل تمايزات محيط 
گذارد و بر ضرورت مطالعه و بررسي   متفاوتي را شكل داده، بر سبك و زبان شاعر تاثير مي

افزايد. نتايج پژوهش حاكي از اين است كه ساختار   مضمون شعري واحد از حيث سبكي مي
سامد بالاتري دارد حال آنكه در شعر جملات فعلي در شعر صائغ نسبت به دو شاعر ديگر ب

بسيسو و فيتوري فراواني جملات اسميه مشهود است كه در شعر بسيسو از صراحت زبان و 
گزارشي بودن سبك وي حكايت دارد و در شعر فيتوري مساله نژادي و هويتي عامل آن 

حال آنكه  است. زمان در شعر صائغ، بيانگر پيوند محكم دنياي كنوني با گذشته شاعر است.
شعر بسيسو و فيتوري در زمان حال جريان دارد. وجهيت اخباري نسبت به ساير وجوه فعلي 
در شعر صائغ غالب است كه حاصل تصويرپردازي مستقيم از اوضاع جامعه و حالت 
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كند ولي اين وجه در شعر بسيسو به   نوستالژي است كه دنياي گذشته شاعر را روايت مي
ضور در ميدان جنگ است و حال آنكه شعر فيتوري وجوه فعلي و ح  سبب قاطعيت زبان

  تركيبي چشمگيرتري دارد.
 قاومت، بسيسو، الفيتوري، الصائغ.شناسي، ساختار نحوي، شعر م سبك ها: كليدواژه


