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Tombstones in areas where people are famous for their 
industrialism and artistic taste, as well as ancient civilization 
and culture, are worthwhile to be examined from several 
aspects. The designs and motifs on the tombstones, with a 
theme related to the category of life and death, are a treasure 
house of codes and symbols. In this regard, “ Bozelar 
Hefshjan” and “Aramene Sirak” cemeteries are such 
exemplary.The carved motifs on the graves of “ Bozelar “ 
cemetery in Hefshjan and the Armenian village of “Sirak” 
located 4 km away in Chaharmahal and Bakhtiari province, 
are important in terms of artistic values, influencing each 
other. Analytical and comparative study of these two 
sites is done concerning both contemporary Islamic and 
Christian attitudes towards the category of art on graves, 
and the influence of native visual art and culture. Not many 
researchers claim that cemeteries and the shapes and patterns 
of their tombstones are affected by dominant idealogy. This 
research with a descriptive-analytical approach, focuses on 
the nature of the artistic values contained in the tombstones 
of above-mentioned areas, especially botanical and animal 
motifs (which have a wide symbolic connection to the 
category of life and death) and their interaction. Despite 
their two different religions, these cemetries are valuable 
examples for sociological studies in the cultural exchanges 
between Iranians and visiting immigrants. The method of 
data collecting is mainly based on fieldstudy.
This research shows that despite the very basic differences 
in looking at the category of life and death (as the most 
important categories of religion) contained in different 
religions; where art and beauty come together, barriers and 
color distinctions disappear and beyond religious identity 
distinctions, the language of art and beauty as the common 
language of humans prevails over other language and 
identity distinctions. It also shows that Iranian culture has 
no resistance of its own in dealing with the cultural values of 
others, where beauty and art are involved.A kind of inherent 

artistic feature in the gravestones and the historical sequence 
of these changes that have lost their linguistic meanings 
with the passage of time and left behind an ethereal form of 
technique and industry combined with art and beauty, has 
caused the cemeteries to tempt tourists to visit them. Not 
so long ago, the idea of spending free time and exploring 
the cemetery was impossible or considered as a sick hobby. 
But now that artistic sparkles and symbolic forms, from 
the shape of the tombstone to the variety of designs on the 
stones, have become the face of the image and landscape 
of the cemetery; A special visual-tourist function has been 
given to these collections.
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حسين ابراهيمی ناغانی*1، راضيه خارا هفشجانی2
1 استاد یار گروه صنایع د  ستی، د  انشکد  ه هنر، د  انشگاه شهرکرد  ، شهرکرد  ، ایران.

2 کارشناس صنایع د  ستی، گروه صنایع د  ستی، د  انشکد  ه هنر، د  انشگاه شهرکرد  ، شهرکرد  ، ایران.

 )تاریخ د  ریافت مقاله: 1401/08/25، تاریخ بازنگری: 1402/04/15، تاریخ پذیرش نهایی: 1402/05/21(

چکيد ه

سنگ قبرها د  ر مناطقی که مرد  مش به کمال صناعت و ذوق و غنای تمد  ن آراسته باشند  ، منظومه  ای بکر جهت مطالعه خواهد   بود  . کثرت طرح و نقش د  ر 

متن و زمینه  ای که موضوعش با اساسی  ترین مقوله  ی زند  گی انسان یعنی مرگ و زند  گی عجین است، د  استانی جذاب از تنوع نماد  ها و کیفیت یگانه  ی تجربه  ی 

زیبایی  شناختی د  ارد  . قبرستان بزُلر1َهفشجان و ارامنه سیرَک2 د  ر چهارمحال و بختیاری ازاین د  ست منظومه  ها هستند  . این پژوهش به شیوه توصیفی-تحلیلی 

و رویکرد   تطبیقی می  کوشد   ارزش های هنری و نماد  ین )خصوصاً نقوش گیاهی و حیوانی( سنگ قبور این د  و حوزه را بررسی کرد  ه و نحوه تعامل آن د  و را 

با وجود   تفاوت د  ر د  ین و مذهب  شان نشان د  هد  . از همین منظر نیم  نگاهی به مطالعات جامعه  شناختی د  ر د  اد  وگرفت فرهنگی ایرانیان با مهاجرین میهمان 

خواهیم اند  اخت.  روش گرد  آوری د  اد  ه  ها عمد  تاً مید  انی است و بر مبنای تحلیل طرح و نقش ها صورت می گیرد  . جایی که پای هنر و زیبایی به میان می  آید  ، 

حصارها و تمایزات ناشی از تعصب مذهبی د  ر بحث تعاملات فرهنگی رنگ می  بازد  . یافته  های پژوهش نشان می  د  هد   د  ر فرهنگ تصویری سنگ قبرهای 

»بزلر« و »سیرک« د  ر یک منطقه ی واحد   با د  و مذهب متفاوت مرد  مش، کارکرد   هنر و زیبایی بر تعصبات خاص مذهبی هرچند   که اثر محرز د  ارد  ، تفوق 

تام می  یابد  .
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مقد مه
شهر هفشجان د  ر استان چهارمحال و بختیاری واقع است و روستای 
ارمنی  نشین سیرک نیز د  ر مجاورت آن قرار د  ارد  . قبرستان تاریخی بزلر 
هفشجان مربوط به د  وره صفوی به بعد   است. این اثر د  ر تاریخ 8 مرد  اد   
1381 با شماره ثبت5999 به عنوان یکی از آثار ملی ایران به ثبت رسید  ه 

است. گورستان ارامنه سیرک مربوط به د  وره قاجار می باشد  . این اثر نیز د  ر 
همین تاریخ با شماره ثبت 6002 به عنوان یکی از آثار ملی ایران به ثبت 
رسید  ه است. قبور ارامنه سیرک از جمله خوش نقش ترین قبور تاریخی 

ارامنه ایران محسوب می شود  . 

روش پژوهش
به صورت  اسناد    به صورت توصیفی-تحلیلی و گرد  آوری  این پژوهش 
مطالعات کتابخانه ای و مید  انی صورت گرفته است. ضمن اینکه به جهت 
تأکید   بر اصل حصارافکنی هنر بر تعصبات مذهبی، با روش تطبیقی برخی 
نمونه  ها با هم مقایسه شد  ه  اند  . علاوه بر اسناد   کتابخانه  ای، عمد  ه منابع و 
نمونه  ها از طریق مشاهد  ه مید  انی و عکاسی جمع  آوری شد  ه است. سعی 
شد  ه با آنالیز خطی تصاویر که بعضاً با گذر زمان مخد  وش شد  ه  اند  ، طرح و 
نقش ها بهتر رؤیت شوند  . این پژوهش ضمن بررسی نقوش گیاهی و حیوانی 
این گورستان ها و بیان تعریفی نماد  ین برای آن ها قصد   د  ارد   بر تأثیر فرهنگ 
و د  ین این د  و منطقه بر یکد  یگر تأکید   کند   و به بررسی اشتراکات نقوش 
بین این د  و گورستان بپرد  ازد  . انتظار می رود   د  ر پایان این پژوهش تعریفی 
نماد  ین برای هر یک از نقوش گیاهی و حیوانی بیان شود   و پاسخ د  قیقی 

برای پرسش های پژوهش آورد  ه شود  . 

پيشينه پژوهش
سنگ قبرها به عنوان متن و زمینه  ای جهت انعکاس اند  یشه  های مرتبط 
با زند  گی و مرگ، د  ر خوانش نگرش ها و تأویل انسان از این د  و مقوله حائز 
اهمیت  اند  . همچنین د  ر بسیاری موارد  ، اطلاعات مهم و شاخص متوفی بر 
روی سنگ قبرها نقر می شد  ه است. سنگ قبرها ازاین جهت متون بسیاری 
مهمی برای نشانه شناسان و محققان حوزه  ی علوم انسانی هستند  . د  و 
گورستان بزلر هفشجان و ارامنه سیرَک د  ر یک منطقه  ی واحد   جغرافیایی 
د  ر استان چ و ب3 با تفاوت مذهبی مرد  مان آن د  و شهر و روستا که یکی 
ایرانی مسلمان و د  یگری ارامنه مسیحی هستند  ، هم به لحاظ بررسی قد  مت 
تاریخی و شکل خاص نقش و طرح های منقور بر سنگ قبرهای این د  و 
قبرستان و هم تطبیق و مقایسه آنها از جهت تعاملات فرهنگی، رواد  اری و 
برهمکنشی که د  ارند  ، زمینه جالب توجهی از مطالعات انسان شناسی هنر 
را فراهم می  آورد  . توجه ویژه و خاص این مرد  مان به شکلی واحد   به ساخت 
و تعالی فرهنگ تصویری نقش  پرد  ازی بر سنگ قبرها؛ حفظ اصالت  های 
قومی- مذهبی و تأثیرپذیری از الگوهای محلی خصوصاً از جانب اقلیت 
مهاجر ارمنی و نیز تأثیرپذیری فرهنگ تصویری د  وسویه متأثر از مراود  ات 
اقتصاد  ی و اجتماعی؛ مجموعه فرهنگ تصویری خاص و ویژه  ای را ایجاد   
کرد  ه که ضمن فراهم نمود  ن زمینه  ی مطالعات انسان شناسی فرهنگی، 
ظرفیت های بسیاری همچون موزه  های باز را د  ر حیطه  ی گرد  شگری فراهم 

کرد  ه است. 
بررسی  این حوزه؛ پیش تر  به  د  ر خصوص سابقه  ی مطالعات مربوط 
»توصیفی« توسط حسین رستمی هفشجانی )1399( د  ر قالب یک مقاله 
د  ر همایش ایران شناسی ارائه گرد  ید  . همچنین پایان  نامه  ای از آسیه عسگری 
د  ر  ارامنه سیرک  مقابر  تصویری  فرهنگ  مطالعه  با   )1396( هفشجانی 
د  انشکد  ه هنر د  انشگاه شهرکرد   به استاد   راهنمایی نویسند  ه  ی اول همین 

پژوهش انجام گرفت که د  ر بخش منابع به آنها اشاره شد  . اما د  ر خصوص 
متغیرهای ویژه  ای که این پژوهش بد  ان ها نظر د  ارد  ، تحقیق اخیر، بی  پیشینه 

است.

مبانی نظری پژوهش
قبرستان د  ر میان مرد  می که باور د  ارند   مرگ پایان راه نیست و روح 
مهیای سفر به عالم جاود  ان می  گرد  د  ، به اقتضای فراهم نمود  ن مقد  مات 
این سفر، مکانی مهم و مورد   توجه است و به طرز چشمگیری با نقش 
و نگارهای معناد  ار مزین شد  ه است.  قبرستان هایی که سنگ قبرهایش 
منقوش به طرح و نقش و علائم و نشان  های متعد  د   و متنوعی است، چه د  ر 
زمان مرد  مانی که به خاک سپرد  ه می  شوند   و چه د  ر د  وره  های بعد  تر از آن و 
به تعبیری پس از سپری شد  ن ایامی چند  ، از ابعاد   بسیاری حاوی اطلاعات 
مهمی هستند  . به جرئت می  توان گفت که آنها یکی از مهم ترین مکان های 
نمایش فرهنگ و قرارد  اد  های اجتماعی و نیز همچون د  فتری تحریف نشد  ه 
از تاریخ و فرهنگ یک گروه اجتماعی  اند  . از مناسک و آئین  های تد  فین و 
سوگ گرفته تا شکل و شمایل سنگ قبرها و نشان  هایی یاد  بود  ی، قبرستان 
و سنگ قبر سند  ی شفاف از نگرش ها و باورها و صناعت و هنرمند  ی آن 
مرد  مان است. عمد  تاً چنین می  نماید   که هر ملتی، انعکاس زبان و بیان 
فرهنگش را بر عنصری نهاد  ه که پیش تر با آن خوی گرفته باشد  . چه این 
عنصر گزینشی بر اساس ذوق باشد   یا بر اساس جبر طبیعت و جغرافیا. لذا 
می  توان گفت که د  ر میان مرد  می که بر مزار متوفی سنگ قبر و نشانی نصب 
نمی  کنند   یا اگر هم نصب می کنند   فاقد   تجملات و آذینگری است، بیش از 
آنکه بتوان گفت تابع د  ستورات شریعت عمل کرد  ه  اند  ، می  توان احتجاج کرد   
که صورتگری و فرهنگ تصویری رونقی د  ر میانشان ند  اشته است. عرب  های 
بیابان  گرد  ، گویی بر همین منوال عمل کرد  ه  اند   تا الزاماً بر اساس قرائتشان 
از د  ین و شریعت. پیچید  گی د  و مقوله  ی مرگ و حیات، خود   به عنوان یک 
زمینه4 واحد  ، سنگ قبرها را به عنوان بستری برای نقش  پرد  ازی و تمثل 
انگاره  های تصویری د  رباره  ی مرگ و زند  گی، رازآلود   کرد  ه است. سنگ قبرها 
کارکرد  های متعد  د  ی از د  رج شناسنامه تا نمایش و معرفی حرفه  ی متوفی تا 

نمایش جایگاه و طبقه اجتماعی تا غمنامه  های سوگ د  اشته  اند  . 
بسته به ویژگی های فرهنگی، قبرستان ها یا گورستان ها معمولاً به عنوان 
مرگ  و  د  اد  ن  د  ست  از  احساس  برای  وحشت زا  و  ترسناک  مکان هایی 
تصور می شوند  . واقعیت د  ر مورد   این مکان  ها این است که آنها د  ر واقع 
حیاط خلوت تاریخ هستند   که د  ر یک چشم  اند  از فرهنگی کاملاً د  ر حال 
تغییر، بنا شد  ه  اند  . بیاتلی5 شاعر ترک، بیان می  کند   که هیچ شعری هرگز 
نمی  تواند   به اند  ازه سنگ قبر ملی باشد  ، زیرا سنگ قبری که میزبان تلاش و 
هنر چشمگیر د  رون است، خود  مان را به ما معرفی می  کند  . بیشتر تصورات 
مرگ که بر روی سنگ قبرها د  ید  ه می شود   به یک قضاوت خوش بینانه د  ر 
مورد   مرگ ومیر اشاره د  ارد   و بر د  لد  اری و د  لجویی از کسانی که د  ر تفکرِ 

پژوهشی د  ر طرح و نقش سنگ قبرهای گورستان بزُلرَ هفشجان و قبرستان ارامنه  ی 
سیرَک با رویکرد   تطبیقی-تحلیلی )با تأکید   بر طرح و نقوش گیاهی و حیوانی
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پشیمانیِ از د  ست د  اد  ن و ناراحتی ناشی از مرد  ن، زند  گی می کنند  ؛ تمرکز 
د  ارد  . همچنین سنگ قبرها که پد  ید  ه  ای تمد  نی  اند  ، سرد  ی مرگ و نیست 
شد  ن را تلطیف می کنند   و د  ر شکل  گیری هویت جامعه نقشی حیاتی د  ارد  . 
آنها گذشته را به امروز ما متصل می کنند   و منعکس  کنند  ه ویژگی  های یک 
جامعه مرد  ه و خاتمه یافته با تمام لایه  های معماری، اجتماعی، اقتصاد  ی، 
فکری، سیاسی، هنری و فرهنگی آن هستند  . آن ها تمام این ویژگی های 
نهفته د  ر یک جامعه را د  ر رابطه با د  وران خاصی که د  ر آن وجود   د  اشته اند   
آشکار می کنند  . نمی  توان مکانی بهتر از یک قبر را برای مواجهه با افکار 
و عقاید   اولین ساکنان یک سرزمین د  ید   (Bada, 2016, 5407). چراکه 
مقوله ی مرگ از مهم ترین د  غد  غه های بشری است و بر همین اساس هم 
هست که مشخص  ترین تمایزات و تفاوت های فرهنگی د  ر میان فرهنگ 
مرد  م یا همان فولکلور6 را شکل و ریخت قبر و قبرستان نمایش می  د  هد  . 
»استرایتر، لین، ین، هسو، وانگ و گود  ین )2008( پیشنهاد   می کنند   که 
سنگ قبرها محصول قابل توجهی از فرهنگ هستند   که به ما فرصت 
می  د  هند   تا بتوانیم ویژگی  های مهم یک فرهنگ خاص را تجزیه وتحلیل 
کنیم. علاوه بر آن، بر روی سنگ قبرها، می  توان نام متوفی، نام والد  ین، 

.(Ibid.) »  تاریخ مرگ، و مشاغل مربوط به متوفی را د  ید
قبر و قبرستان همانند   سایر مظاهر فرهنگی از جمله پوشاک و رقص و 
غذا و ... د  ر همه  ی فرهنگ ها، شکل و زبان خاص و ویژه د  ارد  . کافی  ست که 
د  ر یک جغرافیایی محد  ود   از قریه  ای تا قریه  ای د  یگر این تنوع و گسترد  گی 
را ببینیم تا متوجه شویم قبر و قبرستان به مثابه یک زبان، کارکرد   ارتباطی 
و همبستگی را د  ر خود   محفوظ د  ارد  . »هنگامی که د  گرگونی رخ می  د  هد  ، 
تنها شواهد   باقی ماند  ه از وضع قبلی، همان شواهد  ی است که روی سنگ 
قبر به شکل کلمات یا نماد  ها ایجاد   شد  ه است که وضعیت  ها، ارتباطات 
اجتماعی، نظام  های مفهومی، اسطوره  ها و ایمان  ها را نشان می  د  هد   و یا نماد   

.(Ibid, 5408) »  می  کند
مقایسه طرح و نقش موجود   بر مقابر بزلر هفشجان و ارامنه سیرک از 
منظر تأثیرپذیری هنر سازند  گان این آثار از نگاه مذهب نیز مورد   توجه 
است. به د  لیل گسترد  گی قبرستان و تعد  اد   زیاد   مقابر د  ر قبرستان بزلر، 
بررسی تک تک قبور کار بسیار پیچید  ه ای است. لذا نگارند  گان جامعه آماری 
مشخصی را برای بررسی انتخاب کرد  ه  اند   و تأکید   آن ها بیشتر بر د  رخت 
سرو، گل لوتوس، نقش اسب و پرند  ه می باشد  . یافته های این پژوهش تأثیر 

نقش مذهب و ماهیت هر نقش را مشخص می کند  . 
با وجود   آنکه مرگ اغلب د  ر هیأت حاد  ثه ای د  رد  ناک، غمناک و 
وحشت  آفرین خود   را به ما آد  میان نشان د  اد  ه اما عاد  ت ما از عصر 
باستان این بود  ه که قبرستان ها را با تزئینات و جلوه  گری و خلق 
عناصر بصری همراه کنیم که هرکد  ام تفسیر و معنای خود   را د  ارد   
و از این لحاظ قبور و آرامگاه ها گنجینه ای عظیم از نقوش، خطوط، 
فرم ها و معانی بسیار عمیقی می باشند . )شاهمند  ی و شهید  انی، 

)1 ،1392
معرفی و شناساند  ن این د  و قبرستان که به لحاظ موقعیت جغرافیایی 
کم تر از 5 کیلومتر فاصله از هم د  ارند  ، از حیث جامعه شناختی می  تواند   
زمینه  ی مناسبی جهت مطالعه باشد  . د  ر این پژوهش سعی شد  ه علاوه بر 
اشاره به مقوله  های جامعه  شناختی این حوزه؛ نقوشی از جمله گیاهی که 
نماد  ی از جاود  انگی  اند   و نیز نقوش حیوانی همراه آنان را بیشتر مورد   توجه 
قرار د  هیم. »د  اد  ه های نوشتاری روی سنگ قبرها این شانس را به ما می د  هد   

که د  ر روشن سازی نکات گوناگون یا استنباط هایی د  رباره فرهنگ خاصی 
از محتوای چنین نوشته هایی استنتاج کنیم. تجزیه وتحلیل این محتوا برای 
کمک به ما د  ر تفسیر پیام های بالقوه و جاسازی شد  ه که ممکن است از 
 Bada,) »  نسلی به نسل د  یگر د  ر حال اجرا بود  ه باشند  ، اهمیت زیاد  ی د  ارد

.(2016, 5408

شهر هفشجان
هفشجان د  ر استان چ و ب واقع است. این شهر د  ر مختصات جغرافیایی50 
د  رجه و 47 د  قیقه طول شرقی و 32 د  رجه و 13 د  قیقه عرض شمالی د  ر 
ارتفاع 2058 متر از سطح د  ریا و د  ر فاصله 15 کیلومتری جنوب غربی 
شهرکرد   و 115 کیلومتری اصفهان قرار د  ارد  . هفشجان د  ارای پیشینه  ای 
کهن است. محوطه تاریخی زاگرس که تحت عنوان تپه اسکند  ری شناخته 
می شود   د  ر این شهر واقع شد  ه که مربوط به د  وران نوسنگی است )سلیمی 

و خارا، 1396، 43(. 

روستای سيرک
روستای ارمنی نشین »سیرک د  ر 18 کیلومتری شهرکرد   و کیلومتری 
شهر هفشجان و د  ر نزد  یکی روستای احمد    آباد   د  ر د  امنه کوه جهانبین واقع 
است و از نیمه اول قرن هفد  هم فامیل قراخانیان د  ر این روستا ساکن شد  ند  . 
ساکنان سیرک به تجارت پوست گوسفند   و روباه اشتغال د  اشتند   که برای 
این کار به خوزستان می رفتند   )هواساپیان، 1386، 33(«. سیرک، هم جوار 
با آخرین زمین های زراعی هفشجان )صحرای لک لک یا لیِلکَ( است که 
بین صحرای لری و کَچَل آقپور قرار د  ارد  . سیرک د  شت بسیار پررونق و 
حاصلخیزی د  ارد  . از سال 1247 تا 1320 ه.ش ارامنه د  ر این منطقه ساکن 
شد  ند   و این منطقه فقط ارمنی نشین بود  ه است که بعد   از سال 1320  ه.ش 
مسلمانان شهر هفشجان اراضی مسکونی و کشاورزی ارامنه را خرید  اری 
نمود  ه و کم  کم به این روستا مهاجرت نمود  ند   و د  ر کنار ارامنه زند  گی 
مسالمت  آمیزی د  اشتند  . د  ر اوایل قرن 14 هجری مهاجرت ارامنه از روستا 
آغاز شد   که بیشترین مهاجرت به جلفای اصفهان و کشور ارمنستان بود  ه 

است )عسگری هفشجانی، 1396، 38(.

موقعيت قبرستان بزلر هفشجان
گورستان تاریخی بزُلرَ هفشجان د  ر 1/3 کیلومتری مرکز شهر واقع 
شد  ه است. گورستان بزُلرَ مجموعاً 10 هکتار وسعت د  ارد   که وسیع ترین 
گورستان تاریخی و فعال استان محسوب می  گرد  د  . ابعاد   گورستان به شکل 
یک چهارضلعی نامنظم است که ضلع جنوبی 600، ضلع شرقی 300، ضلع 
شمالی340 و ضلع غربی 280 متر می باشد  . متوسط ارتفاع گورستان 2056 

متر از سطح د  ریا است )رستمی، 1396، 6(.

موقعيت قبرستان روستای سيرَک
قبرستان ارامنه سیرک د  ر فاصله 200 متری شمال شرق روستا قرار 
د  ارد  . »حد  ود  400 سنگ قبر بزرگ و کوچک د  ر این قبرستان موجود   است 
که د  ر فضایی به طول80 متر و عرض 70 متر پراکند  ه شد  ند  . اشکال قبور 
مکعب مستطیل )تابوتی شکل( می باشند  « )عسگری هفشجانی، 1396، 
47(. تاریخ ها د  ر این قبور از سال 1880 میلاد  ی به بعد   می باشند  . متأسفانه 
به د  لیل حفاری های غیرمجاز و جابه  جایی های صورت گرفته برخی قبور د  ر 

محوطه پراکند  ه شد  ه اند  .

حسین ابراهیمی ناغانی و همکار
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نقوش قبرستان بزلر 
با ورود   د  ین اسلام و وجود   محد  ود  یت د  ر نقش بستن نقوش انسانی و 
حیوانی نقش گیاهان همراه با نقوش هند  سی، اسلیمی، ختایی بسیار افزایش 
یافت. به طوری که د  ر بسیاری از قبور مسلمانان و همچنین د  ر قبرستان 
بزلر شاهد   چنین نقش های تلفیقی همچون نقوش گیاهی، جانوری، انسانی 
و سایر نقوش نماد  ین د  یگر هستیم.  عمد  ه نقوش نقر شد  ه بر مقابر این 
قبرستان نقش گیاهی، نقش حیوانی، شانه، نقوش اسلیمی، نقش فرشته، 
شمشیر، زیورآلات، تسبیح و مهر، خورشید  ، ترازو، شمعد  ان، سلاح و ابزار 

جنگی و چرخ می باشد  . 

نقوش قبرستان ارامنه سيرک
ارامنه کم تر محد  ود  یتی د  ر رسم نقوش مختلف بر آثار خود د  اشته  اند   و 
نقش بستن این نقوش بر سنگ مزارهایشان می تواند   برگرفته از اعتقاد  ات 
و آیین های د  ینی و باورشان باشد  . احتمالاً یکی از د  لایلی که از نقوش 
گیاهی برای سنگ مزارها استفاد  ه می کرد  ند   می توانسته برای زیبایی و پر 
کرد  ن فضای خالی قبور باشد  . نقوش گیاهی، نقوش جانوری، نقش انسان، 
خورشید  ، نقوش مربوط به مشاغل، نقش صلیب، نقوش عناصر کلیسایی از 
جمله نقوشی هستند   که د  ر قبرستان ارامنه مشاهد  ه می شوند  . از آنجایی که 
نقوش نام برد  ه  شد  ه عمد  تاً جنبه ی نماد  ین و سمبلیک د  ارند   لازم است د  ر 

ابتد  ا تعریفی از نماد   ارائه شود  .

نماد  
برای هزاران سال، نماد  ها توسط بسیاری از فرهنگ ها به عنوان ابزاری 
گرفته اند  .  قرار  استفاد  ه  مورد    مؤثر  فرهنگی  پد  ید  ه های  شناسایی  برای 
د  رحالی که بسیاری از این نماد  ها معمولاً د  ر یک منطقه برای شناسایی 
چیزی خاص استفاد  ه می  شوند  ، تفسیر آن اغلب می  تواند   د  ر قسمت د  یگری 
از جهان یا کشور کاملاً متفاوت باشد  . برای مثال، مد  ت ها قبل از اینکه 
حزب نازی آلمان، سواستیکا را به عنوان نماد   خود   د  ر سال 1920 بپذیرد  ، 
سواستیکا )که با نام سانسکریت svastika نیز شناخته می شود  ( نماد  ی بود   
که به طور گسترد  ه د  ر مذاهب هند  ی به عنوان نماد   استفاد  ه می شد  . برخلاف 
نشانه )آیکون(، نماد   تجلی خود  بسند  ه واقعیت است. نماد  ها را نمی توان 
نماد  ها  نیستند  .  فرد    یک  تخیل  آنها محصول  کرد  .  ایجاد    »خود  سرانه« 
محصول زند  گی و آگاهی جمعی  اند  . گزید  ه  گویی و گزینش  نگاری خصوصاً د  ر 
زمینه  هایی که محد  ود  یت اند  ازه و د  قت تماشا وجود   د  ارد  ، بر گزید  ه  نگاری و 
خلاصه  نمایی تأثیر مستقیم د  اشته است. سنگ قبر و زمینه  هایی ازاین د  ست 
همچنان که عمد  ه  ترین زمینه  های بهره  گیری از نماد  ها و نشانه  ها بود  ه  اند  ، 

خود   د  ر تکامل نماد  ها و نشانه  ها تأثیر د  اشته  اند  . 
د  ر د  و قبرستان نام برد  ه  شد  ه حالت انتزاعی که برخی نقوش د  ارند   بیانگر 
حالت رمزگونه آن ها است. مرد  م د  ر آیین خاک سپاری سعی د  ارند   مطابق 
د  ستورات د  ین عمل کنند   تا به سعاد  ت ابد  ی د  ست یابند  . چه چیز می تواند   
بهتر از نماد   هایی باشد   که نشانه هایی عمیق و اثرگذار با حد  اقل جزئیات از 
خیر و سعاد  ت و رستگاری د  ر خود   به مرور زمان تقویت کرد  ه و چکید  ه  نگاری 
ابلاغ ها  حاوی  می  توانست  کوچک  تصویری  نشانه  ی  یک  است.  ساخته 
و پیام های نوشتاری و شفاهی بسیاری باشد  . مثل نماد  ی که می  توانست 
د  ین د  اری و خد  اپرستی فرد   را به شکلی مؤثر نشان د  هد   و تبلیغ نماید   و 
بد  ین واسطه رحمت و غفران نگرند  گان را برای متوفی با طیب خاطر د  ریافت 

کرد  ه و بستاند  .

نقوش گياهی د  ر اسلام و قبرستان بزلر
د  ر گزینش گیاه به عنوان نماد   د  لایل مختلفی را می توان جست وجو 
کرد  . یکی از آن ها می تواند   حضور پررنگ گیاهان د  ر تأمین خوراک انسان ها 
و د  ام ها باشد   که د  ر اد  امه حیات یاری  بخش بود  ه است. قرآن کریم د  ر آیات 
د  ر د  استان آد  م و   (URL7) نام برد  ه است از گیاهان و د  رختان  بسیاری 
حوا، د  رخت نماد  ی از جاود  انگی   می باشد  . به سبب همین ویژگی، شیطان 
سعی د  ر فریب د  اد  ن آد  م و حوا را د  اشته است. د  ر فرهنگ کهن ایران نیز 
ما شاهد   حضور پررنگ گیاهان هستیم. گل د  ر د  ست د  اریوش د  ر تزئینات 
کاخ ها و همچنین تاج  گل های موسوم به تیار و گل  آرایی ها و گل  افشانی های 
هخامنشیان که مورخان به آن اشاره می کنند  ، به وفور د  ید  ه می شود  . توجه 
ساسانیان به چنین نقوشی اشاره بر این د  ارد   که ایرانیان علاقه بسیاری به 
گل و سبزه د  اشتند  . تعالی طرح و نقش گیاهان و د  رختان د  ر هنر ایران د  ر 
د  وران اسلامی با منع شمایل نگاری و تحریم آن صورت می  پذیرد  . بر همین 
اساس فرهنگ تصویری غنی  ای بر پایه حاکمیت گل و گیاه و د  رختان به 

وجود   آمد  ه که تا قرن ها بر فضای تصویری هنر ایران حاکم شد  ه   است.8 
نقوش گیاهی قبرستان بزلر شامل نقوش د  رختی و گل ها می باشد   که د  ر 
کاد  رهای متنوع کار شد  ه  اند  . این نقش ها د  ر کاد  رهایی د  ر قسمت بالایی قبر 
به صورت گلد  ان با فرم قرینه وجود   د  ارند  . گل ها به شکل انتزاعی کار شد  ه  و 
د  ر قسمت بالای گلد  ان نقش یک گل لوتوس که فقط نیمی از آن بر قسمت 
د  هانه گلد  ان ماند  ه، د  ید  ه می شود  . اکثر نقش  های گلد  ان، گل، بوته به همراه 
د  و پرند  ه کار شد  ه که می  تواند   نماد  ی از د  رخت زند  گی باشد  . نقش هایی از 
گل را به صورت منفرد   بر قسمت بالایی و ایستاد  ه قبر مشاهد  ه می  کنیم که 
معمولاً نقش گل لوتوس هستند   )جد ا   ول 1 و 3(. د  ر همین زمان است که 
نقش گیاهان و د  رخت بشد  ت با معناهایی که از جهان اسطوره به یاد  گار 
ماند  ه، وجهه  ای نماد  ین می  یابد   و اعتبار معنایی و رمزی قد  رتمند  ی به خود   

می گیرد  . 

نقوش گياهی د  ر فرهنگ ارامنه
د  ر  باغی بهشتی وجود   د  ارد   که عمد  تاً  به  اعتقاد    ارامنه  د  ر فرهنگ 
نماد    گیاهان  که  آنجایی  از  است.  متجلی  مرگ  از  مقوله  ی حیات پس 
جاود  انگی، زایش و تولد   د  وباره هستند  ، با باغ بهشت ارتباط می یابند  . »د  ر رم 
باستان، باغ یاد  آور بهشت گمشد  ه است و د  ر هنر مسیحی یک باغ د  ربسته 
نماد   بکارت، معصومیت و پاکی مریم عذرا و عید   تبشیر است. باغ ایرانی 
انعکاسی از جوهر جهان است که به باغ های بهشتی اشاره د  ارد   و حالت 
عرفانی به خود   می گیرد  « )شاهمند  ی و شهید  انی، 1392، 108(. نقوش 
گیاهی قبور ارامنه سیرک را می توان به د  و گروه نقوش د  رختی و نقوش 
گل ها تقسیم کرد  . گل ها معمولاً د  ر بالای قبر د  ر کنار نقش انسانی به شکل 
گلد  ان یا د  سته گل آورد  ه شد  ه یا به صورت گلد  ان یا تک گل د  ر پایین قبر 
همراه با نقوش د  یگر هستند  . حالت قرینه د  ر فرم گلد  ان ها کاملاً واضح است. 
همچنین استفاد  ه از گل لوتوس به همراه پرند  ه که می  تواند   بازنمایی از 
د  رخت زند  گی باشد   د  ر این قبور د  ید  ه می شود  . د  ر کاد  ر د  ور قبرها از نقش 
گل چند  پر برای تزئین استفاد  ه شد  ه  است. د  ر برخی از سنگ قبور شاهد   

نقش هایی به صورت تک گلد  ان د  ر پایین یا بالای قبر هستیم )جد  ول 4(.

پژوهشی د  ر طرح و نقش سنگ قبرهای گورستان بزُلرَ هفشجان و قبرستان ارامنه  ی 
سیرَک با رویکرد   تطبیقی-تحلیلی )با تأکید   بر طرح و نقوش گیاهی و حیوانی
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حسین ابراهیمی ناغانی و همکار

جد  ول2- نمونه هایی از نقش د  رخت سرو د  ر قبرستان ارامنه سيرک.جد  ول 1- نمونه هایی از نقش د  رخت سرو د  ر قبرستان بزلر.

جد  ول 3- نمونه هایی از گلد  ان ها و گل های قبرستان بزلر.
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نقوش د  رختی 
عباس محمد  ی به نقل از »د  وبوکور مونیک« آورد  ه است: »د  رخت د  ر 
کهن ترین تصویرش، بنا بر توصیفی که از آن د  ر اساطیر اولیه شد  ه، د  رخت 
کیهانی غول پیکری است که رمز و آفرینش کیهان است. نوک این د  رخت 
پوشاند  ه است، ریشه  اش د  ر سراسر زمین د  وید  ه،  را  تمام سقف آسمان 
شاخه های پهن و ستبرش د  ر پهنه جهان گستراند  ه و قلبش جایگاه آتش 
این  آذرخش است. خورشید  ، ماه و ستارگان د  ر میان شاخ و برگ های 
د  رخت همچون میوه های تابناک می د  رخشند  « )محمد  ی، 1395، 64(. 
همان طور که پیش تر گفتیم، از ارزش د  رختان و گیاهان د  ر اسلام به روشنی 

سخن گفته شد  ه است. د  ر قرآن و احاد  یث د  رختان نماد   قد  رت خد  اوند  ی 
هستند  . همچنین د  ر آنها به کرّات از د  رختان و میوه های بهشتی مانند   
انجیر، انگور و ... یاد   شد  ه  است. د  ر جهان اعتقاد  ی انسان، د  رخت با وجود   
بی تحرکی، نماد  ی از تولد   و رشد   و به طورکلی، زند  گی د  انسته شد  ه و جلوه 
قد  سی د  ارد  . د  رخت زند  گی د  ر بین النهرین و د  ر ایران به گیاه مقد  س مبد  ل 
شد  ه است. د  رخت نماد   حیات د  ر تغییر و تکامل د  ائم می باشد  . بد  ین اعتبار 
همواره د  ر شرف تجد  ید   و نوشوند  گی است. برگ های باد  وام د  رختان سد  ر، 
سرو و کاج زینت بخش آرامگاه ها و نیز نشانه ی ممتاز بی مرگی است. د  رخت 
کاج به خاطر سبزی همیشگی اش نماد   جاود  انگی است )به مانند   سرو( و سرو  

جد  ول 4- نمونه هایی از نقش گلد  ان  و گل های قبرستان ارامنه سيرک.

پژوهشی د  ر طرح و نقش سنگ قبرهای گورستان بزُلرَ هفشجان و قبرستان ارامنه  ی 
سیرَک با رویکرد   تطبیقی-تحلیلی )با تأکید   بر طرح و نقوش گیاهی و حیوانی
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اگر د  ر جایی باشد   سعاد  ت و نیکبختی را با خود   به همراه می آورد  . نخستین 
بار د  ر سال 1650 م از کاج نوئل سخن می رود   و نویسند  ه ای از استراسبورگ 

فرانسه این گونه می نویسد  : 
رسم است به هنگام عید   کریسمس د  ر خانه ها د  رخت کاج برافرازند   
و آن را با گل های رنگارنگ کاغذی، سیب و نان فطیر نازکی به 
الوان مختلف رنگ کرد  ه است به انواع قند   ها بیارایند  . د  رخت و 
صلیب به عنوان نماد   عیسوی از طریق یک افسانه قرون وسطایی 
به هم مربوط اند   زیرا بر آن اساس چوب د  رخت د  انش برای ساخت 
صلیب به کار می رفت و عیسی بد  ان وسیله گناه نخستین بشر را 
به جان خرید  ... اعتقاد   به اینکه د  ر برخی از د  رختان و گیاهانی 
که برای بشر فاید  ه روحی وجود   د  ارد   به د  وران کهن بازمی گرد  د  . 
تصویر د  رختی که د  ر د  و سوی آن یک جفت پرند  ه و یا نیمه 
انسان باشد   حد  ود   2000 سال قبل از میلاد   د  ر هنر بین النهرین 
ظاهر شد  . د  ر این تصاویر د  رختان همچون سرو، تاک،  انار و یا 
نخل، د  رخت زند  گی تصور می شد  ند  . این نقوش از بین النهرین به 
شرق و سپس ایران و از آنجا به هند  وستان و هنر بود  ایی رسید  . 
سرانجام توسط هنرمند  ان بیزانسی که اقتباس  شان از هنرمند  ان 
د  وره ساسانی بود   وارد   هنر مسیحی قرون وسطی شد  . )شاهمند  ی 

و شهید  انی، 1392، 109(
آرامستان  سنگ  مزار  نقش مایه های  د  ر  کتاب  د  ر  محمد  ی  عباس 

آقانورالد  ین عراقی )ره( آورد  ه است: 
معاد    به  که  پورسینا  مانند    مشائیانی  به جز  اسلامی  عرفان  د  ر 
جسمانی اعتقاد   ند  ارند   همه فرقه های اسلامی معاد   جسمانی را 
پذیرفته و خاک را زند  ان جسم می د  انند  . بی راه نیست که سنگ 
قبر را د  روازه ای برای خانه خاکی و صند  وقچه امانت جسم آد  می 
بر آن حک  متوفی  برای شناسایی  تصویر  و  گذاشته اند   و خط 
می کنند  . اکثر اقوام د  رخت را نماد   د  وباره برخاستن و زایش د  وباره 
به صورت نقش برجسته بر سنگ قبور حک می کنند   و یا بالای سر 
قبر د  رخت می کارند  . با آرزو و آمال و امید   و عقید  ه بر این که روزی 
برخواهیم خاست و بر این نکته تأکید   می کنند   که مرگ پایان 

کبوتر نیست، مرگ آغازی د  یگر است. )محمد  ی، 1395، 64(
د  ر قبرستان بزلر و قبرستان ارامنه سیرک نقوش د  رخت زند  گی و د  رخت 
سرو د  ید  ه  می شود  . فرم نقوش د  رخت سرو د  ر د  و قبرستان کاملاً متفاوت 
است به طوری که د  ر قبرستان بزلر نقش د  رخت سرو به صورت کاملاً انتزاعی 
و حتی می  توان گفت به شکل هند  سی کار شد  ه است ولی د  ر قبرستان 
ارامنه فرم د  رخت سرو تقریباً طبیعی و آزاد  انه تصویر شد  ه است. همچنین 
قسمت سر د  رخت به یک طرف متمایل است. د  ر قبرستان بزلر بالای سنگ 
قبرها د  رخت کاشته شد  ه است که می تواند   نشان از اعتقاد   آن ها بر د  وباره 

متولد   شد  ن متوفی باشد   که نماد  ی از زایش د  وباره و جاود  انگی است. 

نقش د  رخت زند  گی
د  رخت زند  گی که معمولاً د  ر تصاویر و نقوش، میان د  و راهب و کاهن 
یا د  و جانور افسانه  ای )شیرد  ال؛ بز وحشی( قرار د  ارد   که نگهبانش به شمار 
برای چید  ن  بیمناک محسوب می شود   و  نیروی مقد  س و  می رود  ، رمز 
میوه  هایش که از اکسیر ملکوتی به د  ست می آید  ، باید   با هیولا های نگهبانش 
ستیز کند   و هر که د  ر این نبرد   پیروز شود  ، به مرتبه ای فوق انسانی ارتقاء 
می یابد  ، یعنی جاود  انه جوان می ماند   و نامیرا و بی مرگ می شود   )د  وبو کور، 

1376، 9(. د  ر قبرستان بزلر و ارامنه سیرک د  رخت زند  گی به صورت متقارن 
با د  و پرند  ه متقارن، محافظت می شود  . به عقید  ه نگارند  گان علت آنکه از 
موجود  ات بیمناک به عنوان نگهبان استفاد  ه نشد  ه آن است که انسان متوفی 
را گویی رسید  ه به آن د  رخت می د  انند   و با تصویر کرد  ن نقش د  رخت زند  گی 
با د  و پرند  ه نگهبان به د  ور از هرگونه بیم و وحشت می تواند   این گونه باشد   
که انسان به جاود  انگی رسید  ه و جایگاه ابد  ی خود   را یافته است. این نقوش 
می تواند   برای بازماند  گان که بر سر مزار شخص متوفی می روند   این آسود  گی 
خاطر را ایجاد   کند   که شخص متوفی د  یگر د  ر آرامش است و به سعاد  ت و 
جاود  انگی رسید  ه و روح آن به سمت خد  ا پرواز کرد  ه است. د  ر قبرستان های 
نام برد  ه شد  ه، نقش د  رخت سرو و گاهی گلد  ان هایی با گل لوتوس می  تواند   

نماد  ی از د  رخت زند  گی باشد  . 

نقش د  رخت سرو د  ر ایران و اسلام
د  رخت سرو ویژه ی آرامگاه و نماد   مرگ است. ازآنجاکه همیشه سبز 
است، نماد   رستاخیز نیز تصور شد  ه است. سرو علامت مشخصه ی مرگ 
و جنازه است. حد  س می زد  ند   د  رخت سرو د  ارای نیرویی است که بد  ن را 
از فساد   حفظ می کند   و به همین د  لیل د  ر گورستان ها مورد   استفاد  ه قرار 
می گرفت. د  رخت سرو د  ر اساطیر نماد  ی از د  رخت همیشه سبز و نماد  ی 
از فناپذیری و جاود  انگی است. )د  ولتیاری و صالحی، 1396، 21(. د  رخت 
سرو به وفور د  ر طراحی سنگ قبرهای بزلر و سیرک د  ید  ه می شود  . شاید   
ارزش اشتراکی آن به مشترکات تاریخی ایرانیان و ارامنه برگرد  د  . فراموش 
نباید   کرد   که د  ر د  وره  های طولانی از تاریخ، ارمنستان جزئی از ایران بود  ه 
است. این د  رخت همیشه سبز »کنایه از بهار است، اما د  ر این رابطه برخی 
او را وابسته ماه می د  انند  . د  رعین حال مظهری است از جنبه مفرح زند  گی. 
ازاین رو هنوز هم مکان های مذهبی با سرو احاطه می شوند  . زرتشت د  ر اوستا 
به نوعی از سرو اشاره می کند   و آن را د  رختی بهشتی می  د  اند   که برگش 
د  انش است و برََش خرد  ، و هر کس میوه آن را بچشد   جاود  انه خواهد   بود  « 

)محمد  ی، 1395، 70(.
د  ر ایران د  وره ساسانی و هخامنشی د  رخت سرو، د  رخت زند  گی به 
شمار می رفته و نیز د  رخت نخل، انجیر، سد  ر، زیتون و د  رخت چنار د  ر ایران 
مقد  س شمرد  ه می  شوند  . اما با ورود   اسلام و د  اشتن محد  ود  یت د  ر رسم 
نقوش به شکل واقع گرایانه، برای جلوگیری از ایجاد   حالت خد  اگونه د  رخت 
سرو به صورت کاملاً انتزاعی و با کم ترین شاخ و برگ ها تصویر شد  ه است. 
د  ر قبرستان بزلر نیز این حالت انتزاعی کاملاً مشهود   است. گاهی نیز د  رخت 
سرو که با نقوش تزئینی د  ر د  رون آن کار شد  ه و حالت غیرواقعی د  ارد  ؛ د  ید  ه  

می شود  )جد  ول 1(.

نقش د  رخت سرو د  ر فرهنگ ارامنه
سرو های منقور بر قبور ارامنه ایران از نظر فرم و نقش به د  و صورت اند  . 
سرو هایی که حالت و شکل واقع  گرا د  ارند   و سرو هایی که به صورت منتظم و 
غیرواقعی می باشند   و د  رون آن ها با نقوش تزئینی پر شد  ه است. د  ر قبرستان 
ارامنه سیرک سرو ها به صورت واقعی و انتزاعی کار شد  ه اند  . سروها د  ر این 
قبور د  ر پایین قبر به صورت تکی د  ر کنار نقوش د  یگر مثل گل لوتوس، 

گلد  ان و غیره همراه شد  ه  اند    )جد  ول 2(.

نقش گل و گلد  ان ها د  ر مسيحيت و اسلام
از آنجایی که د  ر اسلام تصویر کرد  ن نقش های انسانی و حیوانی منع 

حسین ابراهیمی ناغانی و همکار
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شد  ه، نقوش گیاهی و د  رختی این خلأ را پر کرد  ه است. با همه  ی این وجود   
گل ها و گلد  ان ها نیز حالت انتزاعی د  ارند   و بعضاً حاوی پیام های رمزی هم 
هستند  . یوحنا از گل به عنوان تصویر فضایی روح نام می برد   و د  سته  گل را 
که تمامی فضای روح را یکجا جمع کرد  ه نماد   کامل معنویت می د  اند  . گل 
همچنان که نماد   عشق و هماهنگی و سرچشمه الهام شاعران و هنرمند  ان 
است، نشانه مرحله ناپاید  ار و گذرای حیات نیز می باشد  . گل را د  ر قیاس 
همچون پروانه د  انسته اند   و آن را به مانند   پروانه د  ر ارتباط با روح مرد  گان 
می د  انند  . مفهوم آنها بر حسب رنگ های  شان گرایش های روانی مختلفی را 
نمود  ار می سازد  . زرد  ، نماد   خورشید  ؛ آبی، نماد   رؤیاهای غیرواقعی و سرخ، 
نماد   خون بود  . استفاد  ه استعاری از گل ها نیز بی  نهایت است. گل ها برای بیان 
صفات بهار، پاییز، جوانی، سخن، تقوا و غیره به کار می رود  . همچنین نقش 
گل ها را د  ر تزیین د  اد  ن باغ بهشتی نیز نباید   فراموش کرد  . د  ر هنر مسیحی 
گل هایی همچون سوسن، گل سرخ، بنفشه، گل د  اوود  ی، آلاله و زنبق به 
حضرت مریم اشاره د  ارند  . ارامنه اسامی د  ختران خود   را بیشتر از نام گل ها 
انتخاب می کنند   و قرار گرفتن نقش این گل ها بر روی سنگ قبور ارامنه 
از طرفی می تواند   به اسامی و جنسیت متوفیان اشاره کند   )شاهمند  ی، 
شهید  انی، 1392، 118(.  بنابر سنت مسیحی، گل و گلد  ان با پیام های 
آنجایی که ارتباط تنگاتنگ  رمزی، د  ر فرهنگ تصویری ارامنه خصوصاً 
با مرگ و زند  گی د  ارد  ، جایگاه ویژه  ای یافته است. به نظر می  رسد   نقش 
گلد  ان د  ر هنرهای تزئینی و منظومه  های د  یگر تزئینی از جمله طرح و نقش 
د  ست  بافته  های منطقه، از همین فرهنگ تصویری ارامنه اقتباس شد  ه باشد  .

نقش بوته های سه  شاخه
یکی از نماد   های هنر باستان گل وبوته سه شاخه یا سه  برگ است که 
بر سفالینه های هزاره سوم پیش از میلاد   د  ر شوش به  د  ست آمد  ه است. 
تد  اوم و استقرار نقش مایه گل وبوته سه شاخه د  ر هنر اد  وار اسلامی همچون 
سایر نقش ها د  ر هنر وجود   د  ارد  . رازورمز این امر مربوط به مراحل سه گانه 
خورشید  ، طلوع، اوج، افول است که نماد   جاود  انگی و تکرار می باشد  . د  ر 
مهره های ساسانی سه هلال ماه، یا سه میوه انار بر د  رخت سه شاخه به 
همین مفهوم است. مراحل سه گانه زند  گی بشر یعنی د  وران پیش از تولد  ، 
د  وران تولد   و نهایتاً مرگ د  ر سه شاخه متبلور است و این سه گانگی را بیان 
می کند  . د  ر عرفان اسلام؛ جسم، روح و نفس د  ر سه طبقه قرار می گیرند   که 
هرکد  ام وظیفه خاص خود   را به انجام می رسانند  . د  ر د  ین مسیحیت پد  ر، 
پسر، روح القد  س ارکان د  ین محسوب می گرد  د   و د  ر مراسم د  ینی ورد   زبان 
مسیحیان است. )محمد  ی، 1395، 64(. د  ر قبرستان بزلر یک نمونه از این 
بوته  های سه شاخه وجود   د  ارد   که د  ر جد  ول3 قابل مشاهد  ه است. همچنین 
د  ر قبرستان سیرک نمونه ی د  یگری وجود   د  ارد   که د  ر جد  ول )4( آورد  ه 

شد  ه است.

نقش گل لوتوس و گل نيلوفر د  ر قبرستان بزلر
د  ر قبرستان بزلر نقش گل لوتوس، گاه به شکل تزئینی د  ر قاب  بند  ی های 
مختلف بر سنگ قبر مشاهد  ه می شود  . این نقش  به صورت الگویی منظم 
قرار د  ارد  . گاهی برشی از گل لوتوس را به صورت پنج یا سه پر د  ید  ه  می شود   
که به عقید  ه نگارند  گان بیشتر حالت تزئینی د  ارد  . اما د  ر برخی قبور نقش 
گل لوتوس همراه با د  رخت زند  گی است، یا د  ر گلد  ان هایی به شکل قرینه 
می توان آن را مشاهد  ه کرد   که گاهی د  ر کاد  ری خورشید  مانند   قرار د  ارد   

و می تواند   بیانگر رموز و نشانه های سمبلیک باشد  . نقش گل لوتوس که با 
نام  »سواستیکا« یا »اسوَستیکا« هم شناخته می شود   را می توان به صورت 
شش پر، هشت پر و شانزد  ه پر مشاهد  ه نمود  . »ریشه  ی این واژه از زبان 
سانسکریت گرفته شد  ه است. بی شک نزد  یک ترین نماد   به خورشید   است 
و د  ر اقوام ژرمن به صورت صلیب بکار رفته است. این نقش نماد   خورشید   
است و خورشید   مظهر زند  گانی و پد  ید    آورند  ه روز است، د  لیل رشد   گیاهان 
و موجود  ات است و د  ر نهایت بعثت رستاخیز طبیعت می شود  . )همان، 
62(«. این گل د  ر عصر صفوی به گل انار تبد  یل شد  ، انار هم نماد   تکثیر و 
جاود  انگی است. د  ر زمان صفوی تبد  یل به گل سرخ یا شاه عباسی گرد  ید  . 

گل لوتوس بیانگر نماد   های مختلفی است که مشترک با عقاید   سایر ملل 
نیز هست. به عنوان مثال: سمبل باروری، کامیابی، قد  رت حاصلخیزی زمین، 
حمایت از هر موجود   زند  ه، صلح جهانی، زیبایی، تند  رستی، مظهر عشق، 
ریاضت و عباد  ت می باشد  . لوتوس مظهر روشنایی نیز هست. د  ر نتیجه 
حاصل قد  رت های خلاق آتش، خورشید   و قمر است و به عنوان محصول 
این گل سمبل  ایران  خورشید   و آب ها شناخته شد  ه است. د  ر اساطیر 
ایزد   بانوی ناهید   است که جای مهمی د  ر آیین های ایران باستان به خود   
اختصاص می د  هد   )جهرمی، 1396، 52(. بر قبرهای قبرستان بزلر نقش 
گل لوتوس نقشی بسیار پرتکرار است که گاهی به صورت تکی د  ر کاد  ری 
خورشید   مانند   آمد  ه و گاهی د  ر گلد  ان ها و کاد  رهای د  ور قبر به شکلی 
تکرارشوند  ه وجود   د  ارد  . د  ر برخی از گلد  ان ها به همراه پرند  ه های نگهبان 

می  تواند   القاکنند  ه د  رخت زند  گی باشد   )جد  ول 3(.

نقش گل لوتوس د  ر قبرستان ارامنه سيرک
د  ر قبرستان سیرک نقش گل لوتوس به صورت های مختلف  مشاهد  ه 
می شود  . مانند   قبرستان بزلر از گل لوتوس گاهی د  ر حاشیه قبر با الگویی 
تکرارشوند  ه استفاد  ه شد  ه که می تواند   حالت تزئینی نیز د  اشته باشد  . گاهی 
د  ر گلد  ان ها و بعضی مواقع نیز همراه با برگ کنگر می توانیم آن را مشاهد  ه 
کنیم و حتی د  ر برخی از قبور به صورت منفرد   به صورت شانزد  ه پر به  کار 

رفته شد  ه است )جد  ول 4(.

نقش برگ نخل د  ر قبرستان ارامنه سيرک
د  ر قبرستان ارامنه سیرک نقش برگ نخل بسیار د  ید  ه می شود   که 
د  ر کنار گلد  ان ها، صلیب و نقش گل لوتوس به صورت قرینه وجود   د  ارد   
و نشان از اهمیت بالای این نقش برای ارامنه می باشد   )جد  ول 4(. به نظر 
می  رسد   که نقش برگ نخل از میراث عیسوی- رومی ارامنه باشد   که چون 
د  ر ایران نیز این د  رخت به وفور یافت می  شد  ه و هم مورد   احترام و تقد  یس 
بود  ه، د  ر هنر ارامنه ایرانی، خصوصاً بر سنگ قبرها حضور پررنگی د  ارد  . 
چراکه آمیخته با جلوه  های نماد  ین بود  ه است. نخل »د  ر بین  النهرین باستان 
یکی از چند  ین د  رختی بود   که د  ر مراسم باروری به چشم می خورد  . د  ر 
مصر؛ د  رخت نخل، نماد   افزایش محصولات بود   و به طورکلی با پاپیروس، 
علامت های اشرافی مصر علیا و سفلی را تشکیل می د  اد  . نخل، به عنوان 
نماد   پیروزی نظامی ارتش روم، به وسیله عیسویان نخستین، برای نشان 
د  اد  ن غلبه آن ها بر مرگ اتخاذ شد  . د  ر آغاز، د  ر هنر تد  فینی گورد  خمه های 
رومی د  ید  ه می شد   و بعد   ها، قرینه های بسیاری به کار می رفت و نشان اغلب 

شهید  ان عیسوی شد  « )محمد  ی، 1395، 59(.

نقوش حيوانی و جانوری د  ر قبرستان بزلر

پژوهشی د  ر طرح و نقش سنگ قبرهای گورستان بزُلرَ هفشجان و قبرستان ارامنه  ی 
سیرَک با رویکرد   تطبیقی-تحلیلی )با تأکید   بر طرح و نقوش گیاهی و حیوانی
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د  ر قبرستان بزلر به غیراز نقش پرند  ه و نقش اسب همراه با سوارکار یا 
به صورت تکی نقش حیوانی کم تر مشاهد  ه می شود  . د  لیل آن نیز روشن 
است زیرا د  ر فرهنگ اسلامی استفاد  ه از نقوش حیوانی و انسانی به لحاظ 
تد  اعی فرهنگ بت  پرستی پیش از اسلام منع شد  ه بود  . هرچند   باید   گفت 
این ممنوعیت به شکل غالب رعایت نمی  شد  ه و بعضاً به صورت نماد  ین مثلًا 
نمایش سلحشوری فرد   متوفی با جامه  های فاخر یا شمشیر به  د  ست یا سوار 

بر مرکب نقش شد  ه است)جد  ول 3(.
نقش اسب بر قبرهای قبرستان بزلر

این حیوان پیش از اسلام و د  ر اساطیر، متون کهن د  ینی، شاهنامه و 
برخی متون د  یگر د  ارای نقشی بسیار ارزشمند   و مورد   ستایش بود  ه است. 
به غیر از استفاد  ه رایج آن مانند   حمل ونقل و شکار، کارکرد  های آئینی، 
اقتصاد  ی، رزمی، بزمی، تزئینی و تشریفاتی نیز د  اشته است. پس از اسلام 
د  ر قرآن و متون اسلامی از سرشت نیک و اهمیت این موجود   بسیار سخن 
به میان آمد  ه است )صفی  خانی و د  یگران، 1393، 73(. تصویر اسب با سوار 
د  ر حال انجام حرفه و یا د  ر کنار نقوش اشیاء و ابزار و یا به تنهایی د  ر سنگ 

قبور این گورستان، تصویر شد  ه است )جد  ول3(.

بررسی نقوش حيوانی و جانوری  د  رقبرستان ارامنه سيرک
با اینکه د  ر د  ین مسیحیت منعی برای تصویر کرد  ن نقوش وجود   ند  اشته 
اما د  ر قبرستان ارامنه سیرک به جز نقوش پرند  ه که به صورت  قرینه د  ر کنار 
د  رخت زند  گی یا به صورت تکی موجود   است، نقش حیوانی د  یگری مشاهد  ه 
نمی شود  . به عقید  ه نگارند  گان علت این است که ارامنه  ی آن زمان تحت 
تأثیر فرهنگ اسلامی بود  ه  اند   یا به احترام فرهنگ میزبان، رعایت محرمات 

را می  کرد  ه  اند  .

نقش پرند  ه 
د  ر هنر ایران، نقش پرند  ه همیشه حیاتی پویا و زند  ه د  اشته است. د  ر 
هنرهای مختلف از مفرشی  ها9گرفته تا د  یوارنگاره  ها و سفالینه  ها، این نقش با 
انضمام رمزهای حمل شد  ه بر آن که به مرور زمان تأویل  های مختلفی یافته، 
با فرم ها و تنوع بسیاری حاضر بود  ه است. پرند  ه د  ر ارتباط با آسمان و پرواز 

است و لذا معنای عروج د  ر انضمام با آن توسعه یافته است. 
پرند  ه سمبل آزاد  ی و رهایی روح از بد  ن و عالم خاکی است. نقش 
پرند  ه معمولاً به همراه شاخسار و گل، اشاره  ای به زند  گی و حیات 
د  ارد   و معمولاً با یک مفهوم مشترک د  ر کنار هم قرار می  گیرند  . 
د  ر این ارتباط، تک  پرند  ه نشسته بر بالای د  رخت سرو را می توان 
مشاهد  ه کرد   که ظاهراً اشاره  ای به روح شخص متوفی د  ارد  . برخی 
بر این باورند   که پس از مرگ و جد  ایی روح از بد  ن، روح به شکل 

پرند  ه د  ر  می آید  . )صفی  خانی و د  یگران، 1393، 73(
د  ر قبرستان های مذکور نقش پرند  ه از نقش  های پرتکرار می باشد   که د  ر 

کنار گلد  ان ها، بوته  ها به صورت جفتی کار شد  ه است )جد ا   ول 5-4(.

نقش كبوتر د  ر قبرستان ارامنه
نقش کبوتر د  ر اکثر سنگ قبرهای ارامنه استان از جمله سیرک تصویر 
شد  ه است. این نقش هم به لحاظ وفور د  ر طبیعت این اقلیم و هم به لحاظ 
ابعاد   رمزی و معنایی د  ر فرهنگ تصویری ارامنه، د  ر نقوش سنگ قبرهای 

ارامنه سیرک جایگاه ویژه د  ارد  . 
گفته  است.  پاکی  نمایانگر  و  بی گناهی  بر  د  لیلی  سفید    کبوتر 
به صورت یک کبوتر حضور می  یابد  .  می شود   روح القد  س گاهی 
کبوتر نماد   بی گناهی است. »میرچا الیاد  ه« به نقل از انجیل لوقا 
باب 3 می آورد   که: »هنگامی که یحیی پس از تعمید یافتن د  ر نماز 

حسین ابراهیمی ناغانی و همکار

جد  ول 5- نمونه  هایی از نقوش حيوانی قبرستان بزلر هفشجان )عکس: آرشيو نگارند  گان، 1401(.
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بود   آسمان و ملکوت بر گشود  ه شد   و روح  القد  س د  ر پیکر کبوتری 
به او فرود   آمد.« د  ر انجیل متی باب سوم آیه 16 نیز آمد  ه است که 
یحیی چون غسل تعمید   یافت از آب بیرون آمد   و آنگاه آسمان به 
روی او باز شد   و او روح خد  ا را د  ید   که همچون کبوتری فرود   آمد   
و به سر او آمد   و آوایی از آسمان گفت: این پسر من است که او را 
د  وست د  ارم و از او خوشنود  م. کبوتر که نماد   روح و پاکی آن است 
از شر شیطان به صلیب که نماد   مسیح می باشد   پناه می آورد   و د  ر 
کنار آن آرامش یافته است. )شاهمند  ی، شهید  انی، 1392، 138(

 ارامنه از مرد  مان متعصب مسیحی هستند   که طبیعتاً د  ر مقوله  ی مهم 
مرگ و زند  گی د  ر فرهنگ تصویری  شان به طور مستقیم از نماد  های مند  رج 

د  ر کتب مقد  س بهره می  برند  . 

نقش طاووس د  ر قبرستان ارامنه سيرک
طاووس حیوان صد   چشم معرفی شد  ه. این پرند  ه علامت سعاد  ت ابد  ی 
است و نشان  د  هند  ه د  ید  ار روح با خد  اوند  ی خد  ا است. مسیحیان طاووس را 
چرخ خورشید   و علامت جاود  انگی می د  انند   و د  م طاووس را یاد  آور آسمان 
پرستاره تلقی می کنند  . )صفی  خانی و د  یگران، 1393، 73(. روی یکی از 
سنگ قبرهای این گورستان نقش تک طاووسی به د  ور از تزئین و د  ر پایین 
سنگ قبر با گل سرخی که به نوک خود   د  ارد   مشاهد  ه می شود   و این تنها 

نقشی است که قبر د  ارد   )جد  ول 6، تصویر 1(. 

تطبيق نقوش مشترک
نقوش بررسی  شد  ه از جمله نقوشی بود  ند   که تقریباً مشترک د  ر د  و 
قبرستان موجود   بود  ند  . البته د  ر جزئیات تصویری  شان تفاوت  هایی وجود   
د  اشت مثل مد  ل های گلد  ان ها و جزئیات پرند  گان. د  ر قبرستان بزلر نقوش 
حالت انتزاعی بیشتری نسبت به قبرستان ارامنه سیرک د  ارند   ولی د  ر 
قبرستان سیرک سنگتراش د  ر به کارگیری نقوش کاملاً فراغت بال د  اشته 
است. نمی  توان میزان مهارت و صناعت ارامنه را د  ر این فقره ناد  ید  ه گرفت. 

استفاد  ه از نقوش انسانی د  ر قبور قبرستان سیرک یکی از پرتکرارترین نقوش 
می باشد   د  رحالی که د  ر قبرستان بزلر تنها یک نقش سوارکار د  ر بین انبوهی 
از سنگ مزار این قبرستان وجود   د  ارد  . د  ر قبرستان بزلر تقریباً تمام سنگ 
قبرها با استفاد  ه از نقوش گیاهی، کتیبه و نقوش اسلامی پر شد  ه ولی د  ر 
قبرستان سیرک این شلوغی د  ر سنگ مزارها وجود   ند  ارد   به طوری که گل ها 
د  ر حاشیه کار شد  ه اند   و د  ر بعضی قبور د  ر قسمت بالایی و پایینی سنگ 
قبر نقوش گیاهی د  ید  ه می شود  . همچنین کتیبه و نوشته بد  ون هرگونه 
تزئین گیاهی و غیره د  ر وسط قبر وجود   د  ارد  . حالت قرینه ای که د  ر نقوش 
پرند  ه مشاهد  ه می شود   بیشتر د  ر قبرستان بزلر می باشد   به طوری که پرند  ه ای 
به صورت تکی د  ر گلد  ان ها یا روی د  رخت سرو مشاهد  ه نمی شود  . نقش 
پرند  ه به شکل محافظ تنها د  ر گلد  ان ها د  ید  ه   می  شود  . د  ر کنار د  رخت سرو 
پرند  ه ای وجود   ند  ارد  ، د  ر بعضی قبور پرند  ه و سرو به صورت جد  ا از هم کار 
شد  ه  اند  . د  ر د  و قبرستان نقش د  رخت سرو د  ر پایین قبر کار شد  ه است. د  ر 
قبرستان سیرک نقش تک طاووسی وجود   د  ارد   که نمونه آن د  ر قبرستان 
بزلر مشاهد  ه نمی شود  . د  ر به کارگیری گل  ها د  ر حاشیه قبور د  و قبرستان 
بسیار شبیه به یکد  یگرند   اما د  ر نقوش زمینه سنگ  قبرها تفاوت های زیاد  ی 
وجود   د  ارد  . د  ر قبرهای قبرستان بزلر د  ر زمینه  ی سنگ قبر، هر فضای خالی 
که د  ر آن کتیبه نوشته نشد  ه است به وسیله نقوش گیاهی و اسلیمی پر شد  ه 
است. اما د  ر قبرستان سیرک ابایی از وجود   فضای خالی ند  اشته اند  . د  ر د  و 
قبرستان قبرهایی وجود   د  ارد   که از تزئینات ویژه  و خاص  تری نسبت به سایر 
قبرها برخورد  ار است و د  ر آن  از تمامی نقوش استفاد  ه شد  ه است. به نظر 
می رسد   که این به جهت جایگاه والای شخص متوفی است. د  ر مقابل، سنگ 
قبرهایی هم هست که کوچک ترین نقشی ند  ارند   و این می  تواند   به د  لیل 
جایگاه اجتماعی پایین متوفی باشد  . هیچ بعید   نیست که تراکم و تنوع و 
همچنین مهارت به کاررفته د  ر نقوش سنگ قبرها، با جایگاه و شأن و مکنت 

متوفی د  ر ارتباط باشد  .

پژوهشی د  ر طرح و نقش سنگ قبرهای گورستان بزُلرَ هفشجان و قبرستان ارامنه  ی 
سیرَک با رویکرد   تطبیقی-تحلیلی )با تأکید   بر طرح و نقوش گیاهی و حیوانی

جد  ول 6- نمونه  هایی از نقوش حيوانی قبرستان ارامنه سيرک.
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گورستان  هایی ازاین د  ست که د  ر تحقیق حاضر بررسی شد  ، با شکل و 
شمایل آرامگاه  ها و سنگ قبرهای مزین و متنوع و نیز مناسکی که برای 
تد  فین د  ر آنجا به پا د  اشته می شود  ، ویترینی از نگرش و نحوه  ی مواجهه 
مرد  مان با مرگ یا »تلاقی مرگ و زند  گی« هستند  . د  و مقوله  ی مرگ و 
زند  گی، مهم ترین مقوله  های ذهنی. گورستان به مانند   د  روازه  ی جهان د  یگر 
است. جهانی ناشناخته، ترسناک و رمزآلود  . این د  روازه نمی  تواند   برای انسانِ 
امید  وار به اد  امه حیات، تاریک، گنگ و هد  ایتگر نباشد  . لذا د  ر میان اکثر 
مرد  مانی که مرگ را پایان هستی خویش نمی  انگارند  ، سنگ قبرها بستر 
نگارش و تجسم نشانه  ها و آد  رس  هایی است که این جهان ناشناخته و 
ترسناک را تلطیف می سازد  . از د  یرباز تاکنون انسان ها اعتقاد  ات و فرهنگ 
خود   را با شخص وفات یافته همراه می کرد  ند   تا د  ر د  نیای جاود  انه توشه 
راه او باشد  . به همین د  لیل قبرستان ها همیشه مورد   توجه و آمیخته به 
چرایي ها و د  غد  غه هاي بسیار بود  ه اند  . سنگ قبرهای گورستان بزلر و سیرک، 
منظومه  ای از نقوش متنوع است که بیشتر د  ر همین چارچوبه و با همین 
منظورها نقش بسته  اند  . تزئین، بر پایه و برای تلطیف هولناکی مرگ است 
و نشانه  ها و نماد  ها مبتنی بر فهم و خوانش فرهنگی و د  ینی این مرد  مان از 
جهان پس از مرگ می باشد  . استفاد  ه از این نقوش خصوصاً نقوش گیاهی و 
د  رختی، صرفاً جنبه زیبایی ند  اشته و هر یک د  ارای نشانه ای سمبلیک است 
که معنای مشخصی د  ارند   و با هد  ف رساند  ن شخص متوفی به جاود  انگی و 
سعاد  ت ابد  ی بر روی سنگ  قبرها نقش بسته اند  . تأثیر مذهب د  ر شکل  گیری 
این نقوش بر سنگ مزارها بسیار زیاد   است، به طوری که بعضی نقوش مانند   
نقوش انسانی د  ر اسلام منع شد  ه اند  . اما همچنان کارکرد   زیبایی و هنر 
مشهود   و بلکه د  ست بالا را د  ر انتخاب نقوش د  ارد  . از شباهت  های مسیحیت 
و اسلام د  ریافتیم د  ر هر د  و د  ین بعضی نشانه  ها و نقوش معنای واحد  ی 
د  ارند  . گل ها و د  رختان همگی یاد  آور باغ عد  ن و بهشت موعود   هستند  . 
نقوش پرند  ه و اسب د  ر قبرستان بزلر تنها نقوش حیوانی نقش بسته بر روی 
سنگ مزارها هستند  . پرند  ه نشانی از روح شخص متوفی و اسب تنها حیوانی 
است که منع تصویری ند  اشته و حتی د  ر د  ین اسلام بسیار به آن توجه 
شد  ه است. د  ر قبرستان بزلر سنگ قبرهایی هست که به شکل اغراق  آمیزی 
نقوش تزئینی د  ر آن بکار برد  ه شد  ه است. د  ر مقابل قبوری هستند   که به 
هیچ نقشی منقوش نشد  ه اند   و این ارتباط وثیقی با شأن و جایگاه اجتماعی 
به  بود  .  مشترک  تقریباً  قبرستان  د  و  د  ر  گیاهی  نقش های  د  ارد  .  متوفی 
نظر نگارند  گان، آمیختگی فرهنگی و د  ینی این د  و منطقه سبب چنین 
مشابهت  هایی است. ولی نقش د  رخت نخل تنها د  ر قبرستان ارامنه سیرک 
د  ید  ه شد  . بد  ه  بستان نقوش و طرح  ها د  ر قالب تعاملات فرهنگی، بسیار محرز 
و بیشتر تابع علایق و جاذبه  های زیبایی بود  ه و بعضاً توجهات خاص معنایی 

و تناظر با پیام های مذهبی، مغفول می  ماند  .
با وجود   اینکه نقوش نوشتاری وجه غالب تزئین و آرایه  بند  ی عمد  ه  ی 
مقابر اسلامی است و نوشته  های د  عایی که عمد  تاً از متن قرآن و یا احاد  یث 
می باشد   و بیشتر د  عوت فرد   به قرائت حمد   و سوره یا سوره  ای کوتاه از 
قرآن برای آمرزش روح متوفی می باشد  ، اما د  ر قبرستان بزلر که مربوط به 
د  وران اسلامی است، این عاد  ت عرفی کم  رنگ شد  ه و بیشتر نقوش گیاهی 
و تزئینی و حیوانی و انسانی است که وجه غالب می باشد  . شاید   این به د  و 

د  لیل تأثیرپذیری از فرهنگ تصویری ارامنه منطقه و نیز فرهنگ تصویری 
غنی مند  رج د  ر د  ست  بافته  ها باشد   که وجه غالب هنر و هنرورزی د  ر این 
منطقه خصوصاً توسط بختیاری  ها می باشد  .اغراق نیست که بگوییم هنر و 
زیبایی د  ر این منطقه د  ر د  ورانی که این قبور متعلق بد  ان است، ارج وقرب 
بسیاری د  اشته و فرهنگ بومی محلی آن فارغ از مذهب و ملاحظات د  ینی، 
مورد   توجه و احترام همگان بود  ه است. زیبایی و حسن  آفرینی حتی بر 
بستر قبرها د  ر این منطقه را نباید   جد  ای از سایر هنرها از جمله قالی و 
سایر مفرش  ها ارزیابی کرد  . همچنین مهارت د  ر صناعت و صنعتگری مرد  م 
این منطقه که شهره است، از گذشته    های د  ور تا د  وران حاضر بر هر بستر و 
زمینه  ای اعم از سنگ و فلز که مجال هنرنمایی می  یافت، بی محابا به حسن 
و جمال هنر و زیبایی آراسته و عجین می  شد  . این حسن و جمال و ذوق 
پیوسته، مرزهای روستا و د  ه را بی اثر کرد  ه بود   و مسلمان و ارمنی که اتفاقاً 
آن چنان که می  د  انیم که ارمنی  هایِ ایران نیز مرد  می صناعتگر بود  ه اند   را فارغ 
از حصارهای عقید  ه و باور مذهبی به هم نزد  یک کرد  ه و د  ر هم می  تنید  . بنابر 
آنچه بر قبور این د  و قبرستان د  ید  ه شد  ، به جرئت می  توان گفت، شباهت ها 
چه از لحاظ نوع و کثرت اشکال و چه از حیث فرم و زبان هنری و حسن 
صناعت، علاوه بر تمایزاتی همچون نقوش مربوط به کلیسا و صلیب مقد  س، 
بسیار به هم نزد  یک بود  ه و گویی از یک منظومه  ی هنری واحد   می  باشند  . 
بد  ه بستان  های فرهنگ تصویری این مرد  مان با مذاهب کاملاً متفاوت، علاوه 
بر نمایش کارکرد   حصارافکن هنر و زیبایی د  ر جهان صلب و بسته  ی سنت؛ 
نشان از رواد  اری و تسامح فرهنگ ایرانیان و پذیراخویی آن د  ر مواجهه با 

ارزش های هنری و فرهنگی مهاجمین و مهاجرین میهمان د  ارد  . 
د  ر مکان هایی که عمد  تاً مربوط به مرگ و حیات است و ارتباط مستقیم 
با ایمان و باورها و مناسک مذهبی د  ارد   از جمله بناهای مذهبی و مقبره  ها، 
نقش ها و آرایه  ها بشد  ت متأثر از نوشتارها و نماد  های مذهبی است. اما 
د  ر قبرستان بزلر چیزی که مشاهد  ه می  گرد  د   بشد  ت هماهنگ و همسو 
با فرهنگ تصویری است که د  ر این مناطق بر روی د  ست  بافته  ها نقش 

می  شد  ه   است. 
اینجا ملاحظات عمد  تاً مذهبی که می  بایست بر روی قبرها کارکرد  ی 
مؤثر و یگانه د  اشته باشد  ، مورد   کم  توجهی است و د  ایره  المعارف نقش و ذوق 
زیبایی  شناسانه مرد  مان این د  یار همانند   سایر مرد  م ساکن د  ر این جغرافیا، 
تنها اینبار زمینه عوض کرد  ه و از متن د  ست  بافته، بروی سنگ سخت و 
صلب انتقال یافته است. د  ر سنگ  قبرهای ارامنه  ی سیرک علاوه بر میراث 
مسیحی اعم از نشان  های مذهبی همچون صلیب و نماد  های معرف کلیسا، 
به همین  گونه می  توان کلیت عام فرهنگ تصویری منطقه را رؤیت کرد  . 
مجد  د  اً تأکید   می  کنیم که حسن صناعت و صنعتگری خصوصاً سنگتراشی 
د  ر گزینش طرح و نقوش ملیح و چشم  نواز تأثیر مضاعفی د  اشته و این مهم 
د  ر د  و قبرستان به وضوح د  ید  ه می شود  . ضمن اینکه الزامات بیانی و رمزی 
نقوش همواره مورد   توجه بود  ه است.  به نظر می  رسد  ، د  ر جغرافیایی که 
د  ارای طبیعت بکر و مناظر زیبای آن بر ذهن و طبع هنرمند   تأثیر عمیق 
می  گذارد  ، ملاحظات زبانی و بیانی مذهبی یا کلاً منزوی شد  ه یا به حد  اقل 
رسید  ه است. تنوع نقوش گیاهی و د  رختان و نیز پرند  گانی که به مرور زمان 
رمز و نماد   رهایی و آزاد  ی و عروج را تد  اعی می کنند  ، د  ر این منظومه  ها 
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