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  �Abstract 

Teaching history in all countries of the world, regardless of the level of material and spiritual progress, 

is challenging, and due to the rapid change of generations, it is necessary to change the methods. 

History lessons, the content of textbooks from school to university, teaching methods, the use of 

educational tools and facilities, how to motivate students, the difference between a teacher's and 

professor's view of history issues and the government's view, updating the information of history 

teachers and professors, important questions The minds of students and the general public in the field 

of history, and dozens of other micro and macro problems that deepen the challenge of teaching 

history, and this becomes more complicated and difficult in countries like Iran. The purpose of the 

article is not to express the challenges and problems of teaching history, but to express how to 

transfer and teach history to the audience, assuming that the challenges are reduced or eliminated. 

Basically, the purpose of history education is to convey a message in the right way to the audience, 

which makes the education deep and permanent. The main question is what method or methods can 

attract the new generation that is familiar with new technologies. Based on his experience in acting 

and directing plays, as well as teaching history as a university teacher, the author has found the 

method of performing arts combining ta'ziyeh and Bresht (narrative) style to be effective and useful. 

The research method is a descriptive-analytical article using library resources and the writer's 

experience. 
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اااخ  ننااشی یههههابا ااافاده از  آآوزش ت

يي�مممدی  ۱حح

ا اh اايااااد ا ا نننده ادب خيا اااا یو علوم ااساا ااي. دد  ی، ددددگاه خو

                                                    

 چکیده

 به باتوجهبوده و  انگیزرچالش ب، سطح پیشرفت مادی و معنوی درنظرگرفتنون بدهای دنیا همۀ کشورر آموزش تاریخ د

 ،از مدرسه تا دانشگاه درسی یهاکتابمحتوای  ،درس تاریخ .الزامی است هاروشرورت تغییر ض هانسل تغییر پرشتاب

تفاوت  ،و دانشجویان آموزاندانشچگونگی ایجاد انگیزش در  ،یآموزشکمکاستفاده از ابزارها و امکانات  ،تدریس یهاروش

مهم ذهنی  یهاپرسش ،اطلاعات معلمان و اساتید تاریخ یروزرسان، بهبا نگاه حاکمیت نگاه معلم و استاد به موضوعات تاریخ

چالش آموزش تاریخ را بسیار که  دیگر زودرشتیر مسئله هادهو  ،در حیطه تاریخو دانشجویان و عموم مردم آموزان دانش

و  هاچالشبیان  حاضر، . هدف مقالهگرددیم دشوارتربسیار پیچیده و  ،و این امر در کشورهای چون ایران کندیمعمیق 

 .ستهاچالشبلکه بیان چگونگی انتقال و آموزش تاریخ به مخاطب به فرض کاهش یا رفع  ؛تاریخ نیست آموزشمشکلات 

 . سؤالدائمی سازد عمیق و رایک پیام به روش درست به مخاطب است که آموزش  انتقال ،هدف از آموزش تاریخ اصولاً

 باتوجهنگارنده  .جذب کند ،ستآشنا ی نوینهایفنّاورنسل جدید که با  تواندیم ییهاروشاصلی این است که چه روشی یا 

 مایشیروش هنرهای ن ،م دانشگاهیک معل عنوانبهآموزش تاریخ  طورنیهمو  شینماو کارگردانی  یگریبازدر امر  تجربه به
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تحلیلی با استفاده از منابع  –و مفید یافته است. روش تحقیق مقاله توصیفی  مؤثررا  (روایی)سبک برشتی تلفیقی تعزیه و 
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 :مقدمه

مبتنی بر یک مطالعه اولیه و با روش استقرایی  ،قرار گرفته توجه مورددرس تاریخ  روش آموزش ۀدربار ،آنچه در این نوشته

این  در یعلم جانبههمهدر فقدان یک بررسی  ،حالنیکرد؛ اما درع دیتأکآن  بودنیعملتوان بر جامعیت و است و نمی

مخاطب  موفق آموزشی جهت انتقال پیام به یهاروشتا حدودی ما را در آشنایی با  تجربه نگارنده بهباتوجهتواند می ،زمینه

وجود دارد  مهم یهاچالشمشکلات و  ،تدریس درس تاریخ در افتد. مؤثرنسبی  صورتبهنیز  حلراه ۀکمک کند و در ارائ

آموزش تاریخ را دچار آسیب جدی  انتقادیتکیه بیش از حد بر محفوظات و انتقال اطلاعات و دوری گزیدن از آموزش  که

دیداری و  ،یشینماجملهاز  یآموزش تی، و خلاقیندمحوریفرا یهاوهیشبا  ،انبوه مطالب ارائۀ یجابهبعضی  .نموده است

سیاسی  ،اجتماعی ،تاریخ را در یک بستر فرهنگی اولاً آموزاندانشکه  کنندیمعرضه  یاگونهبهمحتوای تاریخی را ، دهایبازد

و  مسئلهبه شیوه حل  ،در جریان آموزش و یادگیری تاریخ اً یثانو  آموزندیمبه طور فراگیر  هرزمانو اقتصادی مربوط به 

چراغی برای حرکت در  ،تا از گذشته شوندیمتفسیر و تحلیل اطلاعات  ،اطلاعات یآورجمع ،نگاه پژوهشی مشغول تحقیق

 .(16-9-8-5 یهاشمارهو آموزش تاریخ  6-10: 1380 ،کیوان ) ساخته شود ندهیآمسیر حال و 

  

 :وسیله انتقال پیام هنر

. شودیمرساندن یک منظور یا هدف و یا پیام به مخاطبش طراحی و تولید  باهدف معمولاًی است که شناسییبایزهنر نوعی 

کلی برای  یبنددستهاما یک  ؛شودیمزیادی تقسیم  یهارشاخهیزفعال در آن به  یهانهیزمهنر به دلیل وسعت 

یکی  ،هنر اول موسیقی شود،یمگفته  «هنر یهاگانههفت» اصطلاحاًها هنری وجود دارد که به آن یهانهیزمتمامی 

ارکان زندگی امروزه شامل نوایی است که باعث ایجاد ارتباط یا حتی درک مفاهیم نانوشته  نیترمهماز 

بشر، به طرق مختلف همیشه در سعی در ساخت فضایی برای  یهاساختهموسیقی از طبیعت گرفته تا .شودیم

که مانند جود توأموسیقی و زبان دو مو.  مختلف شده است یهانهیزمهوشیاری و درک هر چه بیشتر موضوعات در 

سیقی از عناصری است که دست کم استعداد تولید نت مو  .(11: 1388)والین، حیاتشان به یکدیگر وابسته است 

 یتوانایی اوست و از عجیب ترین نیروهای یهاد. این نشانههای معمول زندگیش آشنا کنو عادت تواند ما را با بشرمی

 .(21همان، است )است که به آن مجهز گردیده
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یک  دادننشانام در بریتانیا شروع کرد، به معنای  1۷که تولد خود را در سده است  ،ینمایشهنر حرکات  هنر دوم

ابن شکل از هنر .فردی یا گروهی صورت پذیرد صورتبه تواندیمکه  استداستان یا مفهوم از دیدی حرکات فیزیک 

 یهاواکنشبا  بعضاً که تنگاتنگ بین جسم و روح مخاطبان استبا ایجاد سبکی با تحرک زیاد سعی در خلق ارتباطی 

این هنر شامل رقص، اپرا .سازدیمیا ایجاد اشتیاق برای داشتن حرکات فیزیکی مشابه زمینه را فراهم  هافیزیکی آن

 .(86: 1399 ،براکت) شودیمو سیرک 

 در ای واحد موضوع کی مختلف یایزوا دنیرکشیتصوبه قیطر از مختلف یهانگاره جادیا با و است یمیترس سوم هنر

 عنوان با گریدعبارتبه را یمیترس هنر. کندیم القا مخاطب به را خود مفهوم گر،یکدی با موضوعات قیتلف موارد یبعض

 ک،یگراف ،یعکاس ،یطراح ،یسازمجسمه ،یسیخوشنو ،ینقاش هنر .شناسندیم زین یدارید یهنرها ای یبصر یهنرها

 عنوانبه توانیم را، دهندیم یجا را خود هاقالب نیا از یارسته در که ییهنرها نیهمچن یخطاط و یعکاس کلاژ،

، هنری وابسته به حس بصری دانست که مخاطب توانیم هنر چهارم تجسمی است که. نمود یتلق یمیترس هنر کی

دیگر همچون هنرهای بصری یا  ییهاناماز هنرهای تجسمی با .دهدیم قرار ریتأثتحت، یژگیواین  بهباتوجهرا 

، (ونیدکوراس)ی گرهیآرامعماری،  یهانهیزم در توانیمهنرهای تجسمی را .شودیمهنرهای دیداری نیز یاد 

گامبریچ, ) ادکردیو بسیار از هنرهای دیگر، از آن  یدستعیصنا، یگرشهیش، کاریکاتور، طراحی لباس، یسازمجسمه

13۷9 :46-۷8). 

از ابعاد مختلف جامعه و فرهنگ گذشته و حال آن  قدتمامنماد  توانیمادبیات را . است گرفتهنام پنجم ادبی هنر

 هاانسان رونیازابوده است،  هاانسانادبیات از دیرباز بهترین راه برای انتقال احساسات و ایجاد ارتباط با دیگر .دانست

ادبی  در معنای لغوی کارشناسان حوزه .جدید به این رابطه باستانی بدهند یاجلوه رندیگیمدر طول تاریخ تصمیم 

هنرهایی همچون نویسندگی، شعر، داستان، سفرنامه، فیلمنامه و .اندکردهترجمه « دانش فرهنگی»جهان، ادبیات را 

 .(93-95 :13۷9گامبریچ، ) میدجزئی از هنر ادبیاتی نا توانیمبسیاری از مشتقات دیگر در این زمینه از هنر را 

انتقال پیام یا آموزش تاریخ از آن یاد  یهاراهیکی از بهترین  عنوانبهاست که در این مقاله  یشیهنرنماهنر ششم 

ششم که  باهنرهنر دوم که حرکات نمایشی است  .برشت –شده است بخصوص نوع روایی یا سبک تلفیقی تعزیه 

 یطورکلبه اما دانست؛این دو را مشابه  توانیمباید گفت از جهاتی هم  که نمایشی است با هم متفاوت هستند

، اجرای نمایشنامه و شیهنرنماهنرهایی همچون .ها را ارکان فیزیک در نمایش دانست، تنها وجه مشابه آنتوانیم

این هنر را به عواملی  یطورکلبه .دانست یشیهنرنمااز هنر را،  گونهنیاداستان و شعرسرایی و همچنین مشتقات 

در کنار یکدیگر  کهوابسته دانست  دستنیازا همچون نقش، تماشاگر، زمان اجرا، متن و محل نمایش و عواملی

انسان اولیه ازترکیب موسیقی  .شوندیمیک تلفیق مفهومی به ایفای نقش و یک داستان برای مخاطب بدل  عنوانبه

 . (2: 13۷۷داع کرد )دورانت، بو آواز و رقص، هنر نمایش و اپرا را ا

 یهاسدهریشه و مدل مدرن این نوع از مدرنیزاسیون هنری به  که است در معنای لغوی به معنای تماشاخانه «تئاتر»

 یهاشینماآیینی و  یهاشینما، هامیپانتومی، عروسک یهاشینمازنده،  یهاشینما .گرددیبرم 1۷گذشته در قرون 
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کارشناسان در حوزه .سرآغازی برای ایجاد یک تحول بزرگ در جامعه مدرن و هنری نامید توانیمرا،  دستنیازا

 ییسراداستانآیینی و همچنین  یهافرهنگهنری را مناسک و  نیچننیا وجودآمدنبههنرهای نمایشی سرچشمه 

برقراری ارتباط از طریق  هاانسانخصوصیات در  نیتربرجستهیکی از  ،به گفته دانشمندان در این حوزه .دانندیم

،  زمینه نمایش قرن ششم  .ها استها و پند دادن و گرفتن در قالب آنسپردن آن خاطربهو  کردنگوشو  هاقصه

ه و به نمایش ناطق یونانی فراهم آمد، حال انکه انسان قبل از این قرن از نمایش صامت ) پانتومیم ( جلوتر نرفت

 که شودیم، ملی، مدرن تقسیم گراواقعآثار در این بخش به سه دسته کلی  معمولاً. (5: 13۷۷ورانت، دنرسیده بود )

: 1399 ،براکت) پردازدیمیک تفکر و یا سنت  یراخلاقیغ، یا زوایای اخلاقی و هافرهنگبه روایت اشخاص،  یکهر 

4-20). 

که  سینما .ها دانسترا باید نقطه عطف و تکامل تمامی هنر در کنار یکدیگر و تلفیق آن نمایس نما،یسهنر هفتم  

اما در اصطلاح مدرن آن به معنی ترکیب تصاویر متحرک و جان  ؛است «حرکت»در معنای لغوی خود به معنای 

سینما سعی کرده تا با کار بر  .این تصاویر برای درک بهتر آن برای تماشاگران است لهیوسبهبخشیدن به داستان 

به نقطه ثقلی در مضمون یک فهم کلی  انهیگراواقع فراتا  انهیگراواقعمختلف زندگی بشری از  یهاجنبهروی 

شناخت، روحی تازه و  توانیمها را با نام ژانر مختلف سینمایی که آن یهاسبک یبنددستهبا  گریدعبارتبه.برسد

از تاریخ تا هنر و از یک ایده سورئال تا یک  توانندیماین روایات یا طرز تفکرها .کشدیمروایاتی متفاوت را به تصویر 

 یهاجنبهشامل  تواندیمآن  دکنندگانیتولبنا بر توانایی  دنیرکشیتصوبهاین ایده  که فلسفه رئالیسم را دربرگیرند

مختلف و  یهاجنبهباید اذعان نمود، سینما برای القای  ینوعبه .هنرهای ترکیبی در آن شود یریکارگبهمختلفی از 

 ترپررنگمشکلات و الگوهای زندگی، با نقشی  یسازبرطرفمادی و غیرمادی، و همچنین نحوه ارتباط و  یهاارزش

 .(10۷ :1401بوردول , ) کندیماز قبل در زندگی ما ایفای نقش 

   

 :از اندعبارتسنتي  صورتبه (آموزش تاریخ)مهارت ارتباطي انتقال پیام  پنج   

  ؛صبحت کردن .1

 ؛دادنگوش .2

 . نوشتن؛3

  ؛خواندن .4

 .دیدن .5

 

بیشترین بخش  کردنگوشو  کردنصحبت مهارت دهدیمیل کبنیان جامعه را ارتباط گفتاری و شفاهی تش ازآنجاکه 

 کردنگوشو  کردنصحبتاز مهارت  هاانساندرصد  ۷4آمار  بر اساس، دهدیمرا به خود اختصاص  هاانسانبرقراری ارتباط 

در . به نقش ارتباط گفتاری در جوامع بشری پی برد توانیم اساسنی، براکنندیماستفاده  و آموزش برای برقراری ارتباط
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و به جهت  شودیماستفاده  دادنگوشخواندن و  ،کردنصحبتسنتی تاریخ در مدارس و دانشگاه نیز از روش  یهاآموزش

 یهاموزهمشکلات کمتر از روش دیداری و رفتن به اردوهای علمی و بازدید از مناطق تاریخ و  گریدکمبود امکانات و 

و  مشارکت در ضمن مخاطب را به .این کمبود و خلع را به شکلی پر نماید تواندیمروش نمایش روایی و  شودیماستفاده 

 .(2۷-54: 1384، و لوکاس 3 -۷: 139۷،رضایی) کندیمتشویق  همکاری
  

 علل گرایش مردم به ارتباطات شفاهي:

 به برقراری ارتباط شفاهی هستند: مندعلاقهبه دلایل زیر  هاانسان

 ؛سرعت انتقال پیام .1

 ؛سهولت انتقال پیام .2

 ؛رهایی از قواعد پیچیده دستوری .۳

 ؛بازخورد از مخاطبدریافت سریع  .٤

 ؛بدون نیاز به ابزار و وسایل .٥

 ؛تأثیر ارتباط مستقیم و حضوری .6

 ؛ان استفاده از زبان بدنکام .۷

 .با هر سطح سواد و دانش هاانساناز  یاگستردهبرقراری ارتباط با طیف  . ۸
  

ارتباط شفاهی،  ضعفنقطهاز خواندن است، تنها  ترمطلوباز نوشتن و شنیدن  ترمطلوبهمواره به یادداشته باشید: گفتن، 

ه با که فن و مهارتی است کی نیست، بلکاستعداد غریزی ـ ژنتی کمنحصراً ی کردنصحبت سندیت نداشتن آن است.

تلفیق دو سبک برشت و تعزیه ایرانی  ما منظورکه در این بخش  در نمایش روایی. شودیمیادگیری، تمرین و تجربه حاصل 

به جنگ انجام  انیلشکرو تشویق  جییتهی نزدیک به سخنوری حماسی است که در تاریخ باستان سخنوران برای هست خیل

سخنوری نوعی ارتباطی شفاهی است،  البته. کردندیمجنگ را با شیوه هنرمندانه بیان  ریخیدر آن روایت تاو  دادندیم

و هدف در  کندیملام را به شنونده منتقل که در آن گوینده، کاز ارتباطات انسانی هستند  یاگونهارتباطات شفاهی خود 

اغنا  آموزش،که شامل  است دهندهامیپ مدنظرروش انتقال پیام اهدافی  هرگونهدر سخنوری و یا آن انتقال پیام است، 

ی حوادث حال اگر ما بتوانیم در روش نمایش روای .و یا سرگرم نمودن مخاطب را دارد جییتهتشویق و  ،کردن مخاطب

و علاقه به ادامه فرایند آموزشی هم  جییتهتشویق و قطعاً  و اغنایی منتقل شود  کنندهسرگرم ،آموزشی صورتبهتاریخی را 

 . (۷6-۷5: 1393 زاده،حسنو  12-20: 139۷ ،)رضایی ابدییمتحقق 
  

 جرای نمایش روایي  سخنراني و تفاوتش با ا

 :هاشباهت      

 و سازمان هستند. هر دو دارای ساختار -

 است. و بیان حوادث تاریخی در هر دو هدف انتقال پیام -

 .ردادییتغلام را کلحن و  توانیمنش مخاطب کوا بهباتوجهدر هر دو بازخورد مخاطب مشخص است و  -

 رد و یا بیان نمود.کمطلب را تهیه و تنظیم  توانیمسطح سواد، سن و جنس  بهباتوجه  -
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 :هاتفاوت     

 رد.ک و تمرین بیشتر یزیربرنامهدارای ساختار رسمی و جدی است و برای آن باید  روایی نمایش -

 است. یبندزماندارای  نمایش -

 بیشتر است. تعداد مخاطبان در نمایش به جهت جذابیت  -

 دیتوانیماما در نمایش روایی شما  ؛عامیانه خبری نیست یبندجملهرسمی است و در آن از اصطلاحات و  زبان سخنرانی -

 مطالب را بیان کنید. شخصسومعامیانه هم استفاده کنید و از زبان  یهایبندجملهاز کلمات ساده و 

 متفاوت است. کاملاً با نمایش روایی  مطالب در سخنرانی روش و نحوه ارائۀ -

 

 

                                  اپیک( ) برشت و تئاتر روایي

بسزایی در تئاتر قرن بیستم  ریتأثآلمان است که  یپردازهاهینظرو  سانینوشنامهینما نیتربرجستهبرتولت برشت یکی از 

صحنه تئاتر پایگاه ارشاد و عرصه پیکار شد و  –مصلح اجتماع، جمع گرا، قهرمان ستیز، ومنکر تقدیر –با ورود برشت  دارد.

شهرت این  اندیشند.دنیایند بل به دگرگونسازی آن می تماشاخانه منزلگاه اندیشمندانی که نه تنها در کار توجیه و تبیین

آموزشی  جنبۀمفید از تئاتر، به این هنر  استفادۀبرای  کندیماو سعی . آغاز شد 192۷ یهاسالپس از  سینوشنامهینما

آن روزگار را که  صحنۀآموزش، ناتورالیسم حاکم بر  باهدفبدهد، بنابراین به دنبال ایجاد تکنیکی برای خلق آثار دراماتیک 

، تماشاگر را باید کردنحس یجابهاو معتقد بود که . کندیمبود، رد  گرفتهشکلبازیگری استانیسلاوسکی  و روش نظامبا 

قرار گیرد تا تماشاگر بخشی از آن شود و از  مورداستفادهیک تجربه و یک برخورد  عنوانبهد به تفکر واداشت. تئاتر بای

توان کرد که چگونه میبه درآید و به یک منتقد بدل گردد برشت همیشه این سوالات را در خصوص تئاتر مطرح میانفعال 

بند تجارت مخدرات روحی رها ساخت و بجای بازار  توان آن را ازو هم سرگم کننده نمود ؟ چگونه میتاتر را هم آموزنده 

 .(13-22 :1353 ،تعاونی)گوید اوهام به عرصه تجربه مبدل نمود؟  برشت می

 های تئاتر روایيویژگي

سازی( و همچنین روایت داستان فکری و عقلانی )از طریق بیگانه رابطۀعدم ارتباط حسی بین مخاطب و اثر و جایگزینی 

نمایش در جاهایی که امکان رابطه و پیوند حسی نمایشنامه و مخاطب وجود دارد از  کردنقطعوقوع داستان و  یجابه

 کردنتجسمدرام بجای  کردنتیروادر این روش سعی نویسنده، کارگردان و بازیگر  .مشخصات این ساختمان نمایشی است

تئاتر روایی برتولت برشت .که ترجمه دقیقی نیست ندیگویمآن برای تماشاچی است. گاهی در فارسی به آن تئاتر حماسی 

از وقایع هر صحنه در آغاز  یادهیچکتوصیفی خارج از دیالوگ و نیز  یهامتنبا استفاده از یک راوی در بطن نمایشنامه و 

، در صدد برانگیختن قوۀ تفکر تماشاگر است و او را به تقابل ردیگیمزدودن هیجان در نزد تماشاگر صورت  باهدفپرده که 

برشت برگرفته از واقعیات اجتماعی،  یهاشنامهینما. موضوعات دارد دیو ام، شودیمداده  شینمابا آن چه که بر روی صحنه، 

. خواندیفرامبا آن  و به چالش کندیم. برشت تماشاگر خود را وارد دنیای تماشاگر حقیقی اندحاکمسیاسی و اقتصادی 

واقعی حاکم در  طیشرابیانگر و انعکاس  یاگونهبهو  شودیمبرشت با آن چه که بر روی صحنه نمایش داده  یهاشنامهینما

تحرک لازم را در وی برای مقابله با شرایط اجتماعی حاکم ایجاد  شنامهینمابا ید روند  نیبنابراجامعه است، موافق نیست، 

خاص، در یک محیط اجتماعی خاص است که با ید از دید تماشاگر  یاجتماعیک رفتار  دادننشانکند. هدف برشت 
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هایی که برشت در زمان حیات تدوین نمود، فنی ها و شیوه، نظریهها. از تمام اندیشهقرار گیرد موردتوجهانتقادی  صورتبه

 ،براکت ،و نک  49: 1353، تعاونی) زمان حفظ کردیکنواخت تری در طول فاصله گذاری  نام گرفت معنای  "که سرانجام 

 توجه موردآموزشی آن بیشتر  یهاجنبهکه  هست استانیسلاوسکی نظام روش یا بر خلاف برتولت برشت« متد» .(1366

  .استسبک برشت یا همان نمایش روایی روشی مناسب و کارآمد برای آموزش تاریخ  ،جهتنیا و از قرار گرفته است
 

 .به سه عنصر کمکي متوسل شد توانيمکامل  نشدندگرگونبرای  بازیگری تاریخيدر 

 شخص سوم در آمدن؛ صورتبه-1

 ؛کردنانیب درگذشتهجملات را -2

 دستورات صحنه را با صدای بلند گفتن.-3

یعنی این که بیشتر از تخیل مخاطب کمک  ؛شبیه است زیچیبدر تئاتر حماسی )اپیک( طراحی صحنه بیشتر به تئاتر 

رئالیسم طراحی کنند و در معرض  صورتبهرا مطابق آنچه در نمایشنامه وجود دارد  یاصحنهتا این که بخواهد  رندیگیم

بدون نیاز به  ، حتی در سر کلاس وهادانشگاهدر مدارس و  اجراقابلقرار دهند. روشی آسان و ارزان و  تماشاگراندیدگان 

صورت بگیرد و  یشینمابه این دلیل که قرار نیست  شوندیمتخیل مخاطب  دامنبهدستمجهز. به زبانی دیگر  یهاسالن

مخاطب را با این جمله  دائماًاین است که  تئاتر آموزشی تاریخبلکه هدف  فتد؛یبدر صحنه اتفاق  هاکنشبخشی از رویداد و 

در عواطف و احساسات او  فرورفتن از ؛«از زندگی را یبخشنهو  ینیبیمه تئاتر را ک صرفاً و  یانشستهتو در سالن تئاتر »که 

 .(۷8: 1384 ،تعاونی) کندیماو را به عمق حوادث و رویداد تاریخی هدایت و کند یریجلوگ

، شودنمایش داده  صحنه روی حوادث مشروطیت در ایران را بر تاریخی مربوط به شنامۀینما قرار استبرای مثال وقتی 

فاخر  یهالباسبا  شاهنیمظفرالدیک قسمت کاخ  ه نمایکوشند کمی( شینما و طبیعی گرا در گراواقع)پیروان ناتورالیسم 

 توانند فضای واقعی قصرنمی نندکه تلاش کهم  هرقدرها ه آنکاینجاست  لکمش اما ؛تر نشان بدهندرا هرچه واقعی درباری

ه خودمان، واقعیت و کدهیم، بلنمی نشانهمنیستیم و واقعیت را  گراواقعبنابراین، ما . نندکآن زمان را مجسم  یهاآدمو 

ای گوید این چه تلاش و سماجت بیهودهبرشت می.گوییمدهیم و به خودمان و تماشاگر دروغ میمی تماشاگر را فریب

ما هرچه قدر هم  یا آرایه ورکدروغ هست؟ د چه نیازی به این اصولاًنیم تا دروغی را باورپذیر سازیم و که سعی میک است

جا مکان اصلی  نیست . پس این مکان واقعی حکایت نیست و این داند کهبه دکور واقعی نزدیک باشد باز تماشاگر می که

ت ی تئاتر اسصحنهجا باور کنیم و به تماشاگر هم نشان دهیم، یعنی بپذیریم که این گونه که هستبیاییم واقعیت را همان

. تداعی کنیم را خواهیم با چند عنصر دکوری آن  قصر و یا ساختمان شاه قاجار  راستین نیست و ما می و قصر مظفرالدین 

 .استاجر قابلبنابراین سبک برشتی یا روایی برای آموزش تاریخ بسیار 

 :شوديممخاطب به کار گرفته  راهکارهایي که برای فاصله گذاری و شکستن سد احساسات و عواطف

یک بازیگر را در چند نقش  توانیمبا گریم بسیار ساده و واقعی روی صحنه نمایش  تصحیح گریم بازیگران بر روی سن.-1

 تعزیه ایرانی بسیار مرسوم است. روش در این. تاریخی تغییر داد

 تعویض لباس بازیگران بر روی سن؛-2

 بر روی سن؛ انیسراهماستفاده از گروه -3

 .هستیم شینمایک  کردنیبازبا تماشاگران و یا گفتن این مطلب که ما الان در حال  کردنصحبت-4
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به کار روند  باید طوری در نمایش هیآراکه تمام عوامل و ارکان تئاتری از خود متن گرفته تا بازیگر و  یگذارفاصلهمعنی 

تئاتر ارسطویی یا  شود. برشت برخلاف همیشه آشکار( هانه واقعی و طبیعی بودن آن) هاکه حالت تئاتری بودن آن

دور، از  نندهیب خواستیم ،داشتند یپندارذاتهمقهرمان و  تیباشخص تماشاگر کردنکیشرکه تلاش در  استانیسلافسکی

را مشاهده کند. تا بتواند، برخورد عقلی کند. تجزیه ـ تحلیل کند. انتقاد کند. عصیان کند! تا  شنامهینما( داستان بافاصله)

همیشه، داور بماند. آگاه بماند. برشت با تئاتر ارسطویی، مشکل داشت. از نظر او، در تئاتر ارسطویی، بیننده، مدام با نمایش، 

شود. ، باعث درگیری عاطفی و حسی بیننده، با نمایش مییپندارذاتهماین و  کندمی یپندارذاتهمبا آن، و  شودهمراه می

گذارد. به همین خاطر، برشت، سعی نمود، ، نمینندهیبی و حسی، جایی را برای عقل طفاز نظر برشت، این برخورد عا

به سالن تئاتر، مغزش  واردشدن، بیننده، قبل از در آنآورد که درست، مقابل تئاتر ارسطویی قرار گیرد. تا  به وجودتئاتری را 

، همراه تئاتر اودانگ مغز بیننده، با خواست که ششلباسش، در جالباسی ورودی تئاتر، قرار ندهد! برشت می مانندبهرا، 

  .(48-69 :1353 ،تعاونی! )اشباشد، نه عواطف حسی

 روش تعزیه یا برشت ایراني: 

کنیم، از می قرون وسطی ترجمههای مذهبی در ها با نمایشعربی تعزیه که ما آن را به علت شباهت این گونه درام واژۀ 

ساخت و نمایش شود. نخستین  خصیصه تعزیه، خلوص همه کسانی است که در ی و سوگواری مشتق میعزاء یعنی ماتم دار

 ، نمایش برای مردم کاری است که ثواب دارد.به نظر ایرانیاندست و همکاری دارند و کسی بدنبال سود و منفعت نیست. 

هایی، پیدایش تعزیه را مشخصاً از ایران پس از اسلام و مستقیماً از ماجرای کربلا و کشته به گزارشرخی دیگر با استناد ب

 . (144: ۷913، )ستاری دانندو یارانش می حسین امام  شدن

یران پیش ، پاگیری آن را به انمایش آیینی بودن ایندقیق پیدا نیست. برخی با باور به ایرانیریخ پیدایش تعزیه به صورت تا

ساز های ملی ایران نسبت داده و این آیین را مایه و زمینهپهلوان داستان سوگ سیاوش هزارسالهسه از اسلام به پیشینه

یادگار  و میترا مصائب چون هاییآیین به را آنخی پژوهشگران نیز پیشینه بر. اندگیری آن دانستهشکل

، و کسانی نیز مصر و آناطولی ،میان رودان گردانند و برخی پیدایش آن را متأثر از عناصر اساطیریبازمی زریران

اند؛ ولی را در پیدایش آن کارساز دانسته سامی و هند و اروپایی هایهای تاریخی در فرهنگو دیگر افسانه مسیح مصائب

 هایسوگواری ترپیچیده و تریافتهتکامل شکلهای آیینی گذشته هایش با عزاداریشباهت از جدابه گمان بسیار، تعزیه 

( انۀ امام حسین )عهسته اصلی تعزیه، شهادت قهرمان .شدگان کربلا استهای نخستین برای کشتهسده شیعیان ساده

  .(۷-8:1389,  ووسکیکچل)

و برخی از مناطق  ایران ،عراق در آشکار و نهان در اهل بیت دوستداران سوی از کربلا کشتگان برای سوگواری اخیر دورۀدر 

عرب، در کتاب خود از سوگواری  نگارتاریخ ، دانشمند وادیب ،ابوحنیفه دینوری کهگرفت؛ چناننشین دیگر انجام میشیعه

 . (36: 139۷, )عاشورپور دهدخبر می امویان برای خاندان علی به روزگار

مثل جنبه  ؛کننداشاره می تئاتر روایی هایی بین تعزیه وهای مختلف نمایشی به همانندیبررسی گونهدر  شناساننمایش

اما شیوه  ؛آفریندود در نمایش ماجرا نقش میخ بازیگر که در جریان آن اگرچه سازیبیگانه یا گذاریفاصله شیوه از استفاده

دمد تا بازیگر را با شخصیت مورد نظر یکی نگرفته و همسان نپندارد و بداند که او می تماشاگر در که است طوری او کار

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C%D8%B4_%D8%A2%DB%8C%DB%8C%D9%86%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C%D8%B4_%D8%A2%DB%8C%DB%8C%D9%86%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%DA%AF_%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D9%88%D8%B4
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%DA%AF_%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D9%88%D8%B4
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C%D8%AA%D8%B1%D8%A7
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ها که در برابر کامرواییکند یا آنی را قطع میهایی بازکند. برای رسیدن به این هدف، یا لحظهفقط نقش افراد را بازی می

 (.1382همایونی و صباحی، ) دهدهای رفته بر آن شخصیت واکنش نشان مییا رنج و شکنجه

باشد و  ی، واقعیکاستانیسلاوس وۀیشناتورالیسم و یا  مانند تئاتره کخواسته توانسته و نمیاز همان روز اول نمی تعزیه 

ه کهای روزمره نیست، بلپردازد، برخلاف تئاتر غرب، زندگی واقعی و آدممی ه تعزیه به آنکند. موضوعی کطبیعی جلوه 

نمایش تعزیه و  دادنجلوه یفکر واقعه به کدهند و بازیگر تعزیه اجازه نمی و کارگردانها به نویسنده ها و شخصیتمضمون

 شودیمربلا و آن چه به نمایش گذاشته ک واقعۀمیان  فاصلۀهمواره  هیتعزدر اجرای  کهیطوربهطبیعی نمایاندن آن بیفتند، 

تعزیه به عنوان شکلی  ار است.کنند آشکها را بازی میه آن نقشک یگرانیبا بازمیان نقش، یعنی امامان و معصومان،  فاصلۀ و

در طول تکاملش، بازنمایی محاصره  ادت امام حسین در ایام محرم دارد وه در اجتماعات و مراسم یاد کرد شهاز نمایش، ریش

سین و کشتار صحرای کربلا محور اصلی آن بوده و هیچ گاه مذهبی اش را از دست نداده است. از آنجاکه شیعیان مرگ  ح

رستگاری به حساب دانستند، اجرای مراسم محرم را نوعی تلاش به سوی نجات و را عملی مقدس و رهایی بخش می

   .(8-9: 1389چکلووسکی،) آوردندمی

های سنت ما بیش از ه تعزیهکای نیست، چرا تازه کسب میشناسیرا مه تعزیه کگذاری برای ما برشت یا فاصله کسب

بنابراین با استفاده از شود . نوشته شده و ساخته شده است و اجرا می کهمین سب بنا بره ناخودآگاه کدویست سال است 

تاریخی رو در ارتباط با حوادث  یهانامهنمایش  توانیمتجربه داخلی سبک تعزیه و تلفیق آن با سبک مدرن و نوین برشت 

و دانشجویان با مشارکت معلم و  آموزاندانشدر سر کلاس درس توسط خود  هاحداقلو با  تاریخی تنظیم کرد اتفاقاتو 

 استاد برگزار کرد. 

 

  :نتیجه

 یهنرها ،مختلف جهت انتقال پیام یهافرهنگدر بین گانه هفتبیان کرد در بین هنر  توانیممطالب مطرح شده  بهباتوجه 

ششم به جهت دانست؛ اما هنر و کارآمدترین روش  نیترجذاب توانیمششم یعنی نمایشی و هنر هفتم سینما را 

بهترین روش آموزش تاریخ  مستقیم با مخاطب بخصوص نوع روایی آن ارتباطو بودن آن  الوصولسهلو  بودندردسترس

دو روش نمایشی  با استفاده از روش نمایشی روایی که دراین جا منظور تلفیق .در نظر گرفت توانیها مدانشگاهدر مدارس و 

 صورتبهن بیان حوادث تاریخی پیام که هما، آموزشی یهاروشدر کنار دیگر  توانیمروایی برشتی و تعزیه ایرانی هست 

حساس و  مند،علاقهرا نسبت به تاریخ و فرهنگ و تمدن کشورش  ایشان مخاطب ارسال کرد و نقلی و تحلیلی است را به

به شکل  به معلمان و اساتید آگاهی البتهو  زهیانگدادن  رسدیم به نظره نگارنده در این زمینتجربه  به. باتوجهنمود قادن

تئاتر و هنرهای نمایشی  آموزشنمایشی بیشتر آشنا کرد و در طول دوران تحصیل  هاروشرا با  هاآنضمن خدمت  یهادوره

عملی بخشی از  دروس صورتبه یا دانشجویان قرار گیرد و آموزاندانشو کارآمد در سرفصل درسی  مؤثریک ابزار  عنوانبه

 یهاروشما از انجام  یدانشگاهدر بر گیرد. امید است مدارس و  را یررسمیغرسمی و  صورتبهرا  هاآن آموزشساعات 

 آموزشی جدید را تجربه کند. یهاروشد و نخلاق و نوین نهراس

 

 :تجربه و یک پیشنهاد یک

 آموز،دانش عنوانبه بازیگری و کارگردانی نگارنده در امر تئاتر از سطح دبیرستان تا دانشگاه سالهنیچندتجربه  بهباتوجه

 از اولین تجربه. یک روش آموزش تاریخ بکار گرفته است عنوانبه را یشماریبتاریخی  یهاشینما ،دانشگاه معلم دانشجو و
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وقایع انقلاب اسلامی در سطح مدارس استان تهران تا زمان دانشجویی  انیبدوران دبیرستان و ایام دهه فجر با اجرای تئاتر 

 دورۀ  بود. در رگذاریتأثاستانی و کشوری که در مخاطب بسیار  یاجشنوارهو کارگردانی کارهای کوچک و بزرک در  و اجرا

 ،از قبیل شمشیر با استفاده از وسایل جنگی تعزیه ی کلاسی ارتش غزنویانسخنراندر درس تاریخ غزنویان  دانشجویی

 30قرار گرفت و امروز بعد از  موردتوجهایش گذاشته شد که بسیار و سپر برای دانشجویان و استاد مربوطه به نم خودکلاه

 سال همچنان از خاطرات شیرین دوستان آن ایام است.

به سبک تلفیقی تعزیه  صفین و نهروان ،جمل یهاجنگو  (ع)یا نمایش تاریخی کابین خون مربوط به شهادت حصرت علی 

 یهانامهدانشجویان و عموم مردم قرار گرفت. نمایش  استقبال و موردتوجهو برشتی به جشنواره کشوری راه یافت و 

معلم تاریخ در دانشگاه با دانشجویان اجرا شد که اثرات  عنوانبهتاریخی  یدادهایرومورد  رکوتاه د صورتبههم  یشماریب

 یهاسمتبه دلیل  در چند سال اخیر متأسفانهداشت.  به همراه آموزشی مناسب برای دیگر دانشجویان غیر رشته تاریخ

 تواندیماستقبال دانشجویان همچنان به باتوجه رسدیماما به نظر  ؛مقدور نبود هاشینما گونهنیااجرایی امکان اجرای 

یک یا چند رویداد یا  معلمان و اساتید محترم گرددیمداشته باشد. پیشنهاد  ییکاراجذاب  یآموزشیک روش  عنوانبه

دو یا )یا دیالوگ  (ییگو)تکبه سبک مونولوگ گوی  تاریخ ایران و جهان را انتخاب و متنی رگذاریتأث شخصیت تاریخی

دیگر اعضای کلاس هم موضوع یا شخص را حدس  یا دانشجو بخواهند که اجرا نمایند و آموزدانشتهیه و از  (چند نفر گویی

کل بگیرد و هر یک موضوعی را انتخاب و اجرا ش چندنفرهنمایشی  یهاگروهیا در کلاس  .بزنند و امتیاز کلاسی بگیرند

خارج از کلاس برگزار  بیشتر با مخاطب برتر بتواند اجرا راگروه برای ایشان در نظر گرفته شود و  ترمانیم ازیو امتنمایند 

رقابتی بین  هرسالهاینکه بین دانشجویان و مدارس جشنواره نمایش تاریخی برگزار گردد و  ترآلدهیا صورتبهنماید و یا 

تاریخی و به سبک ساده و  صرفاًکه موضوع  ی مرسوم کشور فقط با این تفاوتهاجشنوارهبرگزار شود طبق نمونه  هاآن

 قرار گیرد.  و تجربه موردتوجهاین اندک تجربه و پیشنهاد  دوارمیامپایان  در. برگزار گرددروایی 
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