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Abstract 

Every writer uses a special method, plan, and manner of narration to express his thoughts and concepts. 

Bahram Sadeghi is one of the relatively few authors of the contemporary era who left few works but had a 

lasting impact on Persian fiction writing. The short story ‘Trench and Empty Thermoses’ was published in the 
collection of stories of the same name, in which the author has used the style of metafiction for narration. In 

this study, our hypothesis is that there is a close relationship between this narrative style and the content of the 

story. Repetition and monotony are the dominant deep structures of this story, which the author spreads 

throughout the story with the help of intratextual symbols and signs and with the use of humor. The names and 

actions of the characters are also in the same direction and serve the narrative structure of the story. In the 

present study, based on structural narratology, we have analyzed the link between the plot, depth of the 

structure, and Sadeghi's narrative style in the story ‘Trench and Empty Thermoses’. How the author uses this 
special form of narration with the help of other elements and signs within the text has led to the formation of 

a modern structure. 
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Introduction 

Narrative theory or narratology has been an active branch of literary theory, and literary study relies on 

theories of narrative structure, plot concepts, different types of narrators, and narrative techniques. Narrative 

science as a modern theory is mainly related to European structuralism. Constructivist thinking entered the 

literature based on Saussure's ideas in linguistics and became the basis of structuralists. Structuralism is one 

of the most extensive theories that is the basis of the work of various researchers. Structuralism is a detailed 
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study of a work and the discovery of its constituent elements and an understanding of the governing 

relationships between those elements. In this sense, the narration is a kind of worldview. The narrative world 

is completely in the hands of the narrator. The narrator creates his desired world by creating characters and 

their functions. On the other hand, the logical form of language and the non-random sequence of events in it 

provide the basis for the formation of a worldview in humans. 

Bahram Sadeghi (1315-1363) is one of the prominent contemporary writers and one of the representatives 

of contemporary modern literature who, in addition to the collection Trench and Empty Thermoses, has a short 

novel called Malkut. Although these works are small, they have left a lasting impact on Persian fiction writing. 

In order to express his thoughts and concepts, in addition to choosing the topic, he uses special methods of 

narration. This story is a symbolic and multifaceted story that has a special connection between the narration 

style and its content. The purpose of the present study is to explain the connection between the deep structure 

and the author's narrative style in this story. 

The book Blue Blood on a Sad Land by Hassan Mahmoudi (1998) is one of the first sources that examines 

the life and works of Bahram Sadeghi. Bahram Sadeghi's interviews and letters, as well as articles written by 

various authors about his life and works, are included in this book. In addition, Olfat Fasih (2013) examines 

the subject of narration in all of Bahram Sadeghi's short stories in the collection of Trench and Empty 

Thermoses. Based on this, the position of the author and the narrator has been discussed in the story and the 

relationship between these two, as well as how they relate to the characters of the story and communicate with 

the reader through the narrative text. 

 

Materials and Methods 

The above-mentioned characteristics of the narrative show that there is a close relationship between this 

element and the way of thinking. In this study, we try to examine the structural narratology and by specifying 

the type of narrator, the extent of his intervention or non-intervention in telling the events of this story, find 

structural signs and elements within the text, and the connection between the deep structure of the story.  

 

Research Findings 

The results of the study show that the method used by Bahram Sadeghi in the structure of the narrative 

signifies the emphasis on the importance and priority of the technique. He starts his story with a central theme, 

and his goal during the story is to expand this theme and instill depth in the story. In this regard, he gives 

importance to signs and symbols. The title of the story (Trench and Empty Thermoses) is the first sign that 

tries to choose it according to the theme of the story and deciphers it at the end. The structure of the story of 

Trench and Empty Thermoses is the result of repetitions and proportions that the author establishes between 

words and concepts and uses all the elements in such a way as to convey his desired theme. The repetition of 

words and phrases serves to shape the structure of the story, and the use of words makes the language a special 

feature and presents it in a new way. The ironic speech of the characters, which has a different meaning beyond 

their appearance and the symbolic nature of the characters are obvious ways to convey the depth of the story. 

The rhythm of the sentences and the syntax of the author's words help to convey what he wants to say. The 

sentences are sometimes orderly and sometimes chaotic and confused, sometimes vague and sometimes clear, 

and they affect the form of story narration. 

 

Discussion of Results and Conclusion 

The method used by Bahram Sadeghi to narrate the story of Trench and empty Thermoses is innovative. 

As an author, he tries to reduce the distance between himself and the audience and becomes the narrator in the 

text in order to minimize the channels of communication between the author and the reader. With this attitude, 

humor finds a special place in Sadeghi's stories because in his story-writing style, the narrator openly shows 
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his presence in his story. In addition to bringing humor to the field of narration, Sadeghi uses this tool to reveal 

the bitter realities of the characters' outer world and their inner world. For this purpose, he gives signs in the 

structure of his story and forces the reader to reflect on discovering these signs and understanding the deep 

structure of the story. 

The deep structure of the story is based on the repetitive and monotonous life of the characters in the story 

and is shown in the narrative structure by using signs within the text. This cycle of repetition continues and 

leads to frequent distance from which it is unthinkable for them to withdraw. The narrator also uses symbols 

to expand this deep structure. Trench and Thermoses are among the symbols that are mentioned at the 

beginning of the story, and at the end, they are deciphered by the link they create with the title of the story. 

Mr. Kambojie (a character in the story) considers the bastion (trench) as the bastion of life, where he has been 

living for years, and runs away to the corner with a few flasks empty of hope. His long stay in the bastion of 

life has made his existence duplicate and he tries to escape from this duplicate existence. 
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 چکیده

. بهررام کنردیمه و مفاهیم خود از روش، طرح و شیوة خاصی بررای روایتگرری اسرتفاد هاهشیاندی برای بیان اسندهینوهر 

ی سرینوداستانانردگار برر مدورة معاصر است که آثاری اندک از او بر جای مانده؛ اما تأثیری  کارکمصادقی از نویسندگان نسبتاً 

 نویسرنده در آن از داستانی به همین نام منتشر شده کره در مجموعه خالی یهاقمقمه و سنگرفارسی داشته است. داستان کوتاه 

ه بره نویسرنده آن را غالب این داستان است ک ساختژرفشیوة فراداستان برای روایت استفاده کرده است. تکرار و یکنواختی، 

ز در همین راسرتا و نی هاتیشخصی و با حربة طنز در طول داستان گسترده است. نام و کنش متندرونی هانشانهکمک نمادها و 

 سراختژرفطررح،  ی ساختاری به تحلیل پیوند میانشناستیروادر خدمت ساختار روایی داستان است. در این مقاله براساس 

یرن شرکل خرا  ا. چگرونگی اسرتفادة نویسرنده از میاپرداخته ی خالیهاقمقمهسنگر و و شیوة روایتگری صادقی در داستان 

ژه بره روایرت و توجره ویر ی به تشکیل ساختاری مدرن انجامیرده اسرت.متندرونی هانشانهو  روایتگری به کمک سایر عناصر

کردن بخشری از کردن خواننرده در روایرت داسرتان و محرول، شرریکهاستچارچوببودن داستان که حاصل نقض فراداستان

ی هانشرانهاز ه، وی فراداسرتان برا خواننردزدن رامباهات به فرم و تردید در واقعیت داستانی ازطریق حرف ،وظایف راوی به او

 تمایل نویسنده به این ساختار است.

 ی خالیهاقمقمه؛ بهرام صادقی؛ سنگر و ساختژرفروایت؛ ساختارگرایی؛ ها: کلید واژه

 

 ـ مقدمه1

برر مجموعرة ه( از نویسندگان برجستة معاصر و از نمایندگان ادبیات مدرن معاصر است که علاو1315-1363بهرام صادقی )

ی ی فارسری برر جراسرینوداستاندارد. این آثار اندک، تأثیری ماندگار بر  ملکوت، رمان کوتاهی به نام ی خالیهاقمقمهسنگر و 

ی گرتیرروای خرا  هاوهیشبر انتخاب موضوع از روش و این نویسنده برای بیان اندیشه و مفاهیم خود علاوهگذاشته است. 

 .کندیماستفاده 

                                                 
 مسؤول مکاتبات ∗

 .49-64( 1) 51 ی،فنون ادب. های خالی نوشتة بهرام صادقی(. ساختار روایی داستان سنگر و قمقمه1402سمیه. ) ،الفت فصیح
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 1402 بهار (42، )پیاپی 1 دهم، شمارهپانز سال ،ون ادبیفن  /   54

ترا  35ی هاسرال، بیست و چهار داستان کوتاهی گردآوری شده که صادقی در فاصلة ی خالیهاقمقمهسنگر و  در مجموعة

فردا در راه است، وسواس، کلاف سردرگم، گردهم، داستان بررای کودکران، نمرایش در دو پررده، ی هاداستاننوشته است.  46
اسرت، سراسرر حادثره، زنجیرر، در ایرن شرماره،  کرارتازهسرنده ی خالی، با کمال تأسف، غیرمنتظر، آقای نویهاقمقمه وسنگر 

، هفت گیسوی خونین، اذان غروب، تأثیرات متقابل، یک روز صبح اتفاق افتاد، صرراحت زیانگدل، تدریس در بهار الوقوعبیقر
ی ایرن هاانداسرت، خواب خون، مهمان ناخوانده در شرهر برزرو و عافیرت مهتابیبو قاطعیت، آوازی غمناک برای یک شب 

 .دهندیممجموعه را تشکیل 

به سه بخش تقسیم شده است: بخرش اول بره شخصریتی بره نرام کمبوجیره  در این مجموعه ی خالیهاقمقمهسنگر و  داستان

و  کنردیماز تخت خود جدا شود، در زیر لحاف به انواع موضروعات فکرر  خواهدینماختصا  دارد. کمبوجیه که با طلوع آفتاب 

از  خواهردیمکره  رسردیمبره جرایی  کرمکم. گررددیمی برای فکرکردن اتازه، دنبال موضوع شودیمتة افکارش قطع هر وقت رش

. بلأخره زنگ سراعت، چررت کمبوجیره کندیمکه او را به تسلیم وادار  آوردیمدست افکارش فرار کند؛ اما فکر چنان به او هجوم 

. دوشریزه سرکینه ردیگیمروی تخت، کارهایش را انجام داد، دوباره افکارش را از سر  و پس از اینکه شودیمو بلند  کندیمرا پاره 

شخصیت اصلی بخش دوم داستان است. او پس از اینکه با زحمت فراوان و با کمرک مرادرش، فررم موهرای سررش را دم اسربی 

ی هاصرحبتو  شرودیمشرام حاضرر  . با آمدن پدرش به خانه، برا او و مرادرش سرر سرفرةشودیمکند، مشغول خواندن مجله می

او را به خارجه بفرستند. پردرش هرم م رل همیشره برا پیشرنهاد او مخالفرت  کندیمو به آنها پیشنهاد  کندیمرا تکرار  اشیشگیهم

. بخش سوم داستان دربارة ارسطو و اشکبوس فرزندان دوقلوی کمبوجیه و سکینه خانم اسرت. اشرکبوس در یرک سرالگی کندیم

 ی شخصیتی پدر و مادرش را به ارث برده است.هایژگیو کهیحال؛ درماندیمو ارسطو تنها  ردیمیمگهانی طور نابه

، داستانی نمادین و چندوجهی است کره ارتبراخ خاصری ی خالیهاقمقمهسنگر و ، دیآیبرمکه از خلاصة داستان  همانگونه

و شیوة روایتگرری نویسرنده  ساختژرفوهش، تبیین پیوند میان یة آن وجود دارد. هدف از این پژمادرونمیان شیوة روایت با 

 در این داستان است.

 مبانی نظری 1ـ1

که در زمان و مکان )فضا( واقرع  دهدیمی از رخدادها را نشان ارهیزنجاست و  روایت از مباحث کلیدی در بررسی داستان

: 1386هسرتیم )لوتره،  روروبره، با روایرت اندکردهما را احاطه گفتارهای فرهنگی که پاره. هم در ادبیات و هم در دیگر اندشده

ی گرتیررواجز ی نوشتن و نوع خاصی از ادبیات من ور است و یک داستان برههااسلوبگفت روایت فقط یکی از  توانیم(. 9

ی مختلف وجرود هاانهرس(. روایت در 35: 1377وگوهای نمایشی نیز باشد )فرای، ی و گفتنیچمقدمهشامل توصیف،  تواندیم

م ل فیلم، رقر   هارسانهماهیتّ کلامی است که روایت داستانی را از روایت در دیگر »داستانی نیستند،  هاتیروادارد؛ اما همة 

 (.10: 1387)ریمون ر کنان، « کندیمیا پانتومیم متمایز 

و تشکیل سطوح روایی اسرت. مترون مردرن، ی روایت در متون مدرن، وجود دو یا چند راوی در داستان هایژگیویکی از 

جز تا مرز میان واقعیت و خیال را به پرسش بکشرند و تصرریح کننرد کره هریع واقعیتری بره رندیگیمسطوح روایی را به بازی 

شرکل فراداسرتان اسرت. ی آن واقعیت، معنا ندارد )همان(. از پیامدهای سطوح چندگانرة روایرت، نوشرتن داسرتان بهگرتیروا

خصوصی از داستان است که آشکارا دربارة اعتبرار خرود داسرتان بحرث ة خود داستان یا نوع بهدربارستان، داستانی است فرادا»

(. درواقع فراداستان نتیجة خودآگاهی است که پسامدرنیسم در ادبیرات داسرتانی ایجراد کررد و 151: 1377)میرصادقی، « کندیم

یی، گوداسرتان(. در ایرن نروع 216: 1386)لاج،  نمرودیمیی ضرروری گوسرتاندابرای انعکاس این خودآگاهی، توجه به خرود 

، راوی فراداسرتانی، سرطح رونیرا، همیشه در سطح روایی بالاتری جای دارد؛ ازکندیمبه داستانی که روایت ی نسبتگرتیروا

(. روایرت زیرداسرتانی، کرارکرد 126: 1387)ریمون ر کنران،  کندیمی، سطح زیرداستانی را روایت داستانانیمداستانی و راوی 
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متنی را با ترکیرب دو  تواندیمکه  همانگونه(. مؤلف 12: 1386)لوته،  کندیمبه طرح کمک  ترمستقلتوضیحی دارد و در قالبی 

طرح گفتمان خود را با ترکیب سطوح روایی بریزد. در ایرن صرورت، یرک  تواندیمراوی اول شخ  و سوم شخ  بنویسد، 

. در ایرن ردیرگیمکه بالاترین سطح، آن است که درست بالای کنش در داسرتان اول قررار  ردیگیمی شکل مراتبلسلهسساختار 

 (.46و بر کنش احاطة کامل دارد )همان:  ردیگیمی نام دارد، راوی سوم شخ  قرار داستانبرونسطح که سطح 

یم ی سراختار روایری، مفراههاهینظره است و مطالعة ادبی بر ی فعال از نظریة ادبی بوداشعبهی، شناستیروانظریة روایت یا 

ختارگرایی ی مردرن اسرت کره عمردتاً برر سرااهیرنظری روایی متکی است. علم روایرت هاکیتکنطرح، انواع مختلف راوی و 

ی بره شناسر( در زبانFerdinand de Saussureی سوسرور )هاشرهیانداروپایی مرتبط است. تفکر سراختگرایی برا پیرروی از 

ا نبایرد ردارد. زبران ادبیات راه یافت و مبنای کار ساختارگرایی قرار گرفت. سوسور معتقد بود در زبان هیع امر مستقلی وجود ن

: 1385احمردی، )، بلکه باید براساس مناسبات درونی این واحدها باهم بررسی کرد اشدهندهبراساس واحدهای منفرد تشکیل 

اختارگرایی سرنظریاتی است که مبنای کار پژوهشگران مختلرف قررار گرفتره اسرت.  نیترتردهگسساختارگرایی یکی از  (.189

کشرف  مطالعة دقیق یک اثر و کشف عناصر سازندة آن و دریافت روابرط حراکم میران آن عناصرر اسرت. ایرن روش مرا را بره

؛ کننردهیابیزارروشی تحلیلی است نره  (، ساختارگراییTerry Eagleton. از نظر ایگلتون )کندیمچارچوب کلی اثر راهنمایی 

 (.132: 1380 آن نمایان شود )ایگلتون، ساختژرفتا  شودیمهمچنین در این روش، معنای آشکار اثر رد 

 Vladimirشناسی ولادیمیر پراپ )ی ساختارگرایانه شد، ریختهاپژوهشیکی از مطالعات بنیادینی که الگوی مهمی برای 

Propp)  ها ها، افسرانهمنشأ تحولات چشمگیری در بررسی داستان ی پریان،هاقصهی شناسختیرپراپ، یعنی است. اثر معروف

ها شد. دستاوردهای پراپ، سرنگ بنرایی بررای سراختارگرایی شرد و دیگرر پژوهشرگران نیرز بره آن توجره کردنرد. و اسطوره

ادند و تکمیل کردند. تودوروف روایرت را دارای (، روش پراپ را تغییر دTzvetan Todorovی مانند تودوروف )پردازانهینظر

 شرودیمصرورت تجربری حاصرل یی تحلیلی هستند و نوع سوم بههاسازه. دو نوع اول، داندیمو متن  رفتیپسه واحد گزاره، 

در  ی کره همران داسرتانریگدرونره( شریوة 1: کندیمسه شیوه ارائه  هارفتیپ(. تودوروف برای ترکیب 86: 1382)تودوروف، 

 دیرآیماولی  رفتیپکامل که گاهی یک داستان کامل است، درون  رفتیپکه یک  شودیمداستان است و به این شکل حاصل 

ی زنجیرر بره دنبرال هرم هاحلقرهصرورت به هارفتیپی که در آن، ارهیزنج( شیوة 2؛ شودیمی آن هاگزارهو جانشین یکی از 

ی از اگرزارهیرا  دیرآیمدوم  رفتیپی از اگزارهنخست پس از  رفتیپی از اگزارهع، گاه ( شیوة تناوبی که در این نو3؛ ندیآیم

 (.95-93)همان:  دیآیماول  رفتیپی از اگزارهدوم پس از  رفتیپ
. ازسروی سرازدیما و کارکرد آنها دنیای دلخواه خود ر هاتیشخصدنیای روایت کاملاً در اختیار راوی است. راوی با خلق 

. از کنردیمفرراهم  ی در انسراننیبجهانی ریگشکلر، شکل منطقی زبان و توالی غیرتصادفی رخدادها در آن، زمینه را برای دیگ

 دانردیمدراک ی است. آسرابرگر روایرت را چرارچوبی بررای ادراک جهران و برازگویی ایرن انیبجهانی اگونهاین نظر، روایت 

ود دارد. ازآنجاکره که میان آن و شیوة اندیشیدن ارتباخ نزدیکی وج دهدیمت نشان ی روایهایژگیو(. این 24: 1380)آسابرگر، 

: 1391پررینس، « )ساختن ابزار لازم برای شرح و توصیف آشکار روایت و فهرم کرارکرد آن اسرتفراهم»ی شناستیرواوظیفة 

نکردن او ا مداخلرهیراوی، میزان مداخله کردن نوع ری ساختاری و با مشخ شناستیروابا توجه  میکوشیم(، در این مقاله 21

داسرتان  ساختژرفپیوند  و عناصر ساختاری درون متنی را بیابیم و هانشانهرا در بیان رویدادهای این داستان بررسی کنیم؛ نیز 

 با ساختار روایی را نشان دهیم.

 پیشینة پژوهش 2ـ1

مرومی دربراب ع مترونکه این آثار یرا در طوریبه .محدود استبهرام صادقی با توجه به هنر وی  رةتعداد آثار تحقیقی دربا

 وعره آثرار و یرایرک ویژگری در مجم ةگاه دربار که بخشی را به خود اختصا  داده است یا آنکه مقالاتی است ی،سینوداستان

 کلی یک داستان وی نوشته شده است. یهایژگیو ةدربار
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که به بررسری زنردگی  رودیمنخستین منابعی به شمار  وجز ،(1377) از حسن محمودی خون آبی بر زمین غمناککتاب  -

زنردگی  ةدربرار نویسندگان مختلفبهرام صادقی، همچنین مقالاتی که  یهانامهو  هامصاحبهو آثار بهرام صادقی پرداخته است. 

 در این کتاب گنجانده شده است. ،اندنوشتهو آثار او 

آقای نویسرنده » ی کوتاه صادقی با عنوانهاداستان ، یکی از«اب نقش بازی در داستاناندر ب» ةدر مقال (،1369) آذر نفیسی -

کره در  دانردیمو صرادقی را از نرادر نویسرندگان معاصرر ا .نقد کرده است یسینوداستان یهاکیتکنازلحاظ را  «تازه کار است

 موفقش به اهمیت لحن واقف است. یهاداستان 

او داسرتان داند. مینویسندگان  ةنویسند رابهرام صادقی  نویسی ایرانصد سال داستانتاب ( در ک1380حسن میرعابدینی ) -

 .ی سبکی او پرداخته استهایژگیورا نقد کرده و به بررسی  های صادقی

دارد که در آن پس از آوردن زندگینامة صرادقی،  تحلیل و بررسی آثار بهرام صادقی( کتابی با عنوان 1385قهرمان شیری ) -

 .گنجاندیمو چند داستان کوتاه او را نیز در پایان کتاب  کندیمماندة او را نقد تمام آثار برجای

علمری  یهراروشروایتری و دیردگاه براسراس  یهاگونرهبره بررسری  ،(1381) «روایتی یهاگونه» ةعلی عباسی در مقال -

از روایت دنیرای  نگارمتنروایتی  ةل مناسبی برای گونی را م َاز صادق «فردا در راه است»و داستان  پردازدیمپیشرفته در ادبیات 

 .داندیمداستان ناهمسان 

صرادقی  یپردازتیشخص ةشیو به تحلیل «خالیی هاقمقمهنگاهی به داستان سنگر و » ةدر مقال (1398) علیرضا محمودی -

او  ایرن داسرتان ایجراد کررده اسرت. یهاتیصرشخ دهد که او برا انتخراب نرامنشان میرا  و طنزی پرداخته یادشدهدر داستان 

ی اجتمراعی هراپیتی غیرمسرتقیم و سراخت دقیرق هایپردازتیشخصچشمگیرترین شگرد داستانی بهرام صادقی، » :دیگویم

 (.1398)محمودی، « شدت واقعی و دارای تبیین تاریخی هستندی طنزآمیز نویسنده، بههااغراقرغم یی که بههاآدماست؛ 

ی گرتیرروا( با راهنمایی پارسا یعقوبی، موضوع 1390کارشناسی ارشد ) نامهانیپاة مقاله حاضر، الفت فصیح، در نویسند -

جایگراه بره  برر ایرن اسراس کررده وبررسری  های خرالیسنگر و قمقمه ةبهرام صادقی در مجموع ی کوتاههاداستانرا در همة 

های داستان و برقراری ارتبراخ برا مچنین چگونگی ارتباخ آنها با شخصیتاین دو با هم، ه ةنویسنده و راوی در داستان و رابط

 .است پرداختهخواننده ازطریق متن روایی 

سرنگر و را در مجموعرة « مهترابیب شب یک برای غمناک آوازی»( ساختار روایی و زبانی داستان 1395ذوالفقارخانی ) -
که در آن، دو قطب مشابهت و مجراورت ر کره  داندیمازجمله آثاری بررسی کرده است و داستان یادشده را  ی خالیهاقمقمه

 .کندیمی گرجلوهشکل بارز و عریانی برگرفته از تفسیرهای زبانشناسی و ساختارگرایی است ر به

بره ایرن نتیجره  ی خرالیهاقمقمرهسنگر و در مجموعة  الوقوعبیقربا بررسی داستان  (1395حاج نوروزی و صحرایی ) -

مدرن در عصر حاضرر بروده اسرت کره برا اسرتفاده از  ةشیوبه یسینوداستانصادقی ازجمله نویسندگان پیشرو در  که ندادهیرس

 .به بازتاب زندگی انسان در عصر خود پرداخته است شیهاداستانتمهیدات روایی مدرن در 

یی کره برا هاداسرتان اندافتهیدر خالیی هاقمقمهسنگر و ( با بررسی انسجام واژگانی داستان 1400محمدی و اختردانش ) -

بره سربک  توانیمپذیر خواهند بود و با بررسی یک متن با این روش ، ازنظر انسجام واژگانی شناختشوندیماین شیوه نوشته 

 آن پی برد.

 

 ـ تحلیل و بررسی2

 تحلیل طرح داستان 1ـ2

طور . در ایرن داسرتان، چنرد پیرنرگ برهشودیمدیده  یی خالهاقمقمهسنگر و ی چندگانه در داستان هارنگیپساختار توأم 

طور . سره داسرتان برهدهنردیمو کلیت واحدی را تشکیل  وندندیپیمو در پایان به هم  کنندیمموازات هم حرکت جداگانه و به



 57/    سمیه الفت فصیح / ی خالی نوشتة بهرام صادقیهاقمقمهساختار روایی داستان سنگر و 
 
ری از جرای ترا آن دیگر شودیمکه هرکدام به مقتضای داستان قطع  ردیگیمو سه پیرنگ موازی شکل  شودیمتعریف  زمانهم

و پس از آن، صحبت دربرارة او برا بیران  شودیمداستان با معرفی آقای کمبوجیه شخصیت اول داستان آغاز شده ادامه یابد. قطع

که قرار است یک روز از زندگی او شرح داده شود. بخرش بعردی داسرتان برا معرفری دوشریزه  شودیمصریح شروع، و معلوم 

از ذهرن و  هاشرهیاندطرح داستانی برا روایرت رخردادها و . دیآیمزندگی او به نمایش در و سپس شبی از شودیمسکینه آغاز 

کره نروعی تنراظر را برین دو  شرودیمزبان یک مرد )کمبوجیه( آغاز و در ادامه با نگاه و افکرار یرک زن )سرکینه( پری گرفتره 

ی مختلف همراه اسرت، در هابخشی در گذارشمارهشخصیت و دو بخش ابتدایی داستان به وجود آورده است. این طرح که با 

گفت نقطة اتصال تناظر ابتردایی داسرتان  توانیمکه  رسدیمبخش پایانی با پیوستن دو خط روایت به همدیگر، به نقطة انتهایی 

یابرد و رخردادهای شکل شخصیت دوقلوهرا )اشرکبوس و ارسرطو( نمرود میی قبلی بههارفتیپاست. در این بخش، حاصل 

یک سال پیش که ارسطو به دنیا آمد، تنها نبرود: »ی ابتدایی داستان هستند. هاتیشخصکه فرزندان  شودیمبه آنها روایت مربوخ

ی خانوادگی کره نینششبدو ماه بعد در سفری به سیر و سیاحت این دنیای فانی آمده بود. با برادری شبیه خودش که یکیبا هم

 (.1388)صادقی، « اسمش را اشکبوس گذاشتند، اشکبوس و ارسطو... ،افتییمفقط در چنین مواقعی تشکیل 

های ، راوی رخردادکندیمبا توجه به مفهوم بسامد که تودوروف آن را دربارة ارتباخ بین زمان داستان و زمان روایت مطرح 

ی بره نظرم تروجهیبنده برا ی زمرانی را درپری دارد. نویسرنظمیببودن طرح این داستان، و غیرخطی کندیمتکرارشونده را نقل 

ی ادبیات پسامدرنیسرتی هانشانهکه  جاستنیهمی در واقعیت ندارد. اشالودهکه زمان در نظر او هیع  دهدیممنطقی امور نشان 

ا ، بلکه زمران حاضرر رزندیمفقط نظم زمانی رویدادهای گذشته را برهم ادبیات داستانی پسامدرنیستی نه»؛ زیرا شودیمآشکار 

 داربیرترتزمان عرادی، انسرجام  آورملال. این ادبیات با تعریف مفهوم زمان معنادار یا گذشت دهدیمطرزی آشفته نشان هنیز ب

ی نظمریب؛ زیررا (. نویسنده این طرح را متناسب با درونمایه به کار گرفته اسرت86: 1383)لوئیس، « کندیمروایت را مخدوش 

زمران داسرتان،  ی زندگی آنهاست. به برازی گررفتننظمیبی داستان و هاتیشخصی تیوهیبی و هدفیبطرح داستان، نمایانگر 

 .اندگرفتهشکلی مضحک جدی که خود را به کندیمی داستان را القا هاتیشخصمفهوم کمیک زندگی 

 سطوح روایی 2ـ2

ل سطوح روایری مختلف و تشکی، استفاده از راویان ی خالیهاقمقمهسنگر و ویژگی برجستة شیوة روایت در داستان کوتاه 

تان روایرت پذیر است، سه داسرتان در دل هرم بره کمرک راوی فراداسراست. در این شیوه که با شیوة تناوبی تودوروف انطباق

اسرتان را آغراز ی داستان در ابتدای هرر بخرش، روایرت سرطح برالایی دهاتیشخص. راوی فراداستان با ارائة شناسنامة شودیم

طح فراداسرتانی برا سر. راوی فراداسرتان در ندشرویمتناوب ظراهر ، و برهجاجابهیی در طول داستان پیوسته . سطوح رواکندیم

یی برا دو یرا هاانداست. استفاده از این راوی در دهدیمو او را در جریان رخدادهای سطوح زیرین قرار  کندیمخواننده صحبت 

ر دبرا دخالرت مسرتقیم  . در ایرن داسرتان، راوی فراداسرتانکنردیمگر متمایز را از انواع دی هاداستان نگونهیاچند سطح روایی، 

 وسرتان از داسرتان . راوی فراداکنردیمی را بره یکری از مضرامین داسرتان تبردیل گرتیرواداستان و ارتباخ کلامی با خواننده، 

. راوی بری گرذاردیمیران مرا با او در  یپردازداستانو عمل  شودیم روروبهزند و با خوانندة تاریخی مخاطب ضمنی گریز می

براز هرم »: پرسردیمو از او سرؤال  زندیمو با خواننده حرف  کندیمآنکه در کنش داستانی مشارکت کند، از ضمیر من استفاده 

 تنبرا گفر خواهنردیمچرا باز هم م ل همیشه؟ چرا باز هم م ل همیشه "م ل همیشه... اما نه، ممکن است پیش خودتان بگویید: 

شردن آقرای برای اینکه چنین نگویید من هرم سرعی خرواهم کررد کره بیدار "چند چیز کلی جزئیات گفتنی را ناگفته بگذارند؟

 (.89: 1388)صادقی، « کمبوجیه را درست و حسابی برایتان شرح بدهم. حالا شما هم درست و حسابی گوش کنید

انتخاب کرده اسرت؛ اسرتفاده از شریوة روایرت فراداسرتان بررای نویسنده شیوة روایت داستان را متناسب با جوهرة داستان 

داستانی مبهم و نمادین. این شیوه حامل پیامی است و آن القای درونمایه است. انتخاب زمان داستان هم با ایرن دقرت صرورت 
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لانی در روایت ایرن ی طوهافیتوصکردن از داستان قرار دارد. دوری ساختژرفگرفته است و در جهت بیان افکار نویسنده و 

، سطح بالایی یا بررون ی خالیهاقمقمهسنگر و این راوی در داستان آوردن به ایجاز، کارکرد ساختارگرایانه دارد. داستان و روی

. در سرطحی دیگرر از روایرت کنندیمو رخدادهای سطوح زیر داستانی را راویان زیرداستانی روایت  کندیمداستانی را روایت 

و همچنرین ترسریم و  هاتیشخصی روحی هایریدرگمجال کافی برای تحلیل  که شودیمدیده  شخ سومراوی  این داستان،

و در  مانردینمدلیل حفظ یک دورنمای معین است و در طول داستان ثابت نمایش حوادث داستان دارد. استفاده از این راوی به

عت بود یا بلای آسمانی یا موهبت الهی، هرچه برود چررت آقرای زنگ سا». دهدیمسطوح دیگر، جای خود را به راویان دیگر 

 (.90)همان: « خوابش نشستسرعت بلند شد و روی تختکمبوجیه را چنان پاره کرد که به

یی به کار رفته اسرت. راوی گوتکموازات شیوة غالب روایت داستان، شیوة ، بههاتیشخصی درونی هاتناقضبرای نمایش 

و بخشری از روایرت سرطوح  آوردیمروگوی درونری روی به گفرت ی خالیهاقمقمهسنگر و  در داستان یکی از سطوح روایی

 تراککیتچره برود؟  کرردمیمخب آخرین مطلبی که دربرارة آن فکرر »اختصا  دارد:  هاتیشخصیی گوتکزیرین داستان به 

هرم دلشران  هایبعضردا بود... خدا بزرو برود و ساعت افتادم؟ پس دربارة خ تاککیت. اصلاً چرا یاد کنمینمساعت؟ نه گمان 

. در نمونرة شرودیم)همان(. قرارگرفتن چند سطح روایی در داستان باعث ترداخل سرطوح روایری « بگویند طبیعت خواستیم

: کننردیمو پیوسته جایشران را برا هرم عرو   رندیگیمو فراداستان در کنار هم قرار  شخ سومزیر، دو سطح روایی با راوی 

. اکنون صحنه کاملاً عرو  شرده برود و آقرای دادینمنکته اینجاست که چون آقای کمبوجیه به اینجا رسید دیگر فکر امانش »

وجوی راهری برود و در جست دیلولیمکه چه لحاف سنگینی است(  شدیمکمبوجیه در زیر لحاف سنگین )تازه داشت متوجه 

 (.87)همان: « فرار کند که شاید بتواند از دست این همه فکرهای رنگارنگ

 کاربرد طنز در ساختار روایت 3ـ2

ادعا کرد کره در هریع داسرتانی از صرادقی،  توانیمبا اطمینان »ویژگی برجستة سبکی بهرام صادقی، استفاده از طنز است و 

یی از تمایل به طنرز و تمسرخر را هارگهیافت. زبان روایی او حتی در هنگام عبوسی نیز  توانینمی طنز هانشانهنمودی از نبود 

. با بررسری داسرتان ردیگیم(. او از طنز مانند عنصری حیاتی در ساختار داستان بهره 161: 1385)شیری، « با خود به همراه دارد

ی آن را در شرکل هانشرانه؛ زیررا برردیمنوعی طنز آشکار تشخی  داد؛ طنزی که خواننرده خیلری زود بره آن پری  توانیماو 

وگوی رودرو با خواننرده دید و راوی فرداستان آن را ایجاد کرده است. در این داستان، راوی وارد گفت توانیمری داستان ظاه

و  دهردیمپیوسرته خرود را بره او نشران  نگونرهیبدکنرد و ؛ از او نظرخرواهی میکندیم؛ او را در روایت داستان سهیم شودیم

کره  کنردیمی خیالی با لحنی طنزآمیرز بره خواننرده یرادآوری سازوارونهی با استفاده از کردن خود ندارد. راوای در پنهانسعی

ی مرسروم روایرت هاوهیشری بره کجدهنرخدادهای داستان را جدی نگیرد. این شیوة پرداخت طنز با استفاده از روایت، نوعی 

کارگیری شریوة مردرن رون برد؛ اما صرادقی برا برهکلی بیکوشد خود را از حوزة دید خواننده بهداستان است که در آن راوی می

و در زیرر  شکسرتیمسکوت روز بهار را تنها صدای ساعت درهم ». کندیم کلامهمفراداستان، راوی و خواننده را با همدیگر 

یح . روی قرائن و امارات هرکس حق دارد که خیال کند آن چیز آقای کمبوجیه برود؛ امرا مرن تررجخوردیملحاف چیزی تکان 

ی بررای فکرکرردن اترازهکه بگویم: نه دوستان محترم! این درون آقای کمبوجیه برود کره منقلرب و ناراحرت، موضروع  دهمیم

یا بهتر بگوییم حتی این درون آقای کمبوجیه نبود، نیاز فکرکردن بود. اگرر بتروان گفرت. نیراز فکرکرردن برود بررای  جستیم

 (.91: 1388)صادقی، « کردنزندگی

. نویسرنده دهدیمرا در اجتماع و در تقابل با همدیگر نشان  هاانسانیگر، طنز در این ساختار، جنبة کمیک زندگی ازسوی د

افکرار  نیتریخصوص. او به دهدیمصورت غیرمستقیم در اعمال و گفتار مضحک نشان را به هاتیشخصدر این نوع ارائة طنز، 

ا آشکار کند که در پشت ظاهری دلفریب و موجّه مخفی شده است و تنراقض تا چهرة واقعی آنها ر شودیمنزدیک  هاتیشخص



 59/    سمیه الفت فصیح / ی خالی نوشتة بهرام صادقیهاقمقمهساختار روایی داستان سنگر و 
 

ی نشرانمان اهیرزاو، از چنران میاشدههنر صادقی در این است که آنچه را به آن خوگر »میان گفتار و عمل آنها به تصویر درآید. 

ی کره بره نظرر اروزمرهمعمول و کارهای (. رفتارهای 314: 1380)میرعابدینی، « میشویمکه متوجه غیرطبیعی بودن آن  دهدیم

وسریلة تقابرل واقعیرت زنردگی ی از بیهودگی با خود دارند. طنرز بهاهیماهمه عادی هستند، در نظر صادقی تمسخرآمیز است و 

یی معمرولی برا زنردگی ابتردایی هراآدمی این داستان، هاتیشخص. شودیمی داستانی و خیالات باشکوه آنها ایجاد هاتیشخص

، بره خیرال ابندیینم. آنها چون در زندگی واقعی به آروزهای خود دست پرورانندیمند؛ اما در خیال خود آرزوهایی بزرو هست

و هرم  هاتیشخصر. در این کندوکاو، هم دنیای بیررون دهدیمو نویسنده با حربة طنز، پوچی زندگی آنان را نشان  برندیمپناه 

آقای کمبوجیه در تختخواب سفری پر سر و صدایش غلتی زد و از ایرن ». ردیگیمه او قرار نگا نیبذرهذهن ذهن بیمار آنها زیر 

ی نازنینش را باز کرد... یعنی به همین سر و سادگی بیدار شد. مدتی سقف اتراق را نگراه کررد و هاچشمدنده به آن دنده شد و 

 زدیمرف پنجره برگرداند و آفتاب را که شاعرانه لبخنرد ی ندارد. بعد رویش را به طراجهینتمدتی هم گذشت تا فهمید این کار 

دید، اما حتی خودش هم نفهمید که چرا از خندة آفتاب دلگیر شده؛ بنابراین سرش را زیر لحاف برد و گفت: حالا کره اینطرور 

 (.90: 1388)صادقی، « میکنیماست فکر 

 ساختاری داستان بررسی عناصر 4ـ2

 کوشردیم. او ، نشان از تأکید بر اهمیت و اولویرّت تکنیرک اسرتردیگیمار روایت به کار روشی که بهرام صادقی در ساخت

بیشرتر  هاصرورتی اسرت کره اگونهی بیانی متن بههاشکلبودن ساختار روایت جلب کند؛ بنابراین توجه خواننده را به تصنعی

ق ست که بر معنرا تفروّای او، این صورت و فرم هاتانداسدرصدد انتقال آن هستند. در  هاصورتهویدا هستند تا معنایی که آن 

ول داسرتان، گسرترش و هدف او در ط کندیم(. او داستانش را با یک درونمایة مرکزی آغاز 399: 1396)ذوالفقارخانی،  ابدییم

ان . عنروان داسرتدهردیمیت و نمادها اهم هانشانهداستان است. در این راستا بیش از همه به  ساختژرفاین درونمایه و القای 

آن را ند و در پایران کآن را متناسب با مضمون داستان انتخاب  کندیمی است که سعی انشانهی خالی( اولین هاقمقمه)سنگر و 

ام . مجبرور برود در تمرکرردینمفرزند دلبند مرا عوامل مختلفی به دیار عدم فرستاد. او یک دقیقه استراحت »: کندیمرمزگشایی 

 کرهیدرحالرد کرایق عمر کوتاهش فعالیت کند و عرق بریزد. او نمرد، بلکه خودکشی کرد. او سنگر زندگی را تهی ساعات و دق

 (.98 :1388)صادقی، « کنمیماست با چند قمقمة خالی پوسیده، مدام از این گوشه به آن گوشه فرار  هاسالمن 

کره گرویی  نوشرتیمرا چنران  شیهاداسرتان»جسته اسرت. فردش برخاطر تکنیک منحصربهی او بههاداستانآغاز و پایان 

ی هاشرروع(. شروع داستان او با 118: 1371)ساعدی، « کندیمی را حذف کرده و از وسط ماجرا، قضایا را تعریف اقصهمقدمة 

 ی اسرت؛ آن هرم از نروعپردازتیشخصربرا  ی خرالیهاقمقمرهسرنگر و معمول متفاوت است و تازگی دارد. شرروع داسرتان 

شمسری در شرهر...  1290شناسنامة اول: آقای کمبوجیه دارای نام خانوادگی... فرزند... در تاریخ هیجدهم ماه دی »ی. اشناسنامه

سرهو، ، متأسفانه سالیان بعد بره عمرد یرا بهاندنوشتهایشان را  الرأسمسقطمتولد شده است )در جاهایی که نام خانواده و پدر و 

(. 89: 1388)صرادقی، « نوشت: لایقرء است( توانیمعنوان دیگر جلو هرکدام از آنها یا به انددهیکوبنیز مهر اداره قند و شکر را 

در ساختار روایرت  نوگرایی نویسندهکه با سایر عناصر همسوست و  ردیگیمی ویژه در آستانة داستانی قرار پردازتیشخصاین 

ی برای فهمیدن سراختار داسرتان تبردیل شرده و مهرر تأییردی برر انشانهه دادن به داستان هم ب. چگونگی پایاندهدیمرا نشان 

کاره رهرا و داسرتان نیمره خوردیمی پیش از آن است که در طول متن آمده است. پایان داستان بدون نتیجة قطعی رقم هانشانه

و  شرودیمد؛ امرا در پایران ناپدیرد کنرو تعریف ماجرای داستان را آغاز می شودیم. راوی در صحنة اولیة داستان ظاهر شودیم

متاسفانه هنروز خیلری »: زندیمرقم  نگونهیاخواننده خود سرانجام قضایا را حدس بزند. درنتیجه، پایان داستان را  دهدیماجازه 

ک ی کنیم. آنچه اکنون وظیفة ماست، این است که با او همدلی کنریم و در غرم و رنجرش شررینیبشیپزود است که آیندة او را 

)همران(. داسرتان در ایرن حالرت دچرار ابهرام « زدنباشیم: غم و رنج در تنهایی فکرکردن، در تنهایی خوابیدن و در تنهایی جیغ
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هر انردازه کره شرروع و همینطرور »: دیگویم چنانکه. صادقی خود به اهمیت شروع و پایان داستان واقف است؛ شودیمروایی 

 (.99: 1369)صادقی، « باشد، هنر نویسنده بیشتر است تردهکوبنو گیراتر و  ترمحکمختم داستان 

برین واژگران و مفراهیم برقررار  نویسرنده یی است کههاتناسب، حاصل تکرارها و ی خالیهاقمقمهسنگر و ساختار داستان 

در خردمت کره مضرمون مردّنظر او را انتقرال دهرد. تکررار کلمرات و عبرارات  ردیگیمو همة عناصر را طوری به کار  کندیم

و  کنردیمی اژهیروی است که زبان را دارای خصوصیت اگونهی واژگان بهریکارگبهو  ردیگیمی به ساختار داستان قرار دهشکل

کره در ورای شرکل ظراهری خرود معنرایی متفراوت دارنرد و  هاتیشخصر. گفترار کنرایی دهردیمشکلی جدید ارائه آن را به

داستان هستند. آهنگ جمرلات و نحرو کرلام بره انتقرال  ساختژرفشکار برای انتقال یی آهاصورت، هاتیشخصبودن نمادین

اند و شرکل روایرت و گراهی مربهم و گراهی واضرح و گاه آشفته و درهرم مرتب. جملات گاه کندیمهای نویسنده کمک گفته

داستان و زمران روایرت، راوی رخردادهای . با توجه به مفهوم بسامد دربارة ارتباخ بین زمان دهندیمداستان را تحت تأثیر قرار 

ایرن تکرارهرا در ادامره باعرث  داستان اسرت. ساختژرفی مبنی بر ارتباخ شیوة روایت و انشانهو این  کندیمتکرارشونده را نقل 

بررای او را  هاحرفکه  داردیمی دیگر را واهاتیشخص؛ جایی که گوش سنگین مادر دوشیزه سکینه، شودیمایجاد طنز در داستان 

، کلمرات چنردبار تکررار شروند: شودیمتکرار کنند؛ کاری که مجبورند همیشه انجام دهند و لکنت زبان پدر دوشیزه سکینه باعث 

ضمن تغذیة همگانی، دوشیزه سکینه و ابوی با حوصله و کوشش سعی کردند مطالبی را که گفته شده بود به مامان بفهمانند. پرس »

ی چنین گفت: دخترم... برای بنده... سعادتی بالاتر از این نیست که یگانه ثمرة شب... شرب زفرافم را بررای از اینکه فارغ شدند، ابو

 اتوالردهادامة تحصیلات... و دوری از نا... ناملایمات به خارجره... جره بفرسرتم، امرا آن وقرت برا دل خرود دل والرده... والرده... 

خرود  در پیشرنهاد شرودینمفرراغ ترو را تحمرل کنریم. آیرا  میتوانینمچه کنم؟ ما که ادب همگانی شده بود(  دییفرمایم)ملاحظه 

 (.94: 1388)صادقی، « تجدیدنظر کنی و برای تکمیل تحصیلات عالیه به تهران بروی... بروی... بروی؟

 کنردیمزد و بره خواننرده گوشر کنردیمرا قبل از پرداختن به روایرت رخردادها تکررار « باز هم م ل همیشه»راوی عبارت 

باز هم م ل همیشه... چررا »یی است که پیشتر شنیده است: هاداستانتعریف کند، تکراری است و همانند  خواهدیمداستانی که 

را نیرز  هاتیشخصربودن رویردادهای زنردگی (. این عبارت، تکراری81)همان: « باز هم م ل همیشه؟ چرا باز هم م ل همیشه...

 هاتیشخصری هاشربهمة روزها و  ابدییدرمکه خواننده  کندیمی آغاز اگونهرا به هابخشن ابتدای . راوی عنواکندیمنمایان 

یرک روز از زنردگانی »ی دیگر نردارد و تکررار آنهاسرت: هازمانکه در داستان آمده است و تفاوتی با  گذردیمبه همین شکل 

 «.آقای کمبوجیه/ یک شب از زندگانی دوشیزه سکینه

ی ایرن هاتیشخص. کندیمصورت غیرمستقیم به خواننده معرفی ی داستانش را بههاتیشخصی در این ساختار، بهرام صادق

ی یکنواخت و تکراری برای گذراندن اوقات خود دارنرد. دنیرای آنهرا چنران تاریرک ابرنامهداستان گرفتار روزمرگی هستند و 

و هر اتفراق کروچکی، زنردگی آنران را از روال عرادی  کنندیمرگرم است که خود را با افکار مالیخولیایی و تفریحات مبتذل س

. برردیمی داسرتانی بره کرار هاتیشخصیی هستند که او در معرفی هاروشی آنها، هاکنشو نمایش  هاتیشخص. گفتار کندیمخارج 

دوشریزه ». شرودیماز قیافرة آنهرا ارائره ، تنها طرحی کلری دیآیمو هرگاه توصیفی از ظاهر آنها  ردیگینممدنّظر قرار  هاتیشخصظاهر 

کرد و با صدای بلند به سؤال مادرش جواب داد: مامان من از غرروب ترا حرالا بره خرودم اذیرت  شکفتهمهینرا غنچة  شیهالبسکینه 

ای اینکره م رل دم ج، برهزنمیمررا شرل  اشگرهتنها هستم و اینکه دستی شود، اما هر دفعه نهاسبدمکه فرم موهای سرم کاملاً  کنمیم

که شرما در ایرن کرار  خواهمیم. حالا شودیمی از جنگ برگشته پخش و پلا هااسببایستد، درست م ل  هواسربهی چموش هااسب

چشرمگیرترین »بسرازد.  هراآدمی متنروعی از هراپیت کنردیمی غیرمستقیم به صادقی کمرک پردازتیشخص(. 92)همان: « کمکم کنید

رغم یی کره برههراآدمی اجتمراعی اسرت؛ هراپیتی غیرمسرتقیم و سراخت دقیرق هایپردازتیشخصرصرادقی، شگرد داستانی بهرام 

 (.7: 1398)محمودی، « شدت واقعی و دارای تبیین تاریخی هستندی طنزآمیز نویسنده، بههااغراق
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هنجارشرکنی نویسرنده ، هاتیشخصرصورت ارائة شناسنامة ی آن بهپردازتیشخصی داستان به همراه نوع هاتیشخصاسم 

. هریع نردینمایم یی که از شدت مهجوری طنزآمیرزهانام. کمبوجیه، سکینه و اشکبوس دهدیمدر شیوة روایت داستان را نشان 

نران د و شکر، اشتراک آی آنان زیر مهر ادارة قناشناسنامهنیست؛ اما محوشدن بخشی از مشخصات  هاناموجه اشتراکی میان این 

اغرراق در  . چون معلوم نیست چه کسی هستند، این مشخصات ناپیداست. درکل، صادقی با روشدهدیمنشان  یتیهویبرا در 

یی کره در عرین هاتیشخصر؛ ردیرگیمیی کاریکاتوری کمک هاتیشخصی در ساختار روایی داستان برای خلق پردازتیشخص

ی تیهرویبارند و در دو یکنواختی  هدفیبزندگی  و انددهیرسی داستان صادقی به پوچی هاتیشخص؛ زندیانگترحممضحکی، 

و  هراآدمم این او با چرخاندن مدا»شود. پردازی برای القای این مفهوم برداشت میمشترک هستند. این مسئله از شیوة شخصیت

ی معنریب خصو  حضور مداومشان در برابر هم، تصویر بسیار دقیقی از یک جامعرة راکرد وجادادنشان در جاهای مختلف، به

 (.115: 1371)ساعدی، « دهدیمارائه 

ی این مکترب هایژگیوتوان نویسی ایران تعلق دارد که به مکتب اصفهان موسوم است. میبهرام صادقی به مکتبی در داستان

اوت متفر عث خلق داسرتانیی او پیگیری کرد. تنوعی که در شیوة بیان صادقی وجود دارد و باپردازداستانرا با توجه به ویژگی 

تان خرود بروده ی اصفهان است. او درپی ابداع روشی تازه و آوردن موضوعی نو به حروزة داسرزیستانیجرشده، مطابق ویژگی 

نمودهرای  ی خرالیهاقمقمرهسنگر و ی مکتب اصفهان است، در داستان هایژگیواست. علاقه به نوآوری و هنجارشکنی که از 

عمرول خلاف شریوة مدادن، نمونة آشکار آن و برریان داستان و خود را به خواننده نشانفراوان دارد. دخالت مستقیم راوی در ج

بودن، ابتکررار و در همررین تررازه ترروانیمی اصررفهان را سررینوداستانی مکتررب هررایژگیوآن دوره اسررت. همررة  سررانینوداستان

 ه است.سربلند بود شایپردازداستانکردن شیوة برای مدرن هاآزمونی خلاصه کرد و صادقی در انواع گذاربدعت

 

 جهینتـ 3

به کار بررده،  ی خالیهاقمقمهسنگر و ی که بهرام صادقی برای روایت داستان اوهیشگفت  توانیمشده براساس مطالب بیان

و  شرخ سومه راوی برمبتکرانه و همراه با نوآوری است. او با استفاده از سطوح روایی در کنار راوی فراداستان، بخشی را نیز 

مخاطرب را  وکوشد فاصلة خرود ی داستان اختصا  داده است. نویسنده در مقام مؤلف، میهاتیشخصیی گوتکبخشی را به 

، طنرز با این نگرش. تا مجراهای ارتباطی میان مؤلف و خواننده را به حداقل برساند شودیمکم کند؛ او با راوی درون متن یکی 

ده نویسان نقض شرشده نزد داستاننویسی او، قوانین پذیرفتهدر شیوة داستان؛ زیرا ابدییمژه ی صادقی جایگاهی ویهاداستاندر 

نرده و در ایرن صرورت، جایگراه ثابرت راوی و خوان .دهردیمصورت علنری نشران است و راوی، حضور خود را در داستان او به

صرادقی  .شرودیمتره ی بره برازی گرفگرتیرروامرسوم ی هاوهیشو  شوندیمنقش یکدیگر  دارعهدهنویسنده متزلزل شده است و 

 و دنیای درونری هاتیشخصی، از این سلاح برای آشکارکردن واقعیات تلخ جهان بیرونی گرتیروابر کشاندن طنز به حوزة علاوه

 هاهنشراندر کشف ایرن  أملو خواننده را به ت دهدیمیی به دست هانشانهبه همین منظور در ساختار داستانش،  .کندیماستفاده  آنها

ک سرایر عناصرر و ی نویسنده از این شکل خا  روایتگری به کمرریگبهره. چگونگی کندیمداستان وادار  ساختژرفو فهمیدن 

بودن داسرتان کره حاصرل نقرض توجه ویژه به روایت و فراداسرتان ی به تشکیل ساختاری مدرن انجامیده است.متندرونی هانشانه

 رم و تردیرد درمباهات به فر ،کردن بخشی از وظایف راوی به اوکردن خواننده در روایت داستان و محولک، شریهاستچارچوب

 ار است.تمایل نویسنده به این ساختی هانشانهاز زدن راوی فراداستان با خواننده، واقعیت داستانی ازطریق حرف

ی درون مرتن هانشرانهاستان است و با استفاده از ی دهاتیشخصداستان مبتنی بر زندگی تکراری و یکنواخت  ساختژرف

و هرر سره بخرش داسرتان برا  شروندیمی داستان نیز به یک شیوه معرفری هاتیشخصدر ساختار روایی نشان داده شده است. 
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در هر سه بخش به یک شکل است و ترکیبی از روایت راوی فراداسرتان  هاداستان. روایت شودیمبررسی یک شناسنامه شروع 

؛ کراری کره کمبوجیره، شخصریت شودیمراویان سطوح دیگر است. عبارت )فکرکردن( در بخش ابتدایی داستان بارها تکرار  و

نیرز  هاتیشخصراین وضعیت دربرارة سرخنان «. ...میکنیمحالا که اینطور است فکر »: دهدیماصلی این بخش، همیشه آن را انجام 

 دارادامره. این چرخرة تکررار هرر شرب شودیمکه به گفتة راوی، هر شب تکرار  کنندیموجود دارد و آنها دربارة مسائلی صحبت 

بره  ساختژرفپذیر نیست. راوی نمادها را نیز برای بسط این ی آنها از آن تصورریگکنارهکه  انجامدیمو به دوَری مکرر  دینمایم

و در پایان با پیوندی کره برا عنروان داسرتان  شودیماز آن یاد  از نمادهایی است که در ابتدای داستان« سنگر و قمقمه». ردیگیمکار 

 برردیم، او در آن به سرر هاستسال؛ جایی که داندیم. آقای کمبوجیه سنگر را سنگر زندگی کندیم، آن را رمزگشایی کندیمایجاد 

. مانردگاری شرودیمم تکرراری . اینجاسرت کره وجرود شخصریت هرکندیمگوشة آن فرار و با چند قمقمة خالی از امید به گوشه

 کوشد.طولانی او در سنگر زندگی، وجودش را تکراری کرده است و او برای فرار از این وجود تکراری خود می

 

 منابع

، ترجمرة محمدرضرا لیرراوی، تهرران: روزمرره روایت در فرهنگ عامیانه، رسرانه و زنردگی(. 1380آسابرگر، آرتور ) .1

 سروش.

 ، تهران: مرکز، چ یازدهم.ی فلسفة هنر(هادرسزیبایی ) و یقتحق(. 1385احمدی، بابک ) .2

، ی خرالی(هاقمقمرهی کوتاه بهرام صرادقی )مجموعرة سرنگر و هاداستانی در گرتیروا(. 1390الفت فصیح، سمیه ) .3

 یی.سراجنبهکارشناسی ارشد، دانشگاه کردستان، استاد راهنما: پارسا یعقوبی  نامةانیپا

 ، ترجمة عباس مخبر، تهران: مرکز، چ دوم.نظریة ادبی ی بردرآمدشیپ. (1380ایگلتون، تری ) .4

 ترجمة محمد شهبا، تهران: مینوی خرد. ی )شکل و کارکرد روایت(،شناستیروا(. 1391پرینس، جرالد ) .5

 ، ترجمة محمد نبوی، تهران: آگه، چ دوم.بوطیقای ساختارگرا(. 1382تودوروف، تزوتان ) .6

بررسی ساختار روایی و زبانی در رمان نو: داستان کوتاه آوازی غمناک برای یک شرب (. »1396ذوالفقارخانی، مسلم ) .7

 .408-383(، 2) 22، پژوهش ادبیات معاصر جهان، «اثر بهرام صادقی مهتابیب
Doi:10.22059/jor.2017.115878.1152. 

بهررام  ةنوشرت الوقوعبیرقرداستان مدرن در  یپردازتیروا ةتحلیل شیو(. »1395) صحرایی، قاسم ؛حاج نوروزی، ندا .8

 /581930https://civilica.com/doc مشهد، ،ادبیات زبان و یالمللنیبکنگره  ،«صادقی براساس نظریات ژرار ژنت

 ، مترجم: ابوالفضل حرّی، تهران: نیلوفر.روایت داستانی: بوطیقای معاصر(. 1387ریمون ر کنان، شلومیت ) .9

 .41-39، 33و  32، ش کلک، «ی بهرام صادقیسینوداستان هنر(. »1371ساعدی، غلامحسین ) .10

 ، تهران: پایا.تحلیل و بررسی آثار بهرام صادقی(. 1385شیری، قهرمان ) .11

 ، تهران: کتاب زمان، چ دوم.ی خالیهاقمقمهسنگر و (. 1388صادقی، بهرام ) .12

 .102-95، 10شمارة ، کلک ،«جلال سرافراز( وگویگفتبا بهرام صادقی ) وگوگفت(. »1369صادقی، بهرام ) .13

 .50-23، 33، شمارة علوم انسانی نامةژوهشپ، «روایتی هایگونه(. »1381عباسی، علی ) .14

 ، مترجم: صالح حسینی، تهران: نیلوفر.تحلیل نقد(. 1377فرای، نورتروپ ) .15

ده، تهرران: نیلروفر، ، ترجمرة حسرین پاینری رمان: از رئالیسم ترا پسامدرنیسرمهاهینظر(. 1390لاج، دیوید و دیگران ) .16

 دوم. چ



 63/    سمیه الفت فصیح / ی خالی نوشتة بهرام صادقیهاقمقمهساختار روایی داستان سنگر و 
 

ران: ، ترجمرة حسرین پاینرده، تهرپسامدرنیسرم و ادبیرات، مدرنیسرم و پسامدرنیسرم در رمران(. 1383لوئیس، بری ) .17

 روزنگار.

 ینوی خرد.م، تهران: فرجامکین، ترجمة امید ی بر روایت در ادبیات و سینماامقدمه(. 1386لوته، یاکوب ) .18

ی هاهقمقمربررسی انسرجام واژگرانی در داسرتان کوتراه سرنگر و (. »1400فاطمه ) محمدی، سیّد محتشم؛ اختردانش،  19

 .188-167، 55، شمارة پژوهشنامة اورمزد، «خالی نوشتة بهرام صادقی برپایة نظریة هلیدی و حسن

 ، تهران: آسا.خون آبی بر زمین نمناک(. 1377محمودی، حسن ) .20

 .5-1، 48 ، شمارةمجله داستانی بیدار، «بازی نکرده استه عشقآقای کمبوجی(. »1398محمودی ایرانمهر، علیرضا ) .21

 ی ادبیراتهاحاصرطلا)فرهنرگ تفصریلی  یسرینوداستانهنر  نامةواژه(. 1377میرصادقی، جمال؛ میرصادقی، میمنت )  22

 تهران: کتاب مهناز. داستانی(،

 مه، چ دوم.(، تهران: چش2و  1)ج  ی ایرانسینوداستانصد سال (. 1380میرعابدینی، حسن ) .23

، «اسرت اثرر بهررام صرادقی( کرارتازهدر داستان )برداشتی از آقای نویسنده  بازینقشاندر باب (. »1369نفیسی، آذر ) .24

 .43-31، 5، شمارة کلک



 1402 بهار (42، )پیاپی 1 دهم، شمارهپانز سال ،ون ادبیفن  /   64

 




