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Abstract 
‘We’ narratives possess a unique structure which remarkably differs from 
narrative structures in stories told through the first-person singular or the 
third-person points of view. From this perspective, one may consider the plural 
narrator as the technical sum total of the aforementioned points of view. In 
line with this claim, this paper aims to discuss the different aspects of the ‘we’ 
pronoun as the narrator in creating diverse narrative potentials. To reach such 
a goal, we handpicked and reviewed a number of contemporary Persian stories 
narrated by ‘we’ pronoun. The analysis of the narrative pattern of these stories 
proves that the expansion of the plot is affected by the relation between the 
‘pronoun’ and the referencing process, ‘singularity’ and the narrative mood 
concept, and ‘plurality’ and the addition as well cohesion in characterization. 
Each of these possibilities strengthens narrative organicism and forms and 
advances the structure of the story. In addition, apart from justifying the 
selection of ‘we’ pronoun by the narrator, the article offers a conventional 
categorisation of the stories narrated in such a structure. 
 
Keywords: ‘We’ Narrative, Point of View, First-person Plural, Contemporary 
Persian Story 
 
 
Extended Abstract 
1. Introduction 
Logically, the pronoun ‘we’ is defined as the first-person plural pronoun. This 
pronoun, when applied by the narrator, provides a point of view known as the 
‘we’ narrator/ ‘we’ narrative which because of the nature of the pronoun can 
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trigger doubt, suspense, or ambiguity. The implicit nature of this pronoun 
might problematise narrator identification so that the reader might need to 
read the story more carefully than usual to follow the plotline and the 
referencing process. Furthermore, the plurality of the pronoun increases the 
risk of misunderstanding. In addition to occasional uses in classical Persian 
literature, this point of view has been used in a number of contemporary 
Persian stories which can be studied from different aspects among which is the 
study of the first-person plural pronoun as the main point of view in the 
stories. 
 
2. Theoretical Framework 
In linguistics, deictic words are studied separately under semantics or 
pragmatics. However, since a separate explanation of the semantic or 
pragmatic aspects might not be possible or preferred, an eclectic combination 
is adopted here to study the applications of ‘we’ pronoun in narration. 
 
3. Methodology 
Considering the fact that the article can progress in accordance with the logical 
definition of ‘we’, this article studies the three notions of the first-person 
singular, pronoun, and the first-person plural. Also, through an inductive 
method and in line with the common linguistic terminologies, the article 
studies the effects of these three domains on the narration process and 
provides examples of contemporary Persian stories.  
 
4. Discussion and Analysis 
The stories which employ the ‘we’ pronoun for narration possess a wide range 
of narrative tools for expanding the plotline. These tools can be analysed from 
different perspectives: 

1. Pronoun: The referential capabilities of this word provide different 
depths to the story. Firstly, ‘we’ is considered a pre-referent pronoun 
which, in the standard usage, necessitates the presence the referent. If 
the process works, the explanation of the pronoun will be inductive. 
On the other hand, the text will be ambiguous if the pronoun is 
mentioned without the referent and the referent is explained in the 
texture of the story in accordance with the author’s preferences. In 
addition, a pronoun can refer to more than one referent and this 
makes it a perfect tool for the author to create ambiguities. Another 
aspect is the domain of the ‘we’ narrator which can be inside the story 
so the narrator and the reader can make a unified ‘we’. 
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2. First-person: The pronoun’s referentiality can be decoded through 
showing or telling. We can classify ‘we’ narrators into internal and 
external categories. The story introduces the active ‘we’ narrator by 
showing, but when ‘we’ narrator is outside of the story, the 
identification domain is limited to the point of view of narration 
because ‘we’ becomes a spectator and the unveiling process is bound 
to the understanding of where ‘we’ stands. At this point, the narrator 
can unveil himself or leave the reader in doubt and uncertainty. In the 
stories in which ‘we’ narrator is subjective, there would be a surplus of 
confusion and ambiguity. 

3. First-person plural: Although ‘we’ narrator stories can have multiple 
narrators, they maintain their unity under ‘we’ pronoun. This happens 
when the author aims to write a story which is complicated and 
subjective in nature. The plurality of narration covers the limitations 
caused by time, space, and the characters’ consciousness. 

 
5. Conclusion 
In conclusion, one can assume that the narrative capabilities of ‘we’ narrator 
reside in the innate characteristics of the first-person pronoun which make it 
possible to create vastly different stories. This point of view can expand 
narrative substructure, enhance the rhetorical qualities of the text, and create 
an ambiguous and paradoxical context. But the most comprehensive and 
important function of ‘we’ is that it offers the potential of the first-person 
singular and omniscient narrator in unison and this makes it the perfect tool in 
innovative modes of storytelling. 
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 راوی:-های زبانی ماظرفیت

 شخص جمع در روایتگریملاحظات کاربرد ضمیر اول

 
 2 حسین بیات  *1 نسترن شهبازی

 

 چکیده
شاص  مرا   ا  گیا   ا  ماری  او شاود،  باه ابتراار ب   بیاان می روایا -هایی که به شیوة مااداستان

هایی اس  که تا پای  ها حاو  مشصصهف د  در ساخ  ب خوردارد،. باف  این داستانها  منحص بهویژگی

اس . درواقا  باه د ا   گ فتهمیشص  ق ار شص  مف د و سومدی،ها  او ا  این به صورت مجزا ذیل  اویه

دیا،ها  یادشا،  گ  مرعی موقعیتی روایی ب ا  تجری  امکادات تکنیکی ه  دو شاکل ا   وایهرس، روایتمی

پ،یا، در « ماا»راستا این پژوه  در د   دارد دشان ده، ه یک ا  ابعاد تع یف منطقی مری  اس . درهرین

تاودی ا  کننا،. با ا  دساتیابی باه ایان من اور مالعادة روایتگ   چگوده برال میها  خارقظ فی  آم،ن

دها، ها دشاان مید،. ب رسی الگوها  مومود در ایان داساتانها  معاص  فارسی گزین  و م ور ش،داستان

باا « شاص  باودگیاو »یاابی  با ف آینا، م م « مری بودگی»گست ش پی دگ داستان در گ و سه ویژگی 

پ دا   اس . ه یاک ا  شصصی  با افزودن قابلی  تکث  توام با ادسجام در« بودگیمر »مقولة ومه روایی و 

گی   و پیشا و  را   دهنا،  باباش شاکلموارد یادش،  با امکاداتی که در اختیار روای  داستادی قا ار می

مطالعه مطابق روش مذکور  م،ا ا  تش یح برلک د این مری  در دقا  راو    گ دد،. دیگ  ب آین،داستان می

 اد،. س  که با این شیوة روایتگ   خلق ش، هایی ابن،  ق ارداد  ا  داستاندوبی ررقه
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 مقدمه -1

شاود. ه یاک ا  شص  مرا  تع یاف میدر صورت منطقی  با بنوان مری  او « ما»مری  

« ما»  امکادات مشص  ب ا  بافتار  باش، که بناس  تواد، دشادگها  این تع یف میمحرو 

خاود در قالار روایتگا   پ،یا،آور داوبی  (1)با ماهی  اشار  مری این در دقل روای  بسا د. 

تواد، به دی، میشود. این  اویهروای  دیز شناخته می-ما راو /-دی، اس  که با بنوان ما اویه

گ  و مار   باشا،. درواقا  ماهیا  اشاار   لیقب ادگیز  تعدلیل اصل مری گودة خود  پ س 

بنوان یک برال به- مستت  در این مری  مرکن اس  بابش شود مصارر در شناسایی راو 

دچار مشکل شود تا مایی که خوادن،  مجرور شود با دق   -ا  و ابت،ایی خواد  داستانپایه

بودگی مساتع، اب اام بی  ا  حال  معرو  خطوط داستادی را که خود به دلیل ویژگی مر 

ها  ادساادی محلی ب ا  بیان گ و »دی، یابی کن،. این  اویهگی   و مری  را م م اس   پی

ها  هرگادی را تصور ک د  ساخ  و باه صا،ا  توان ذهنی ویژ  مایی اس  که میاس . به

 وساتنآور  درب ابا  پیر   شاگف شناختی بهها  روای مر  تر،یل ک د. باوموداین  م، 

  [بنوان روایتگاا بااه] شااناختن گاا و  رسااری  یااا حتاای بااه [هااا  روایاایبااه دیگاا  ف م]

رغ  اینکاه . بلای(Bekhta, 2017: 165)« اد،ها  مرعی مقاوم بود و راو  پ دا  شصصی 

حساا  کاارب د در روایا  داساتان در م اان بهدیا،ها  ک شص  مر  ا مرلاه  اویهاو 

ا پی  با اقرا  دویسن،گان و منتقا،ان هرا ا  باود  اسا    بی سا  اخی آی،  در بیس می

(Maxey, 2015: 2) تاوان متاون کیسایک پ شارار  را یافا  کاه در می. در  بان فارسای

کارگی   ادواع به بیو استفاد  ش،  اس ؛ بهمح،ود  صورتروای  به-هایی ا  آد ا  ا  مابص 

شرار دیس .  مینة مطالعه در این پژوه  بروماً ک دیز روای  در ادبیات داستادی معاص  -ما

ادا، و اساتفاد  ک د روایتگا  مرعای بنوان هاس  که ا  این مری  بهموارد  ا  این داستان

ها  این مری  در ف آین، روایتگ   اسا . واگگاان اشاار  ه،ف  یافتن ارتراط میان ظ فی 

 صاورت مجازا قابالب دشناسی باهشناسی و کاردر مطالعات  بادی  ذیل ه  دو گ ای  معنی

درساتی ایان دکتاه را ب ادگیز  بادی بهمطالعه هستن،  اما چپرن دربارة هرین مرحش مناقشه

شناسای یاا کارب دشناساادة ها  معنیشای، توصیف کامیً مستقل منره»کن، که گوشزد می

کا،ام  آور اینکاهمعنی هریشه مرکن یا مطلو  دراشا،  و یاا حتای تفکیاک صا یح و الازام

شناسی هستن، و ک،ام باه کارب دشناسای دیاز داامرکن  یاا ها  معنی متعلق به معنیمنره

رسا، ب تا ین مسای  با ا  مطالعاة دردتیجه به د   می (؛12: 1۹۳1)« د   ب س،دامطلو   به
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فا ،  در ایان دوشاتار کارک دها  این مری  در روای   مسی   التقاری باش،. با ایان پی 

شص  بودگی و در سه بص  تقسی  و ب رسی خواهن، ش،: مری بودگی  او امکادات مذکور 

بودگی. سپس در روشی استق ایی  با ترسک به اصطیحات رایج در مطالعاات  باان باه مر 

 شود.ثی ات این سه بص  در ف آین، روایتگ   پ داخته میأت

 

 پیشینه -1-1

ه موموع این مستار پ داخته اسا   دزدیکت ین پژوه  که مشصصاً با دی،گا  دستور  بادی ب

اسا  « ها  ادبایروای -داستان گفتن ما: ب اساس ما»با بنوان  1ا  ا  یور  مارگولینمقاله

ا  منراة کاارک د و  «ما»که در آن دویسن،  پی  ا  ورود به بحش روای  مرعی  به گفتران 

گیا د و شا     میشناختی را در پایم م  پ داخته اس . او در مقالة خود چارچوبی  بان

تا ین ت ین و مر  پاذی ت ین  دااهرگونادعطاف»شص  مر  ده، که ب  چه اساسی او می

مقولاة »ا  با دام دیز در مقاله (2011) 2دردیکمودیکا فی (.119 :1996)« مری  شصصی اس 

در  (2)۹باه موماوع دیکتیاک« تع،د و ب،م تعین م ما -شص  در داستان: شرا و ما روای 

گی   شص  مر  پ داخته اس . او معتق، اس  دویسن،  با ب   شص  و او ها  دومروای 

کن، و هرچنین ریاف وسایعی ا  ها  خوادن،گان را منح ف میف ،ها  پی ا  این تکنیک

دیاز در مقالاة  4میشاالای باک دها،.ها  احترالی م م  را در سطح روایی دشاان میت کیر

ویکا  آم یکاا دشاان ها  قا ن بیسا هایی ا  داساتانمثا  با ذک « تک ار  ریت  و رسیتا »

چگوده با بنص  تک ار و ریت  به روای  بار دراادین و شااب اده « ما»ده، استفاد  ا  مری  می

-کن، ماخود ادبا می ها  موردب رسیها  متندیگ  او با تر کز ب  است اتژ ده،. ا سو می

تجسا  هویا  ملای  احسااس تعلاق و ادساجام »ی می ن-ها  ملیمایهها  حاو  بنروای 

دهنا، باا ایان حا  به مصارر اما   میبصشن، و دربین]روایی[ تاریصی متن را استر ار می

 . (173 :2022)« مر  خیالی پیود،ها  بارفی ب ق ار کن،

ادا،  در دو دساته دی، شاکل گ فتههایی که با ه،ف ب رسی این  اویهرورکلی پژوه به

شص  مر  در روای  را ب رسای شود،: دستة او  امکادات ماهو  مری  او   میبن،تقسی 

                                                           
1. Margolin 
2. Fludernik 
3. Deictic 
4. Beck 
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)در پانج  «شاص  مرا روایا  او »ب رسای د ا   و کاارب د  »در  بان فارسای  کنن،؛می

هاا دسا  پژوه ا ایان (1۹۳2) رمایی ماه،ما  و ةدوشت« داستان کوتا  ا  هوشنگ گلشی  (

پ دا  د  یاه ها  ساهمرن مع فای و ما ور دیا،گا  ،گاندویسنآی،. در این مقاله حسا  میبه

 ماا،د   ایاانب اساااس معیارهااا   -مااارگولین  ریچادرسااون و مااارکوس- ایاان حااو  متقاا،م 

 کنن،.صورت مجرل ب رسی می  پنج داستان گلشی   را بهپ دا اند  یه

داستادی را ها  گ فتة پیشین  درودهصورت مطالعاتگی   ا  با ب   ها پژوه دستة دوم 

راو  -ماا»ا مرله پژوهشی در  بان فارسای باا بناوان ؛ دهن،مورد ادطراق و ب رسی ق ار می

و  دسات ن شا را  دوشاتة  «گلشی  ؛ چ ایای یاک روایتگا   مار   روشنانخادهمشوش 

گلشی    روشنانخادهکه در آن دویسن،گان در درمة او  خواد  متفاوتی ا  ( 1۹۳۳) دیگ ان

دهن، و سپس روای  مرعی این داساتان را گذار  واح،ها  روایی ارالاه میلهرا ب مرنا  فاص

   کنن،.داتالیا بصتا  تعیین سطح می ةب اساس د  ی

 رورا  کاه باه  دروداهها  ذک شا، همقال لا گ یصته در لابهوها  مستهدرواق  مز اشار 

شناسی منسجری ا  ایان گوده مثابه مری  شص  مر  بهمشص  با در د   گ فتن مری  او 

دهن،ة ها  معا،ود  خاود دشااندی، به دس  ب،ه،  یاف  دش،  اسا . اماا هراین اشاار  اویه

 امکادات روایی مری  در رو  روای  اس  که در ما  خود به آد ا خواهی  پ داخ .

 
 بحث و بررسی -2

 عنوان راویبه« ضمیر»کارکرد  -2-1

دلیال شاود و باهس  کاه در ماتن مادشاین اسا  میا  ا  مری  کلرها  دی، بلرا  دستور

(  یعنای Prince, 2003: 18شاود )ا  که دارد  وابسته به متن روایای معناا میماهی  اشار 

افت،. به ابترار هرین ویژگی  روایتی کاه راو  گزینی آن در رو  متن روایی اتفاق میم م 

ا  امکاان تعیاین  2و گسات ة ارمااع 1واسطة ارماعآن در قالر مری  به روایتگ   بپ دا د به

بنوان یکای ا  ارماابی باهدرواقا  ه ردگ روایی ب    خواه، ب د. پذی   پیمیزان گست ش

)هلیا،  و گادة روابط معناشناختی که ب ا  ایجاد پیود،ها  بافتاار  ما ور  اسا  ادواع سه

دی خاود را باا داساتاکنا، م اان در رو  داستان به دویسن،  کراک می  (1۷۳: 1۹۳۹حسن  

بنوان موقعیتی به»متن  به توان ا  این موقعی  وابستهمنطق روایی مورد د  ش بنا کن،. می
                                                           
1. Reference 
2. Range of Reference 



 151 474-417، ص 4144، پاییز و زمستان 41پیاپی ،2 هدور،  7سال /ادبی نقد و نظریه ت ...ملاحظا راوی:-های زبانی ماظرفیت

 

ده، مشص  کن، چه کسی ا  کجاا یاا خوادن،  اما   می خاص استفاد  ک د که به شنود، /

معنا  واگگادی بسته د،ارد  بلکه معنا و م ما   1کن،  ی ا یک دیکتیکچه  مادی صحر  می

 (.Fludernik, 2011:99« )ده،روربرلی مطابق با  مینة استفاد  تغیی  میخود را به

 

 رنگ توسط ارجاعگسترش پی -2-1-1

توان به ماوقعیتی اشاار  کا د کاه شص  مر   میا  کارک دها  م   استفاد  ا  مری  او 

کن، یاا وارد می روای  را به داستان-دهن،ة مادویسن،  بنا به اقتضا  داستان  ابضا  تشکیل

 دوشتة هوشنگ گلشای   ملخداستان ها  این شیو  در کن،. یکی ا  درودهآد ا را مع فی می

در آن چنا، ماوان شا     وا  کوتا  دوشته ش،  اسا  در قالر سف دامهشود که دی،  می

گوداه کننا،. داساتان اینهر ا  با چن، موان ا  بشای  )در دق  راهنرا( مسی   را رای می

 شود:   میآغا
ساب  هف  صرح بود که را  افتادی . بارها را که فقط سه ساک بود گذاشتی  تو  خورمین 

ایشاوم  ب د به که خ ها را می سه دف  بودد،  یکی آد ایکی ا  خ ها و ددرا  ماد  را گ فتی . 

بزرگتا   دو تا  دیگ  ه  ب ادر بودد، و مثل ما بارهاشان را گذاشته بودد، رو  یک خ . ب ادر

ا  کاه مثال صاص   ساص  و رو بود و آن یکی  موان و بلن،ق، باا چ ا  سرز و خن، چش 

 .(4۷: 1۹12) [...]دار بودگوشه

هاا «آن»کن،. بع، ا  این ه ماا ا    داستان را مع فی می«آد ا»گلشی   در هرین ابت،ا 

ادی هساتن،. ایان داد، که مقصود چه کسشود  مصارر در یک توافق ف می  میدام ب د  می

ظاه  ساد  درواق  یک باف  گفتگویی میان راو  و مصارر را تریین کا د  اسا ؛ ت سی  به

به لحاا  »رور که گوک  در بیان مصتصات ف   مشت ک ا  یک گفتگو بیان ک د  اس  هران

کن، که در یک گفتگو  ه چیز  قا ار اسا  چاه ذاتی  تریین ه  دوع بافتی  ب  ما معلوم می

اما این تریین ا  رهگاذار ف آینا،  رریعای براور دکا د  اسا  و  (.۷1: 1۹۳2)« باش،چیز  

 «ماا»دهن،ة این شود و اف اد تشکیلآشنا می «ما»رفته با ترامی  مصارر کری ملوت  رفته
اسا    2م ما کاررفتاه  پی داستادی  چاون مانس ماری  بهشناس،. در منطق ب ونرا می

چاه کساادی هساتن،  ا  ماری  با ا   «ما»مشص  ش، ابضا  رود پس ا  اینکه ادت ار می

 م داستادی یکی ا  کارب دها  این خ وج ا  د ااما در منطق درون .اشار  به گ و  استفاد  شود
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دیاا  در صاحنة روایا   ها  داساتان بناباهردگ اس . شصصای ب ا  گلشی   گست ش پی

 شود،:شان مع فی میمرن کنشگ  
 لا  یک پا دة خااک  ایانس  چ ار تا خ  بودد، و ما به ددرالشان لابهش را  افتادی   آد ا پ

ها  ها  پوشی،  ا  بوتهباریکة یک چشره بود و یک بیشة کرود و دس  راس  تپهر ف آ 

را  افتااد ا  میاان خ هاا  محمدت  ش، و ها  خاک غلیظیوشن و گون. وقتی پیچی،ی  پ د 

 ر بزرگت  ش وع ک د: ما بود که ب ادرف  ملو و ا  هران

 «کی گف  اصف ادو و  کنین  بیاین بیابون  خاک بصورین؟»

 (.4۷: 1۹12)« کنینخواسی  برینی  شرا تو این بیابودا چیطو  د،گی میمی»گفت :  من

  راو  هستن، که ه دو به مناسر  کان  خاود وارد داساتان «ما»من+ محر، ابضا  

گیا د.   اس  که در مسی  گست ش پی دگ قا ار میگ اد،. کارب د دوم  تعلیق و پ س ش، 

تاوان ما  داستان میشص  مر   تا هرینب اساس قاب،ة  بان فارسی در شرو  مری  او 

 کامل ش،  اس   اما: ماتصور ک د 
سا ش را ها  دگاا  رفا  و پشا رور بود  او  ملاو میرف   هریشه هرینمحر، ملوت  می

باود کاه  وقا  دوبا  مااکشی، بقر  آنک  میافتاد ک س میها  را  که ا  دفک د. وسطدری

ب ین؟ یه کا  آهساته ها! مگه س  میدیووده»بایستی  تا ب س، یا فقط لن،لن،ش را بشنوی  که: 

 (.41)هران: « رن  باهاس تا آخ  کار با ه  باشنب ین  آخه چن، تا که با ه  یه ما می

 داستان یعنی سه موان دیگ  باشا، و درباینتواد، راو + آد ا  در این برارت می« ما»

اف اد  دیگ  دیز محترل اس . اگ  به مرلة آغاا ین باا گ دی  گا و  راو   حا   حضور ف د/

  این مرلاه شاامل راو + محرا،+ «ما»سه ساک دارد،  پس یک ف ، این خواه، بود که 

 شود:ف د سوم اس . کری ملوت  این دف  سوم مع فی می
ها    بزدی  دار ش،  بود و من ت سی،م که دکن، با هرة این بادوب وتحهغ ورش م ی [محر،]

ح ف  دن. ه  ح فی که دم  باد  سرز ش،  بع، کشای، باه بحاش و صادق و ش وع ک دم با 

 (4۳-41هران: ) .ها به ه  دزدیکت  ش،تپه

گی دا، و در این بص  داستان اس  که دو گ و  در یک توا ن سه درمقابل ساه قا ار می

شود. اساساً کارک د ت سی  آد ا دی،  می پس ا  آن در ترام رو  متن  با   با این مرای  ما/

ها  در تقابل با یک،یگ  این ما و آد ا در روای   تقابل میان دو شیوة  یس  اس  که گفتران

 ده،. د   دویسن،  را تشکیل می،م
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 تفسیر مرجع در بافت روایی -1-1-1-2

تومایح یاک مصا،اق »ق ار دارد و این یعنای  1 بادی ایراییدلال  ب ون مری  ذاتاً در حال 

اگ  در واقعی  بتوان بصشی ا  من اور را باا اشاار    .(4۹1: 1۹۳1)لاینز   «ب حسر ایرا و اشار 

مثیً اشارة دس  منتقل ک د  در متن مکتو   دویسن،  به ابزار دیگ   ب ا  مشص  کا دن 

توادا، دشان داد  ش،  میملخ ین مح،ودی   چنادکه در داستان من ور خود دیا  دارد. اما هر

 ف د هن   ب،  شود. به یک ساخ  منحص به

دو رود، تفسی  م م  در مسی  داستان استفاد  کن، که ب حسار روش تواد، ا  دویسن،  می

. مقصاود ا  ایان روش  شاود،  میاستق ایی و قیاسی دامیا،صورت ق ارداد  در این پژوه  به

دهنا،ة یاک ار  به ب ع، تق،م و تأخ  در ف آین، تفسی  م م  مری  اس . ذک  ابضا  تشکیلاش

ب دار  ا  روش و ساپس اساتفاد  ا  ماری   درواقا  گ تاه [اسا « ماا»در اینجا من ور ]کل 

استق ایی ا  مزء به کل رفتن اس . ب بکس وقتی ابتا،ا ا  یاک کلراه باا باار معناایی مرعای 

شود  روش مشاابه روش قیاسای در س به مزلایات محتوا  آن اشار  میشود و سپاستفاد  می

به یک مورد مشص  باا   اًتواد، لزوممی «ما»دیگ  م م  مری  پی  گ فته ش،  اس . ا سو 

م معی ب ا  این کیفیا  در د ا  توان دو حال  چن،م معی و تکمرنا دیز میدگ دد؛ ب هرین

ها  مرتنای با  ها  مومود در داستانی ا  پیچی،گیکنن،ة بصشگ ف . ب رسی این ب ع، روشن

اسا  « ماا»روای  مرعی خواه، بود. مورد سوم اتکا  معنو  متن ب ا  تکریل ش،ن مف وم 

متنای یاا دیا منا، باه که در ادامه ش   داد  خواه، ش، چگوده به دو حال  خودبسان،ة درون

 شود.می متنی تقسی ارماع ب ون

 

   روش استقرایی -الف

بناوان روایتگا  اساتفاد  شود و سپس ا  مری  بهمری  مع فی می این روش ابت،ا م م  در

ساای   پذی  به مان+راو  تقلیل-گلی ت قی که در آن ما ها  شی ا گل ؛ مثل داستانشودمی

روایا  -ها  خود در آن اشت اک دارد  مااگ و هایی که من با ه ها اس ؛ در قسر گ و ه 

ش،  توسط من  برارات متضرن ب عا،  هایی دقلشود و در بص ه ظاه  میشکل ف افکنادبه

شصصی هستن،. درد ای  چون سوگة م کز  داستان  برلک د  گ وهی اس   ظاه اً با یاک 
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اش ساالهروایا  خاار ات  را ا   باان خاود پادزد  روای  موامه هستی  که در آن ت قی-ما

 کن،:گوده آغا  میاین
ف وشای خسا و  رق  اس  و کیس  در خیاباان داادر  منار پی اشکیمادام یلنا معل  

داام « هاا  شای ا گل» [...]ها  ددیاا را یااد گ فا توان ترام رق اس . در این کیس می

او  در تالار ف هناگ  -کنس ت رقصی اس  که ق ار اس  در تالار ف هنگ رو  صحنه بیای، 

 .(۳5: 1۹1۳)ها  شی ا ی  وستاد  گلو بع،  رو ها  مرعه  در سینرا مت وپل. من و د

کنا، و ا  ا  کوتا   راو  خود و دوساتاد  را مع فای میدر ابت،ا  داستان بع، ا  مق،مه

 چن، خط بع،:«. ها  شی ا گل»در رو  داستان یعنی گ و  رق  « ما»اینجا به بع، 
ولگ د  در خیاباان ها  ال یه با سوار  رو  تپهمان دگ ادن، و اما ة دوچ خهپ،ر و مادرها 

رسا، و گاوش باه دستوراتشاان دهنا،  اماا  ورشاان دری ار را باه ماا دریاسیمرو  و لاله

 ای  و هزار مور ادبا داری . دهی . بزرگ ش، دری

رفتن به کیس مادام یلنا ب ادة خوبی با ا   [...]ام و خوشحال ا  ش  کیس پیادو خیص ش، 

 ار دو ماادة ب شاتی اسا  کاه ا  میاان اسیمرو  و لاله ها دررفتن ا  خاده اس . خیابان

شا،ن بجلاه  ای  و با ا  بازرگپاچهکن،... کیفه و گیج و دسا خوا  و خیا  ما برور می

 (۳۹-۳5)هران:  داری .

راو  در این شکل ا  روایتگ   مرعی  کرت ین سطح چال  شناخ  را با ا  مصارار 

تقلیل به شکل من+ دیگ ان اسا   باا اساتفادة و قابل  ا«ما»ب اینکه گی د. بیو در د   می

ده، و م رت  دو گفتران وامح ف د  و گ وهی را دشان می« ما»ت کیری ا  مری ها  من و 

 کن،. ا  هره ا  شیوة منطقی استفاد  ا  مری  ب،و  دری

دلیال هاا باهدسا  روای دهن، الگو  استفاد  ش،  در اینچنین دشان میها  ایندروده

 داوع ها  دستة دوم پیچی،  و مر   دیستن،   ی ا در اینشان به اد،ا ة داستانومو  ابت،ایی

ا  ماری  مرا  با ا  دشاان دادن برال یاک گا و   مک راً شص  کهراو  او »ها داستان

 (.Richardson, 2009:143« )کن،  در داستان مج و  دیس استفاد  می

 

 روش قیاسی -ب

ساو  شود و سپس مصارر باها  روش او  اس   ابت،ا مری  ذک  می ت در روش دوم که معرو 

راور را ایان آبشاوراناولین داساتان  خادة مااش ف درویشیان  شود. بلیشناخ  آن رهنرون می

 کن،:آغا  می
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کا دن هاا باود. ماا  پ تبا   م غابیها  پیا  باود. ماا  بشاقآشورا ما  م دن ساگ

بود. اوایل ب ار  مابه م دم ح ام ک د  بودد،. آشورا ما  با   هایی بود که خوا  را گ بهبچه

 که:  دالی،پوشاد،  بابام ا  میان اتاق مییا أواخ  پاییز که آسران را اب  سیاهی می

 خ،ایا غضر را ا  ما دور کن!-

رفا . شس  و میش،. میآم،. خشرگین میک د. سیل میولی خ،ا به ح ف بابام گوش دری

ها  بالا  شا   کاه ا  سانگ و ب د.  ورش به خادهها  چوبی را میآورد. پلکف به لر می

کا د. رسی،  ترام دق دلا  را خاالی میرسی،. اما به ما که میبودد،  دری آم  ساخته ش، 
(1۹51 :5) 

کن،. ا  د   مصارر مقصاود ا  را مشص  می« ما»ک  مح،ودة راو  با ش   موقعی  ک 

« ما»ایی داستان  راو + ابضا  خادوادة اوس . اما کری ملوت  دامنة در چن، سط  ابت،« ما»

 شود:ت  میمشص 
هاا درسا  خورددا،. تاا پلها  سانگی تکاان دریک د. پلها  چوبی را خ ا  میسیل پل

 خوردی .رسی،ی  و چو  میهریشه دی  به م،رسه می مابشود،  

شا،. شافی  کاور باا دای شان،  میشا،  بصدشس   آشورا مثل او  م  بان میسیل که می

هاا  کا د  دشس  کنار دیوارها  درناک  ی  آفتاا  و آشاورا را پا  ا  آهنگاش میآهنی

 .(۹)هران:  ک دمی

ت  باالاخ   م ما    ترام خادواد  دیس  و کرای ملاو«ما»شود من ور ا  در اینجا روشن می

 شود: رورکامل معلوم میبه« ما»
گی مان گذاشتی  لیفة شلوارمان تا دنه غافلد دی،ی  و میه  دان میرفتی  و ا  خادآهسته می

دادی  که یعنی چیاز  هامان را آ اد  تکان میآم،ی   دس دکن،. وقتی که ا  اتاق بی ون می

دی، با چنگو  میاان دادی  که درادا دان بیفت،. دنه اگ  میای  ولی خودمان را تکان دریدر د 

  د:ف یاد می [...] دالی،ک د. مییهایران را کرود مران

 شی م حیلتان دراشه تا رو  قیام .-

 گف :کشی،  با بغض میها دماغ  تی  میمور وق اکر  که این

 ش، آدم هی دان دصور . تا دنه خوشحا  بشه.کاشکی می-

 گفت :من می

  .(1-۷)هران:  می ی .وق  میشه  آنآخه دری-

هایی شود. این شیو  در داستانن )راو + ب ادرش( شناخته می  داستا«ما»ت تیر اینبه

کنن، دیز ف اگی  و م سوم اس   یا ا باا اساتفاد  ا  ایان شایو   روای  استفاد  دری-که ا  ما
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بنوان بنص   ف می در داساتان آغاا  دی، بهداستان با یک پ س  بنیادین معطوف به  اویه

  خوادن،   مصارری پویا و حساس بساا د. مشاابه ده، که اشود و به دویسن،  ف ص  میمی

ا  وارد شاود  شا، آغا ا  ا  دیره به باف  سصن ا پی یک موقعی  گفتار  که اگ  شنود، 

ها  ابت،ایی  مینة گفتار مطل  دیس   دیاا  دارد باا کنجکااو  مضاابف باه چون ا  ق ارداد

هایی که با ماری  آغاا  یاب،. داستانها را درش،  تومه کن، تا مف وم اشار  اریبات ردوب، 

 سا   چنین موقعیتی هستن،. شود،  شریهمی

 

 نوع ارجاع -2-1-1-2

در  خصوصاً «ما»تواد، چن،م م  باش،. این ویژگی مری  ا مرله مرای   اس  که می« ما»

، توادناها میداساتانهایی که روای  ذهنی دارد،  بسیار کاراس   ی ا دویسن،گان اینداستان

هاا ارالااه دهنا،. درمقابال  ساای  دویسان،گان توصیفات مرعی ا  کلی  گ و »روای  -در ما

بنوان خودها  متفااوت و داساا گار کنن، و آد ا را بهتکه ب مه میها  خود را تکهشصصی 

. کارک د این گوداة تکث گ ایاداه در (Richardson, 2011: 10-11)« کنن،کنار ه  مع فی می

تاوان ایان ابتراار میهرینو پیود، ادسجامی باف  داستان د فته اس . به 1یپیوستگی معنای

 م م  )ثاب ( و چن،م م  )متغی ( تقسی  ک د. ها را به دو گ و  تکداستان

 

 مرجعتک -الف

ده، کاه راهنراا  راو  را درای  می-یک راو  مرعی یا ما راهنراامین فقی   در داستان 

شاود اماا شاکل مساتقی  مع فای دریراو  در رو  داستان باهیک مساف  ای ادی اس . این 

 ثاب  اس : شصصیت  در رو  متن مشصصاً
آی،. باا آن ها  ق،  سالن ادت ار دی،ی  که چگوده ا  پلکان هواپیرا پایین میا  پش  شیشه

 دوخ . وشلوار  تی    اما خوشاد،ام کشی،  و متناسر . و ررق معرو  با ک 

آم، پارسا  تابستان ه  کاه دیا،یر   تق یرااً باه هراین فتی   یادمان میگاین ا را که می

هایی که حس ت باه د  ادساان را  سرز  مشکی و ک اواتها  شکل را هیئ  بود. با پی اهن

خواستی  ب،ادی  ا  کجا آد ا را خ ی،  اسا  اد،اخ . قرل ا  اینکه به پول  فک  کنی   میمی

گفتی : ادگار تراام به خودمان می ماد،.ا  دی، ما پن ان می و چ ا این چیزها  خو  هریشه

                                                           
1. Coherence 
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آشنا ش،ن با او در آن دیار غ یر تصاادفی باود. داه  [...]اد،چیزها  خو  هر ا  او به ددیا آم، 

 .(4۹: 1۹11) ا  گی  افتاد  باش، و ما ه  دجات  داد  باشی .ها در مصرصهاینکه مثل فیل 

شود که راو  حترا  بای  ا  یاک دفا  دشان داد  می قسر  داستان به مصارر در چن،

 اس : 
کا دی ؟ ملاو ا  را بایا، ادتصاا  میوپایران را در پوس  گ دو گذاشته بود. چه کلرهدس 

 (4۹)هران:  خن،ی،.اد،اختی  و او ه  میموری  را به گ دن ه  میأروی  م

شراد  شفاف و درخشان باود. دگ یس . چبه ه  دگا  ک دی  و بع، به او که حی ان ما را می

 (4۷ن: ا)هردر ردگ آن ماد،  بودی . 

 اماا راو  با،ون  شاودا  به ماهی  راویان دیا،  دریگ چه تا ادت ا  داستان هیچ اشار 

راو  مر  با خیف اداواع قرلای -پارچه اس . این ماشک تا پایان داستان ب،ون تغیی  و یک

 و  اریبات مرنی در رو  داستان اس .پذی  دیس  و شناخ  او کلی و در گ تقلیل

 

 چندمرجع  -ب

پور  در ابتا،ا ا   باان راو + با ادر دوقلاوی  دقال دوشتة ش  یار من،دی آهو  کورداستان 

 شود:می
 ها هنو  تو  خیابادن،؟پ س،: تادکپ،ر می

 ها؟تادک پ سی : ک،اممی

 . ب وی، برینی، چه خر  اس ؟هاب مهب وی، بی ون بی ]...[ها  کودتا د،: تادکداد می

 .(11: 1۹۳4) [...]خن،د. درای، خن،ی،. پس  به پ،ر درای، بصن،دآیی .  ری  میما بی ون می

ها  در دیرة داستان منگ تحریلی آغا  شا،  اسا  و راو + با ادر+ پا،رش در حرلاه

 رود،:گا  میهوایی با ه  به پنا 
ها پااایین گیاا م. ا  پلااهدساا  پاا،ر را می گیاا د.شااود. تاااریکی  خادااه را میباا ق قطاا  می

رود. پ،ر مشا  باه را ف آساران مان میهوفة رفتن موج ادفجار ا  بالا  خاده ]...[روی می

 .(11)هران: ده، تکان می

گاذارد. ا  کن، و راو  و پا،رش را تن اا میها  پایادی داستان ب ادر خاده را ت ک میدر بص 

 کن،  مقصود خود+ پ،رش اس :استفاد  می مااو  ا  مری  این بص  داستان به بع،  ه ما ر
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خاوادی . ولای ها دو هایران را میدشینی  و رو دامهوکور ش،   ری  که دیس . میخاده سوت

هاا  » گوشران به در حیاط اس  که قژاقژ با  شود   ری  تو بیایا،  کناار حاو، داد بزدا،:

 .(۳1)هران:  چیز  ب ا  خوردن د،اری  شود  شرف ری  چطور شر میدری« ]...[؟کجایی،

که تغیی  کا د   درحالی« ما»ها  روشن راو   کشف م م  دلیل اشار در این داستان به

هایی که مرتنی ب  روایا  تواد، در داستانمیس  اس  اما تغیی  م م  یا چن،م م  بودن می

تناسر  تغییا   م ما    ذهنی هستن،  خوادن،  را در ف   کیستی راو  دچار مشکل کن، و به

هایی درواقا  راو  در رو  داستان  پیچی،گی داستان دیز افزای  یابا،. در چناین داساتان

 کن،.گ اده ایفا میشود و دق  تعلیقدی، خود به گ  هی داستادی ب،  می اویه

ها  ت ین داساتانمن ا   یکای ا  پیچیا، هوشنگ گلشای   ا ایان (1۹۷1) روشنانخاده

ها  گوداگون دی،ن  ما  ارالااة یاک واقعیا  تومه به شیو »رود. شرار میسی بهمعاص  فار

دارد تاا ا  ر یاق تج باة فا م  باه ش،   دویسن،  را وامیبار ب ا  هریشه مشص کلی و یک

در  روشنانخادهراو   داستان -. ما(1142/ ۹: 1۹1۹)می باب،ینی  « شناختی تا   ا  واقعی  ب س،

رس، میزان دست سای م شصصی   محور  داستان اس   اما به د   میحا  رص، ک دن م،او

دلیل ق الانی که در متن داستان ومود دارد  او به اریبات در حین روای  یکسان دیس  و به

 راو  را ادسان پن،اش .-شود این مادری
هاا  م   که ویژگایدر حو ة اریع و دریاف  ما ق ار د،ارد و ا این« روشنانخاده»  «ما»

 توان ماهیتی یکسان ب ا  او متصور ش،. باهدلالی او در داستان در بصشی متغی  اس   دری

توان ترام ح،سیات در مورد کیستی او را پذی ف   چ اکه باه ابعااد م    ا سویی میهرین

هاا را منطراق باا راو  تراام تاوان ایان گرانگ دد و ا سویی دریخاصی ا  ماهی  او ب می

ها  گودااگون بنا،  دیا،گا توادا، مر   چون مام  و ماد  دیس . آدچه میداستان دادس 

به آد اس  کاه درد ایا  حاصالی ماز « ذهنی  مرعی»دربارة ماهی  راویان باش،  اریق 

 (.2۷: 1۹۳۳ ان  دیگ)ش را   و ب،م قطعی  در ف   مزلایات ماهی  راویان دصواه، داش  

ش،  تا کنون اسا . گودة روایتگ   مرعی شناختهت ین ت ین و کاملذهنی  مرعی  پیش فته

فلسفی آلن پاالر  -در بست  ذهنی  مرعی  ب گ فته ا  د  یة امترابی« ما»ای،ة امکان روایتگ   

ثی  بپذی داا، و أرورمشاات ک ا  یااک م ماا  واحاا، تاااساا  کااه ب اساااس آن  اینکااه افاا اد به

 رو باه(. ا ایانPalmer, 2011: 79-100پذی  اسا  )رورمشت ک فک  و حتی برل کنن،  امکانبه

ماا  یاک فا د توان در منطق داستان یاک گا و  روایتگا  را باهپذی   روایی میلحا  ظ فی 
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سا   مرعی خواه، بود  یعنی حالتی کاه روایتگ  مف و، دادس . چنین روایتی محصو  کادودی

 (.14: 1۹۳1)یان   ،دهن،ة روی،ادها هستنها با تا ن راویان متکث  یا گ وهی ا  شصصی آدر 

 

 اتکای ارجاع -2-1-1-۳

توادا، ا  من ا   دیگا  دیاز صاورت پاذی د؛ بن،  ارمااع میتقسای « ماا»در مورد ماری  

دادن،  یعنی مرای   که یا داخل یا شناسان من  تو  او  شرا و آد ا را مرای  هرگن می بان»

 یا ا شاامل ارماابی  یک مری  دااهرگون اسا « ما»خارج ا  حو ة خود هستن،. ب بکس  

 .(Jobert, 2016: 539« )گیا دخود ق ار می ةدوبی ه  در بی ون و ه  درون حو اس  که به

ها  درون داساتان و راو + توادا، شاامل راو + شصصای   داستادی می«ما»ت تیر اینبه

ها  بی ون ا  داستان )مصارر( باش،. در مطالعات کارب دشناسی  باان باه ایان دو شصصی 

ساو ماا  ا یاک»شاود کاه ماحصال آن ل شرو   ا  من ا  ب داشا  شانود،  دگاا  میشک

)گوین،  هرا ا   2دیگ  ما  ف اگی )گوین،  هر ا  دیگ ان ب،ون مصارر( و ا سو  1ادحصار 

 اس .( 22: 1۹۳1)یو   « مصارر(

 

 متنی )انحصاری(ارجاع درون -الف

متنای هساتن،؛ یعنای در هاا  درونماعها  مثا   د  ش،  تا اینجا  مص،اق ارترام داستان

  متن در حال  خودبسن،گی قا ار دارد. ماری  و م ما  ها دو در درون «ما»تفسی  م م  

 گی   درون متن اس .  ادحصار  و قابل پی«ما»  روایتگ   «ما»اد، و متن ق ار گ فته

  

 متنی )فراگیر(ارجاع برون -ب

بنا،د و ه، که راو  خود را با مصارر مرا  میدلحا  ف می  حالتی در روایتگ   رخ میبه

شناسی این مصارار در ف آینا، ده،. الرته ا  دی،گا  روای   مشت ک تشکیل می«ما»یک 

صاورت تشاکیل ایانیی که به«ما»ثی گذار اس  و أمنفعل و غی ت« دیگ   »تولی، متن  یک 

-در سااخ  یاک مااتقلیل به من راو + شرا  مصارر اس   اما هرچنان ش،  باش،  قابل

 آی،.حسا  میراو  به

                                                           
1. Inclusive ‘We’ 
2. Exclusive ‘We’ 
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گی   مشات ک   مشت ک هستن،  ایان موما «ما»کن، با مصارر یک وقتی راو  ادبا می

شناسای ها که در رویکا د کارب دها  مصتلفی داشته باش،. یکی ا  این است،لا تواد، است،لا می

صورت راهرا د اصالی به این ومعی  مرکن اس »مطالعه اس   هررستگی  بادی اس .  بان قابل

ا  خااص در ماوقعیتی خااص و بام میان هرة اف اد یک گ و  ومود داشته باش، یا اینکه گوین، 

ب گزین،. ا  لحا   بادی  این راهر د درب گی د،ة اریباات شصصای  القاا  و حتای گااهی الفاا  

صاورت مجروباة ایان. باه(۳1-1۳: هراان)« آمیز  ل جة مشت ک و اصطیحات بامیاده اسا اهاد 

گیا د کاه راو  ادباا ش،  توسط راو   در حو ة اریبات شصصی یا ساای  باواملی قا ار میدقل

در این شایوة روایای  « ما»د  ش اس . درواق   گذار  آن با مصارر م،کن، در حا  اشت اکمی

من اور ایانب د،  و تکنیکی هوشرن،اده ا سو  راو  اس  باهش،   پی ریز گی اده  ب دامهم  

 بنوان موموع مشت ک میان خود و مصارر ارالاه کن،. که متن روای  را به

را در ف مای با،ی  روایا  کا د  اسا . او  ادگیزت،ریس در ب ار د ب  ام صادقی داستان 

 کن،:گویی با خود هر ا  میمصارر را در رود، داستان
ه دو در  [...] ای دشسته کنی   اگ  شرا موافق باشی،  که ه دو در یک کیس درسف ، می

آیا، یاا ا  تن اایی د  تان مضحک می ای . اما اشکالی د،ارد  اگ  بهیک کیس درس دشسته

کنی  ت  بشود ف ، مایواقعی  دزدیک ت  و بهخواهی، قضیه رسریکنی، و یا میوحش  می

س ت تیار کایایانهرة ما. خیلی خو   پس به -ای که هرة ما در یک کیس درس دشسته

  .(2۹۹: 1۹۳۳) درس آب ومن،  خواهی  داش 

   ف اگی  در ترام رو  داستان ادامه دارد:«ما»حضور این 
 خودتان شاه، بودی، که ما ف ، ک دی  چنین کیسی تشکیل بشود و با  ه  ف ، کا دی 

کا،ام ا  ماا ها چنین و چنان باش، و هرچنین ف ، کا دی  کاه هایچها و دقشهکه دیرک 

 گذرد. هرة ایانکنی  که معل  دیام،  اس  و وق  میدشناسی  و هنو  ف ، میهر،یگ  را 

ای  و شارا کاار  در د ا  گ فتاهمور چیزها با   و تف یح سالری اس  که ب ا  اوقاات بی

 .(2۹۷)هران: توان ک د دادی، که وقتی بنا ب  ف ، باش، هره کار میمی

ا لا م اسا  کاه خودماان را خساته اما [...] بینی، که هریشه ه  پو  لا م دیس می

کنی  ا  این درد دیای،  فا ، مای دکنی . اگ  موافق باشی،  ب ا  این که س تان بی 

 (.2۷۹)هران:  که ص،ا   دگ بلن، شود

شود  راو  خود در این شیوة روای  در ترام رو  داستان مایی که ص،ا  روای  شنی،  می

 ده،:درد ای  داستان را با هرین ص،ا پایان می ده، وق ار می را با مصارر در یک موم 
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هاایی گ فتنا،. اماا شا،د، و چاه در   دادی  که دخت   یرا و بقیة شاگ دان چاهما دیگ  دری

وقتی بنا ب  ف ، اس  هیچ اشکالی د،ارد که خیا  کنای  معلا  در راها و باه آقاا  ما،ی  

بع، ررق ب دامه به کیس دیگا    وب  ک د  ا  شاگ دان تا   گله ک د وب خورد  با او خوش

 (.2۷۷)هران: رف  

گویی ب،اهة شفاهی دادس  شای، بتوان این شیوة روایتگ   را ادامة آگاهادة سن  داستان

 1بنوان تکنیکی روایای باه داام اساکا ت  ش،  تا مایی که خود بهم اتر پیچی، که ام و   به

دیا،  شنو را در مقابال خاود حاما  میگو  روای شود. در حال  متق،م داستانمی شناخته

بسا به ف اخاور موقعیا  اد، و چهاس  و ه دو با ه  در این فعالی  داستادی مشارک  داشته

 گ فته اس : وتص ف صورت میها دخلدر ر   داستان
ها    یا متنشاهنامهگوی،  در خوان در یک مجلس با میافت، داستادی که قصهگا  اتفاق می

 هاا وب گها و شااخیگ   بی  ا  چن، بی  دیس . حتی گاهی ا  بعضای داساتانداستادی د

ها اگ  گوین،  با ذوق بلیا  و رفتنو این حاشیه ]...[توان یاف ایشان اث   ا  قصة اصلی دری

کنا، و داساتان ت  میت  و باارو افزای، و آن را  دا، شناس باش،  به لطف کیم و  میموق 

 (.11۳۷: 1411)محجو :ده، به  د،گی شنود،گان ربط می م دة باستادی را

مشصصااً در اینجاا اشاکالی ]ها  قالری پا  این سن  شفاهی در ب خی ا  گزار بع،ها رد

ها  مکتاو  کاه در دساصه [«ب گ دی  ب  س  قصه»دهن،ة ب ع، مرعی هستن، مثل که دشان

ها  فارسای  در آثاار داساتان شود. در دصستیناد،  دی،  میها  شفاهی مرط ش، داستان

شاود. ها به میازان معتنااب ی دیا،  می اد   ه،ای  و... استفاد  ا  این برارتدهص،ا  مرا 
 .(112-۷۷: 1۹۳1صافی   دک.)

 

 جمعی  شخص برای روایتکارکرد اول -2-2

راو  اس  که کور   -شص  بودگی مابحش او  2یکی ا  دقاط اصلی اتصا  به دی،گا  روایی

 ع یف دقیقی ا  آن ارالاه ک د  اس :ت
هاا یاا مناابعی با ا  ]ت مرة دیگ  دی،گا  روایی[ به معنا  داشتن توادایی دی،داشتن دقطه

اس . کسی که دقطة دیا،ن را دارد  آگاهی ا  م ان بی ون  گفتگو دربارة آن و واکن  به آن

 کنا،  منااب  کاامیًمیو کسی که در دقل داستان خودش را به اریبات داشی ا  آن مح،ود 

دارد،. دومی به این قاب،  پایرن، اس  که داستان را چنان بگوی، که اگا   متفاوتی در اختیار
                                                           
1. Skaz 
2. Perspective 
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گف . اولی  که دقطاة دیا،ن را دارد  خاودش را باه ایان داش  چنان میدقطة دی،ن را می

به برال داد،؛  ی ا مح،ودی  رفتارش داشی ا  خود دی،ن اس  ده تصری  قاب،  پایرن، دری

    (.141: 1۹۳5) ب  پایة دی،ن

رورخیصه م رت ین چال  مری  ما  مرناا  شص   بهدر دی،گا  روایی معطوف به او 

ثی گاذار یاا أگا  و شصصایتی تبناوان کن معناا کاه راو  باهاینگ   راو  اس ؛ بهتج به

 2رویا،ادب ونو دومای را  1رویا،ادیابا،. گدا  اولای را درونگ  در داستان با و  میغی کن 

رویا،اد یاا صا فاً دااظ  صاورت ب ونا  چنین من    وقتای راو  به .(141-1۹۷: 1۹۳1) دام،می

گی د مشابه ف آینا،  ا  مرعی شکل میشود  منس روای   ب ساخته  ب  محور سوگ پ داخ  می

شاود  می روی،اد تصوی ده،؛ درمقابل وقتی راو  درونمثا  در گاد  خار ة مرعی رخ میکه ب ا 

 ها  تومه هروار  معطوف به گ و  روایتگ  خواه، بود.ت ین کادونیکی ا  م کز 

 

 روی،اددرون -الف

گ  بود  اس    ی ا مثل اغلار ماوارد راو  کن -هایی که م ور ش،د،  مادر اغلر داستان

 ,Marcus« )کنا،شامل یک راو  اس  که به دراین،گی ا  دیگ ان صحر  می روای -ما»

قاصا، کنا،. اباوت ا  خسا و  در داساتان و برلک د  مرعی را گازارش می (135 :2008
 شان هستن،:کش، که به ددرا  خواه  گرش، تصوی  میا  را بهخادواد 

تواد، خواه م داهی، را پی،ا کن،. ماادر دشاادی بینی هس  که میقاص، به مادر گفته بود کف

گ ف  و پاهای  را تو  ه بار با ب ادرها تراس میبین را پ سی،  و یادداش  ک د  بود و کف

ک د تا ق ار  بگذاری  و هرة ب ادرها مر  شوی  و با ها  باه دشاادی کاه دارد یک کف  می

ها را بزد،  بپ سی  داهی، مرکان اسا  ش، بین که قادر اس  رد هرة گ ب وی  تا ا   ن کف

 .(۹۳: 1۹۳1) ،کجا باش

هاا  داساتان متشاکل ا  ب ادرهاا یاا ب ادرهاا «ماا»ی  ترام و بع، ا  این پاراگ اف ابت،ای

حا  هایی ب ا  یافتن خواه شان هستن،. دربینهر ا  مادر اس  که در حا  ادجام فعالی به

 یابا،. باههایی ا  داستان حضاور میشود و در بص کنن،ة روای  یکس   محو دریمن  ش وع

کاه  دها،میرا ارالااه دیگ  گازارش مرعای و ا سو ف د   سو گزارشت تیر راو  ا یکاین

 :ماهیتی ف افکناده دارد

                                                           
1. Homodiegetic 
2. Heterodiegetic 
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وقتی  [...] اش را د،ی،مروشنی که بین دور رو  و تاریکی اتاق اسک و بود  چ   و من در سایه

صاف مان بهم د دشادی بلقیس را داد  مطرئن ش،م که بلقیس اس   دی واقعای اسا . هراه

میخ کوبی،. یعنی بار کوبه ب  گل بار حلقه و چ ار ر یکدرب اب  در خادة بلقیس ایستادی . ماد

 (. ۷4)هران:  ای ما یک  دی  و چ ار م د که ب ا  حام  آم، 

هاا و بروهاا[ را خرا  آد اا ]دایی»  داساتان در تراام مسای  روایا  کان  دارد: «ما»

گ یاه ش،ی   ولی ها  بع، غرگین میدر سا »  «ک دی به گ  ش،ن داهی، خو می»  «ک دی 

هایی را کاه آن ش،ی   حتای مرکان باود شاوخیک دی   و بع،ها دیگ  غرگین ه  دریدری

و داستان تاا آخا  « قا  بصن،ی  و بع، آن آ  بکشی ک دی  به یاد بیاوری  و قا ها با او میسا 

 رود.شکل پی  میهرینبه

وار  در داساتان درستی متذک  ش،  اس  امکان تغیی  این کادون هررور که گد  بههران

شا،  کاه ها  گزین . درخصاوص داساتان(145: 1۹۳1) مطالعه اس ومود دارد و خود قابل

درایی یک تصاوی  برال ب د،  تغیی  کادون مشابه بزرگروای  ب ا  دقل ب    می-بروماً ا  ما

ا  ش،ن  روای  به ه یک ا  ابضاکن،. ما  در حک  تصوی  پایه با ابعاد ت ا  اس  و معطوفمی

گا   ماا و در ا  اسا . کن درایی  بصشی خاص ا  تصاوی  یاا روایا  پایاهما  شریه بزرگ

دراایی با ا  ا  ا  هراین شایوة بزرگهایی من  م کز  ما در داستان قاص، دیز درودهبص 

 آی،.حسا  میت  ا  روای  بهارالاة تصوی   وامح

 

 روی،ادب ون - 

کن،. آد ا در رو  دی، دخت ان فامیل دقل میا   اویهرا  داستان آفتا  م تا شیوا ارسطویی 

گ  هساتن، کاه د اار « دختا ان فامیال»ما تشصّ  فا د  د،اردا، و هریشاه داستان هیچ

 داد  حو  محور ف ار دو دف  ا  اف اد خادواد  با یک،یگ د،.ها  رخاتفاق
شاق آرش شا،  وقتی شنی،ی  آرش باشق سودابه ش،   تعجر دک دی . اینکه سودابه ه  با

باش، بجیر بود... وقتی سودابه و آرش با ه  ف ار ک دد، و رفتن، به یاک شا   دیگا   تاا   

   .(۷۳: 1۹1۷) ک دی ق،ر در مورد او و خواه هاش اشترا  میف ری،ی  چه

کن، که دلال  با  حضاور  منفعیداه ا  براراتی استفاد  می اًراو  این داستان بروم-ما

دادستی  که دیوشا ا  کن،: ما دخت ها  میر  به مصتصات خود اشار  میدارد،. او در چن، قس

. ماا()هرانو ب ا  ما دخت هاا  فامیال تاا گی داشا  ( 11)هران:  ت  اس خیلی ا  ما باب مه
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راو  به بیاان خاار ات مرعای و مشااه،ات -رود و ماشکل پی  میهرینروای  تا ادت ا به

 پ دا د.داد  اس   می ها  ق،ی  رخخود ا  آدچه در  مان

ها  مستقی  و توصیف ب ا  ها ا  اشار وامح اس  که اگ  دویسن،  در این دس  داستان

دفساه راو    شاناخ  او فی-گا   فعاا  ماادلیل ب،م کن کیستی راو  استفاد  دکن،  به

مسائلة  ده،. اماروشنان رخ میتواد، بسیار پیچی،  باش،  دقیقاً مثل موقعیتی که در خادهمی

شناساده در فلسافة حا،ود و ثغاور ش   روای  اصلی در ترایز قالال ش،ن میان این دو حال  

 رورها دیس  بلکه در اساس امکان ومود یا ب،م ومود راو  مرعی ریشاه دارد. باهگوده این

 با امکان روایتگ   ددرا  او مارگولین اساساًشناسان مادن، گد  و به مصتص  گ وهی ا  روای 

 1دهنا،. ا  دیا، ماارگولینمرعی موافق دیستن، و درد ای  آن را به من+ دیگ ان تقلیال می

بنوان بامل مرعی شناخته شود و با ا  واما، باودن روایتگ  در این گفتران مرعی بای، به

بنوان گ و  مایی برل کن، که قادر باه ایجااد اها،اف گ وهای و مجروبه بای، به»این ش ط 

برال  ماا (. اما درمقابال دیا،گاهی وماود دارد کاه باه5912 :000« )برل مشت ک اس 

. قص،ی  مرعی داظ  با  ب عا، ادتزابای و کن،را مط   می ۹قص،ی  مرعی   اصطی 2مرعی

شود؛ مسئلة قصا،ی  مرعای  درآم،  ب  کن  اس  اما لزوماً به آن منج  دریذهنی  پی 

ر موردمناقشه اس . درخصاوص بحاش لحا  ح،ودوثغولحا  امکان و در درمة بع، بهخود به

 ةد  یاکننا،  پذی   این مف اوم را اثراات میها  پشتیران که امکانیکی ا  دی،گا  امکان 

 :اس  شناسی امترابی پالر روان
هاا  ما  گ و کننا، باهشناختی و پ،ی،ارشناختی تایش میگ ا؛ مامعهها  شناخ د  یه

ود، امترابی را شناسایی کنن، که یک مامعاه را گذرا  متشکل ا  م دان و  دان  ویژگی پی

واساطة ها  ارتراط بین ابضا  گ و  هستن، کاه باهددرا  تئور آد ا به[ ...]ده،تشکیل می

ادا، و اغلار ا  روایا  ها و غی   باا ها  پیودا، خورد بقای،  هوی  ف هنگی  حاف ه  شایعه

 . (Dwivedi, 2020: 8)، کننبنوان ابزار  ب ا  خودسا   متکثّ  استفاد  میبه

 

 

 

                                                           
1. Margolin 
2. Shared Agency 
3. Collective Intentionality 
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 جمع بودن راوی -۳-2

ف ، اس  کاه باا دیگا   مرا  بساته پی « من»در روای   یک « ما»مری   1دقطة صف 

تواد، شامل من+ مصارر یا من+ شصصی غی  ا  مصارار باشا،. خواه، ش،. این دیگ   می

اسا  شاامل مرکان « ماا»شاود  اماا گنجاد،  می« ما»لزوماً در « من»دره صورت مری  »

. دکتاة م ا  Jobert, 2016: 53) باش، یا ده و اف اد دیگ  را شامل یا حاذف کنا، ) سصنه 

ساا  یاا کاارب د تکنیکای م  بنا،  درستی میان کارب د گفترانبه( 2017) 2بصتادیگ  آدکه 

دیگ ان اسا . چاه مادنا،  یابی به من+راو  قابل تقلیل-کن،. در کارب د تکنیکی ماایجاد می

صاورت تان قاصا، اباوت ا  خسا و  ایان ف آینا، در راو  داساتان رخ دها، و چاه بهداس

لا  خطوط روایی ب داش  کن، و تشصی  ده،  غی ملروس خوادن، خود بتواد، آن را در لابه

-ها  مقطعی ا  مااتوان استفاد ابترار میهرینآی،. بهحسا  میراو  تکنیکی به-کارب د ما

راو  در سطحی گفترادی -ز تکنیکی در د   گ ف . درمقابل وقتی ماها را دیراو  در داستان

گوداه کاه دهن،   میس  دصواه، باود هرانک دن اف اد تشکیل شود  امکان تجزیهپ داخته می

ها  روایای  ا  ها  داوبی کاه در ه یاک ا  ایان ما،  اما دی،  ش،. روشنانخادهدر داستان 

مینة اشت اکی اسا   خاوا  ایان  میناه موقعیا  کی، ب  ح،اقل یک  أباشن،  ق،ر مشت ک ت

مغ افیایی باش،  یا پایگا  فک   مشت ک  یا کن  مشت ک یا ه  اشت اک دیگ   کاه بتاوان 

دها، درساتی دشاان میبا توسل به آن در یک موم  ق ار گ ف . مارکوس در مقالة خاود به

شود  در تقابل کی، میأت شود و ب  بنص  تکث  در آنروای  دامی،  می-اساس آدچه ماب هرین

گ   مرعای  ی ا تر کز روای   (Marcus, 2008: 136دارد )با ای،ة چن، آوایی باختینی ق ار 

آدچه باختین در  ها  هرسان یا یکسان در گ و  اس  ب خیفها و درای  گفترانب  شراه 

ت تیار ایانباه داما،.می( ۹۹: 1411) «دشا، هاا  مساتقل و ادغامآگاهی»تع یف چن،آوایی 

روایا  تشاکیل -ساا   ا  تعا،اد  مانهاا در ساطح گفترانروای -شود که ماامشص  می

 ک، ش،ن بنص   اس  که یک گ و  با ترساک باه آن باهؤروای  حاصل م-اد، بلکه مادش، 

  اسا  کاه «فکا  یاا کیفیا  واحا،»مصا،اق  شود. این ویژگی دقیقاًمثابه گ و  دی،  می

کنا، ها  سادة داساتادی باه آن اشاار  میدر ساخ  شصصی  بنوان بنص  اصلیفورست  به

 شاود.روای  به ح،اقل یک فک  یا کیفی  مشت ک در یک مر  ب،  می-و در ما( ۳4: 1۹۳1)

                                                           
1. Spatio temporal 
2. Bekhta 
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اساتفاد  حا  توان ا  تکث  ذاتی روایتگ  مرعی توق  چن،آوایی داش  اما دربینبناب این دری

ها  روایتگا  ی ب ا  غلراه با  محا،ودی تواد، در سطو  مصتلف روشا  روایتگ  مرعی می

 ثی  مستقی  بگذارد؛ خصوصاًأتواد، ب  دی،گا  روایی تحسا  بیای،؛  ی ا میشص  مف د بهاو 

ها. گلشای   در منا،  و وماعی  آگااهی شصصای منا،   مکاندر سه مقولة م ا   مان

  ها  ساة ایان هایی باروایا  در قسار -با استفاد  ا  ماا ش حی ب  قصی،ة مرلیهداستان 

 ها فالاق آم،  اس : مح،ودی 
ها را شنی،م  ادگار هناو  خاوا  باودی . داه  هراان ا  خوا  بی،ار ش،  و دش،   ص،ا   دگ

آم،د،  تا ها می د. آن رو ها هریشه ا  سو  شالیص،ا  آشنا   دگوله بود که  دجی وار می

ایساتادد، و دنا،   یا  پنجا   مایرسی،د،  ی  پنج ة آدم و م،تی  ادگار فقط با ا  تاو بزمی

 .(۹1۷: 1۹12)ک د هاشان ص،ا میرفتن، و هرچنان  دجی وار  دگوله دد، و بع، میمی

من  ابت،ا  داستان بع، ا  کن  بی،ار ش،ن ا  خوا  و موام اه باا اتفااقی خایف رودا، 

بع، داستان را  ده، و ا  اینجا بهاش  ا  پاراگ اف دوم با دیگ ادی تشکیل ما میه رو ة  د،گی

 ب د،:پی  می
حتی وقتی ا  پنج   یا م تابی خ  ش،ی  و دگا  ک دی  باورمان دش،. قطار شت  بود. بیسا   

ک د . خیلای ا  هاا  کافها و لفج و لرها و کوهانده  بیس  و پنج شت  بود با هران گ دن

چیه  مگا  چاه »پ سی،ی :  [...] العین دی،د، أماها پایین دوی،د، و درها را با  ک دد، و به ر

 «خر  ش، ؟

ساربان چوخا ب  دوش و پاتابه به پا  افسار پیشاهنگ به دس  و چوبی به  یا  آن بغال ملاو 

 رف .ملو داش  می

دوتامان کف  و کی  ک دی  و را  افتادی  که برینی  چه خر  اس . چنا، تاایی ها    -یکی

لرااس خاداه و دمپاایی باه پاا رفتای  تاا شای، به این امی، که آن گذشته با گ دد  با هران 

 ما()هران رسی،ی  به می،ان ساب .

متفااوت باود  اسا   « ما»کن، که ه،ف ا  بی ون رفتن ب ا  ابضا  این راو  اشار  می

اد، و گ وهی ب ا  ب گ داد،ن ش ایط باه سایاق قرال. گ وهی ب ا  خر دار ش،ن بی ون رفته

شاص  دا  کل دامح،ود باش،  ا  دی  و ها،ف او راو  ب،ون اینکه دا-پس به این شکل ما

 شود:راو  به دو دسته تقسی  می-کن،. در قسرتی دیگ  مامطل  اس  و آن را بیان می
ها رفتن،  گفتی   ب وی  با حاج برادی ح ف بزدی  تا بلکه خاودش این اا دو تامان که با موان

ود ب ا  این ا پی،ا ک د. با سی، ه  شا  میدش   ه چه باش، آدجا د  اس   خ ابهرا بر د آ 
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وقا  ماا بایا، را   دی  تا مرادا فک  تقاص بیفت، و دست  خطاا کنا، و آنبایس  ح ف می

 (. ۹۳5: )هران پنجا  دف  بیاوری   یا شای، ص، تا بیفتی  ب وی  کجا تا کجا و مثیً

ها  ه یاک ا   ها که به دو گ و  ش،دشان اشار  ک د  اس   دیا،راو  بع، این مرله-ما

ت تیر مارن اینکن،. بهها  مصتلفی ا  ش   هستن،  روای  میها را که در قسر این گ و 

 گذارد:س  میشص  را پش شص   مح،ودی  مکادی روای  او استفاد  ا  او 
گفتی   ب وی  حی،ر  سنگس   را  اگ   د،  اس   پی،ا کنی . تو  هراان تکیاه ها  وبا،  

دشا . او  رو دشاان دا،اد  د  تو  می،ان ساب . چن، تامان ه  رفتی  آ ک دی  یا قنامی

ای  شت ها را پس ب،هی . پیغام دادی  به و دشاان رای ها  با،هی  شای، فک  ک د  بود آم، 

 (.۹۳۹)هران: دهی . بص  که رفتی  کلی بزت گذاش ... دری

ا  صارح دارد ددراا  »باود: اد،  اما  د  گفته دوستان خر  آوردد، که سی، را پی،اش دک د 

 «گ دد که این ا را بر د.مایی می

 رفته بود  پوستة هن،واداه ب یازد ملاو شات ها  آن»اش تر ک د  بود  گفته: سالهدخت  پنج

 (.۹۳۷)هران: « اولی پ  دامن  را به دد،ان گ فته.

؛ یعنای  مان درحا  وقوع بود   مطلا  اسا راو  ا  اتفاق  مایی دیگ  ا  ش   که ه -ما

توان ادبا ک د در چنین روایتی مصارار باه وقاایعی کاه در یاک  ماان در چنا، مکاان می

شکل  مر  بودن راو  در بین وح،ت داشاتن ایناد،  دست سی دارد. بهمصتلف حادث ش، 

 تواد، وح،ت  مان و مکان را به روای  وارد کن،. می« ما»ذیل واگة 

ا  در کن،  ب آین، ساختار  چن،م حلهتان ب و  میآوا در داسصورتی تکدرواق  ما که به

فکا  کا دن کاه کنشای « ای ک دی  او را گ  کا د فک  می»در برارت ساختران خود اس ؛ 

القو  تلقی شود که اولاً ف د فک  خاود را باا صورت متفقتواد، بهشصصی اس  تن ا  مادی می

درماورد ایان دتیجاه   ش،  باش،  سوماًا  حاصل ران( بیان ک د  باش،  دوماً دتیجه دیگ ) /

صورت مشات ک بیاان شا،  د   بهد   ومود داشته باش، و در م حلة چ ارم این اتفاقاتفاق

توان ا  اهریا  لحان غافال شا،. برال در پ داخ  داستادی  دریف ، . با هرین پی باش،

نی بیاان شاود کاه بود  اس   بای، با لح د   حاصل ش، روایتگ    ام   که ب  س  آن اتفاق

ش،  منتقل کن،. این لحن یکپارچه  درواق  صورت تجری کنن،  را بهموم  ابضا  مشارک 

 خواه، ش،. روای -یا ما بابش به ومود آم،ن ص،ایی مرعی
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 گیرینتیجه -۳

کننا،  امکاداات روایای متفااوتی ب ا  روایتگ   اساتفاد  می« ما»ا  مری   هایی کهداستان

توان باا در د ا  داشاتن تع یاف منطقای ردگ در اختیار دارد،. میست ش پیب ا  بسط و گ

 شص  مر   این امکادات را در ومو  گوداگون مورد ب رسی ق ار داد.او 

توادا، باباش پ،یا، آما،ن اشاکا  هاا  ارماابی خاود میمری : این کلره با ویژگی -1

یا،. آیشرار مم م  بهپی  یک مری « ما»مصتلفی ا  توس  در داستان شود. در درمة او  

در حال  استاد،ارد پی  ا  استفاد  ا  این مری   ب ا  ف   متقابل دیا  اس  م م  آن ذکا  

صاورت اساتق ایی اتفااق مری  باهش،  باش،. اگ  این رود، در داستان ری شود  ش   م م 

شاکل کاه  خواه، افتاد. در غی  این صورت  متن دوبی خ وج ا  د م خواه، داشا ؛ باه ایان

 دی، دویسن،   کیستی/شود و بع، بنا به صی ابت،ا ا  مری  ب ا  ورود به داستان استفاد  می

تواد، یاک یاا ا  دیگ  مری  میگ دد. ا  منرهچیستی این مری  در باف  داستان روشن می

آویز  تکنیکای با ا  دویسان،  اسا  تاا چن،م م  داشته باش، که خود این موموع دس 

راو  -، داستان را به یک گ   داستادی ب،  کن،. منرة دیگ  باه محا،ودة حضاور ماادی اویه

تواد، در حو ة داستان باش، یا راو  ا  درون داستان با مصارر در بیا ون گ دد که میبا می

 ب،هن،.« ما»ا  داستان با ه  تشکیل یک 

یاا دشاان تواد، ا  رهگذار گفاتن چیستی م م  مری  می شص : کشف کیستی/او  -2

ها را به درودی و بی ودی تقسی  ک د.  مادی که راو -م   ماتوان ا ایندادن اتفاق بیفت،. می

ادجاما، و  ماادی دادن او به شناسایی میگ  اس   داستان با دشان راو  در داستان کن -ما

او  داستادی اس   دامنة شناخ  او مح،ود به من   روایی اس .  یا ا در ایان حالا که ب ون

داظ  ص ف داستان اس  و کشف مام ا در گ و  ف   موقعیتی اس  کاه او ا  آدجاا باه وقاای  

تواد، به ماهی  خود اشار  کن، و تکلیف مصارر را دگ د. راو  در این حال  میداستادی می

راو  -هایی کاه مااتواد، او را در داوبی سا گ دادی قا ار دها،. در داساتانروشن کن، یا می

 دارد  این س گ دادی مضابف خواه، بود. ماهی  ذهنی

توادنا، در باین تکثا  راو   راو  می-من، ا  ماها  ب   مرعی: داستان [شص او ] -۹

یابا، حفظ کنن،. این ویژگی  ماادی اهریا  می« ما»در آن واح، ادسجام خود را ذیل مری  

کن،. مر  بودن راو   گ ا خلقگی د که داستادی ذاتاً مر   و ذهنی که دویسن،  تصری  می
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ها   ماان  مکاان و آگااهی تواد، موقعیتی در داستان پ،ی، آورد که دویسن،  محا،ودی می

   روایتگ  پوش  ده،.«ما»ها را  ی  سایة ذهن شصصی 

-ها  مااهو  ماری  او راو  ق،رت روایتگ   خود را م،یون ویژگی-رس، مابه د   می
ها  بسیار متفاوتی با استفاد  ا  این اد، داستان ها بابش ش،شص  مر  اس  و این ویژگی

ها  این مری  در خود ب ا   میزان معینی ا  ظ فی دی، آف ی،  شود که ه یک بهگودة  اویه

ا  ا  ابزارها را در اختیار روای  قا ار دها،؛ ا  تواد، ریف گست د گی   میاد،. این ب   ب د 

هااا  بیغاای روبنااایی در ایجاااد تصاااوی  رب دپذی   در  ی ساااخ  روایاا  تااا کاگساات ش

-باه« ما»ت ین شکل  م رت ین کارک د پارادوکسیکا  و اب ام. اما درد ای  در ب ت ین و کامل
شص  مفا د و داداا  ها  او ف د  بادی آن در این اس  که ظ فی دلیل موقعی  منحص به

ها  توادا، بامال خلاق شایو ر میابتراهرینده، و بهکل را توامان در اختیار راو  ق ار می

 گویی باش،.ب،یعی در داستان

 

 نوشتپی

1-(Deixis موقعی  اف اد  اشیا  روی،ادها و فعالی :)شاود در یاک هایی که درمورد آد ا صاحر  می

ا  ا  واگگاان باه آد اا ارمااع داد  شود که در حاین گفتاار باا دساته مادی ایجاد می- مینة مکادی

کاه  ها و حتی بعضی افعاا ان اشار  شامل مری ها  قی،ها   مان و مکان  م  شود. این واگگمی

 شود،.ها  کن  ارتراری معنا ک د  دیکسیس دامی،  میدتوان آد ا را ب،ون توسل به منره

2-(Deicticمتن حاو  بناص  دیکسیسی دیکتیاک دامیا،  می :) شاود کاه درواقا   میناة باافتی

 ها  اشار  اس .  برارت

 

 ابعمن

 .ت  ان: م کز  آفتا  م تا  (.1۹1۷) .ارسطویی  شیوا

مو. ت ا ان: ت مراة ساعی، صالح  ها  بوریقا  داستایوفساکیپ س  (.1411) .باختین  میصاییل

 .دیلوف 

 .ت  ان: دیلوف   دو ددیا (.1۹1۳) .ت قی  گلی

 .یت مرة محر،رما بیادی. ت  ان: بلر  شناسیمعنی کارب د (.1۹۳1) .چپرن  شیوان

«. شاص  مرا  او  یاروا  و کاارب د  د ا  یب رسا(. »1۹۳2) .ییرماا ییماه،ما   براس و ل

 .۷4ا4۷(: 112)  یادب  مستارها
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 .: چشرهنت  ا  کتا  وی ان (.1۹۳1) .خس و   ابوت ا 

 .. ت  ان: یار محر،آبشوران (.1۹51) .اش فدرویشیان  بلی

 .مه  واریان. ت  ان: سر ت مرة معصو  گفتران روای  (.1۹۳1) .گد   گرار

گلشای  ؛  روشانانخادهراو  مشاوش -ماا» (.1۹۳۳) .ب ادر باق   و حسین بیات ؛ش را    دست ن

 .۹2-۹1 (:1۹)  دق، ادبی ةفصلنام .«چ ایی یک روایتگ   مر  

 .ت  ان: دیلوف   ها  خالیسنگ  و قرقره (.1۹۳۳) .صادقی  ب  ام

«. ها  داوین فارسایها  بامیاده و داساتانگ دادی در قصهروایت» (.1۹۳1) .صافی پی لومه  حسین

 .112-۷۷ (:1۳)  دق، ادبی ةفصلنام

 .ت  ان: چشره   د،؟!تان میبرین  درض (.1۹11) .فقی    امین

 .ت مرة اب اهی  یودسی. ت  ان: دگا   ها  رمانمنره(. 1۹۳1) .فورست   ادوارد مورگان

 .ت مرة محر، ش را. ت  ان: مینو  خ د  هااو ها و رروای  (.1۹۳5) .کور   گ گور 

 .ت  ان: دیلوف   تاریک ما  ةدیر (.1۹12) .گلشی    هوشنگ

 .کورش صفو . ت  ان: بلری ةت مر  ها ب،ون معنیواگ  (.1۹۳2) .گوک   ک یستوف 

 .ت مرة کورش صفو . ت  ان: بلری  شناسی  باندرآم،  ب  معنی (.1۹۳1) .لاینز  مان

 .گ دآور  حسن ذوالفقار . ت  ان: چشره  ادبیات بامیاده ای ان (.1411) .ر،معف محجو   مح

 .. ت  ان: م کزما  دیر و  (.1۹۳4) .پور  ش  یارمن،دی

 .ت  ان: دش  چشره. ۹ج  دویسی ای انداستانص، سا   (.1۹1۹) .می باب،ینی  حسن

 اد  و رااه   مجترای منشای ةت مرا   باان  بافا  و ماتن (.1۹۳۹) .هلی،   مایکل و رقیه حسن

 .ایشادی. ت  ان: بلری

 .ت مرة محر، راغر. ت  ان: ققنوس  شناسیروای  (.1۹۳1) .یان  مادف د

محر، برو اد  م ،ی می و منوچ   توادگ . ت  ان:  ةت مر  کارب دشناسی  بان (.1۹۳1) .یو   مورج
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