
جنسیت در روایت  های زنانه و مردانه جنگ از منظر تحلیل انتقادی استعاره

زهره شهرستانی*1، سیدعلی  اصغر سلطانی2، سیدعبدالمجید طباطبایی   لطفی3

چکیده
پژوهـــش حاضر با هدف بررســـی جنســـیت در روایت  های زنانه و مردانـــه جنگ از منظر 
تحلیـــل انتقـــادی اســـتعاره بـــه روش کیفـــی از نـــوع تحلیل محتـــوای کیفی انجام شـــد. 
بدین منظـــور کلیـــه آثار علمی مکتـــوب در این زمینه مطالعه و اســـتعاره  های مفهومی و 
طرح  واره  هـــای به  کار رفته در شـــش داســـتان   با مضمون جنگ اســـتخراج شـــد. ســـپس 
بـــا مقایســـه اســـتعاره  ها و طرح  واره  هـــای بـــه  کار رفتـــه، شـــیوه  های مفهوم  ســـازی ذهنی 
نویســـندگان از اســـتعاره  های مستخرج از آثارشـــان شناســـایی و پس از بررسی و تحلیل 
داده  هـــا، بـــا تکیه بـــر نقش جنســـیت در پـــردازش اســـتعاره و چگونگی مفهوم  ســـازی از 
طریق اســـتعاره  ها و بینش پنهان در روایت داســـتان  ، انـــواع طرح  واره  های به  کار رفته در 
داستان  ها استخراج گردید. نتایج نشان داد که در آثار نویسندگان زن، بیشترین استعاره  
مربوط به استعاره هستی  شناختی و کمترین استعاره، جهتی است و در آثار راویان مرد، 
بیشترین اســـتعاره   مربوطه به استعاره ساختاری و کمترین اســـتعاره، جهتی است. این 
کـــی از نوع نگرش و  تفاوت در به  کارگیری نوع اســـتعاره توســـط زنان نســـبت به مردان حا
توانایی یا تمایل بیشتر آنها در   عینیت بخشیدن مفاهیم انتزاعی است. نتایج نشان داد 
کـــه روش فوق می  تواند برای تحلیل روایت از منظر تحلیل انتقادی اســـتعاره در ادبیات 
که طرح  واره  ها ازسویی نشان  دهنده ساخت  های زبانی  دفاع مقدس مناسب باشد؛ چرا

و از سوی دیگر نشان  دهنده شکل  گیری تصاویر ذهنی درنتیجه مفهوم  سازی است. 
گان کلی���دی: روایـــت   داســـتانی جنگ، تحلیل انتقادی اســـتعاره، جنســـیت در  واژ

روایت زنانه، جنسیت در روایت مردانه، استعاره مفهومی، طرح واره ها در داستان. 

نوع مقاله: پژوهشی           تاریخ دریافت:23/ 04/ 1400          تاریخ بازنگری: 1400/08/22           تاریخ پذیرش:1400/09/14
1 . دانشجوی دکتری تخصصی زبانشناسی، گروه زبان انگلیسی، واحد قم، دانشگاه آزاد اسلامی، قم، ایران. 

Email: zohre_shahrestani@yahoo. com
2. دانشیار گروه زبان انگلیسی و مطالعات بین فرهنگی، دانشگاه باقرالعلوم، قم، ایران. )نویسنده مسئول(

Email: aasultani@yahoo. com
3. استادیار گروه زبان انگلیسی، واحد قم، دانشگاه آزاد اسلامی، قم، ایران. 

Email: tabatabaee. majid@yahoo. com
* مقاله حاضر برگرفته از رساله دکتری زهره شهرستانی،  دانشجوی دکتری زبانشناسی دانشگاه قم می باشد. 

پژوهش نامه اسلامی زنان و خانواده / سال دهم/ شماره 27/ تابستان  1401 /151- 175

نی
ستا

هر
 ش

هره
/ ز

14
ن 01

ستا
 تاب

/ 2
ه 7

مار
 ش

م/
ده

ل 
سا

ه / 
واد

خان
ن و 

 زنا
می

سلا
ه ا

نام
ش 

وه
پژ



152

نی
ستا

شهر
ره 

زه
 /1

40
ن 1

ستا
تاب

 / 2
ه 7

مار
 ش

م/
ده

ل 
سا

ه / 
واد

خان
ن و 

زنا
ی 

لام
اس

مه 
ش نا

وه
پژ

Gender in Female and Male Narratives of War from the Perspective of 
Critical Analysis of Metaphor

Zohreh Shahrestani 1, Seyed Ali Asghar Soltani 2, Seyed Abdolmajid Tabatabaei Lotfi 3

This qualitative study was conducted with the purpose of investigating gender in female 
and male narratives of war from the perspective of critical analysis of metaphor with the 
method of qualitative content analysis; thus, all written scientific sources were studied and 
conceptual metaphors and schemas applied in six stories about war were extracted. After 
comparing the metaphors and schemas, the methods of authors' mental conceptualization 
were identified from the metaphors extracted from their works. After analyzing the data, 
the types of schemas applied in the stories were extracted on the basis of the role of 
gender in analyzing the metaphors, the how of conceptualization with the metaphors and 
hidden insights in storytelling. The results showed that in the works of female writers, the 
most metaphor is related to ontological metaphor and the least is related to directional 
one, and in the works of male writers, the most is related to structural metaphor and the 
least is related to directional one. This difference between men and women in terms of 
applying the type of metaphor demonstrates the type of their attitude and ability or their 
greater desire to objectify abstract concepts. According to the results, the mentioned 
method can be suitable for analyzing the narratives from the perspective of critical analysis 
of metaphor in the literature of holy defense; because, the schemas on the one hand 
shows the linguistic constructions and on the other hand indicates the formation of mental 
images as a result of conceptualization.

Keywords: storytelling of war, critical analysis of metaphor, gender in female narrative, 
gender in male narrative, conceptual metaphor, schemas in story.
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1. مقدمه

هر فعالیتی که انســـان به طور روزمره انجام می  دهـــد، می    تواند مانند یک روایت، طرح  ریزی 

و بیان شـــود و افراد با پیشـــینه تجربی و رفتاری متفاوت این اعمال را به شیوه    های مختلفی 

انجام می    دهند. بااین وجود باید به این نکته توجه داشت که هر بازگویی، روایت نیست؛ زیرا 

روایت، توالی رخدادهاســـت. )تولان1، 1386( بیان تجربیات و مفهوم    ســـازی آنها از مواردی است 

که در روایت بسیار دیده می    شود. نکته قابل توجه این است که در بیان روایت، هسته زبان 

کنار گذاشته شده و روایت به    صورت مستقل بیان می    شود. همچنین یک موضوع را می    توان 

با روایت    های مختلف بیان کرد. در بررسی یک روایت، دو رکن اصلی آن یعنی، داستان و راوی 

، 2019(. یکی از دغدغه    های روایت، مفهوم    سازی )چارتریس  یا گوینده تحلیل می  شود )اسدی و رنجبر

بلک2، 1398( و یکی از مهمترین شـــیوه    های بازنمایی این دغدغه، اســـتعاره و طرح    واره اســـت. 

پژوهش حاضر باهدف بررســـی چگونگی بازنمایی مفهوم    سازی اســـتعاره    ای در روایت    های 

مرتبط با ادبیات جنگ انجام شد و اینکه آیا استفاده از مفهوم    سازی استعاره    ای در روایت    ها 

از منظر نویسنده زن و مرد متفاوت است؟

پژوهـــش حاضـــر در چارچوب رویکـــرد تحلیل انتقـــادی اســـتعاره چارتریس بلـــک )1398( 

روایت    شناســـی سه داستان از سه نویسنده     زن و سه داســـتان از سه نویسنده مرد را بررسی 

: داســـتان لشـــکر خوبان اثـــر معصومه ســـپهری )1393(، رمان دا اثر ســـیده  کـــرد کـــه عبارتند از

ک    های نرم کوشـــک  اعظم حســـینی )1388(، رمان دختر شـــینا اثر بهناز ضرابی    زاده )1390(، خا

کف )1395(، داســـتان فرمانده     من اثـــر رحیم مخدومی )1386( و داســـتان بابا     نظر  اثر ســـعید عا

اثـــر مصطفی رحیمی)1388(. انتخاب داســـتان    ها به  صورت تصادفی و بـــا معیار پرفروش    ترین 

و پرمخاطب    تریـــن رمان    هـــای با موضوع جنـــگ از نظر منتقدان و خواننـــدگان بود که تاریخ 

انتشـــار اولیه آنها از سال 1380 به بعد می باشد. به    علت حجم زیاد داستان    ها و تعداد بالای 

اســـتعاره    های موجود در هر کتاب به    صورت تصادفی از هر کتاب داســـتان، حدود ده درصد 

صفحات کتاب )از ابتدا، انتها و وســـط کتاب( انتخاب و بررســـی شد. روش مورد   استفاده در 

، رویکردCMA 3یعنی، رویکردی ترکیبی از تحلیل گفتمان انتقادی، شناختی،  پژوهش حاضر
1. Toolan, M. 
2. Charteris Black, J. 
3. Critical Metaphor Analysis
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کاربردشـــناختی و نظریه اســـتعاره اســـت. چارتریـــس بلـــک )1398( در کتاب تحلیـــل انتقادی 

اســـتعاره: رویکردی شـــناختی -پیکره    ای این نوع تحلیل را به    طور رسمی معرفی کرد. هدف 

از این شـــیوه، تشخیص اهداف مخفی و ایدئولوژی    هایی اســـت که کاربرد زبان را می    سازند. 

هدف کاربردشناختی این رویکرد، شناسایی کارکردهای رتوریکی استعاره، برای مثال ترغیب 

، یوسفیان و سلطانی، 1398(.  و ارزیابی مثبت یا منفی انواع گفتمان است )پناه    پور

2. چهارچوب نظری پژوهش

در دهه80 قرن بیستم میلادی با معرفی نظریه استعاره مفهومی توسط لیکاف و جانسون،1 

اســـتعاره، ابـــزاری بنیـــادی بـــرای زبـــان، اندیشـــه و جهان    بینی معرفی شـــد کـــه به  دنبال آن 

پژوهشـــگران بســـیاری از حوزه    های مختلف فلسفه، زبان    شناسی، علوم شـــناختی، ادبیات، 

علوم    اجتماعـــی و دیگـــر علـــوم وابســـته به     طبقه    بنـــدی اســـتعاره    های مفهومـــی پرداختند. 

لیکاف2)1991( در مقاله اســـتعاره و جنگ، چگونگی شکل     گیری و موجه     نمایی جنگ عراق در 

زمان بوش پدر را بررسی کرده است. وی مقاله خود را با جمله »استعاره ها می توانند بکشند« 

آغاز می کند و اضافه می کند که درک نقش تفکر استعاری در سوق دادن افراد به سوی جنگ 

خلیج فارس بســـیار حیاتی اســـت. او معتقد اســـت این نظام اســـتعاری که امری معمولی و 

گاه بخشی از گفتمان جنگ در ســـطح بین المللی را تشکیل  گزیر اســـت به شـــکلی ناخودآ نا

می دهد. وی با اشـــاره به اســـتعاره هایی مانند جنگ به مثابه سیاســـت، سیاســـت به    مثابه 

کاســـبی و درنتیجه ارزیابی جنگ براســـاس نظام هزینه و ســـود، دســـتگاه حکومت به مثابه 

شـــخصی منفـــرد و درنتیجـــه نادیده انگاری تفاوت ها، رفاه ثروت اســـت و رفـــاه یک حکومت 

براساس اقتصاد یعنی، سلامت اقتصادی اش تعریف می شود، نشان می دهد که چگونه این 

استعاره ها تصویرهایی می سازند برای مشروعیت بخشیدن به چیزی یا القا کردن فکری. 

افرادی چون کوچش3)2010( در زمانی اســـتعاره با رویکرد تفاوت    های فرهنگی و قومیتی را 

بررسی کردند و اســـتعاره با دیدگاهی نو، محل تلاقی زبان    شناسی، مردم    شناسی و مطالعات 

1. Lakoff, G., & Johanson, M. 
2. Lakeoff, G. 
3. Koveceses, Z. 
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میان    فرهنگـــی شـــد. ســـان لینـــگ1 )2010( در پژوهـــش خود کوشـــیده اســـت با اعمـــال نظریه 

اســـتعاره مفهومـــی، تحلیل دقیقی از چگونگـــی تأثیرگذاری اســـتعاره    های جنگ در این پنج 

حـــوزه سیاســـت، تجـــارت، ورزش، بیماری و عشـــق ارائه دهـــد. در این مقاله، اســـتعاره    های 

مفهومی، سیاست جنگ است، کسب و کار جنگ است، ورزش جنگ است، بیماری جنگ 

اســـت و عشـــق جنگ است، بررسی شـــده  اند تا نشـــان دهند چرا اصطلاحات جنگ به طور 

گســـترده    ای بـــرای درک حوزه    های مختلف هدف، اســـتفاده می  شـــوند. فرح صبـــاح )2010( در 

مقاله     اســـتعاره    های مفهومی جنـــگ در گزارش    های خبری نیویورک     تایمز و دیلی    اســـتار در 

کاربرد استعاره    های مفهومی جنگ در 90 گزارش خبری  مورد تهاجم به     عراق در سال 2003 

دو روزنامه فوق را بررسی می    کند و نشان می    دهد با اینکه هر دو روزنامه یک واقعه را گزارش 

می    دهنـــد، به    صورت    های متفاوتـــی به     تصویرپردازی شـــرکت    کنندگان جنگ )ائتلاف، دولت 

صدام حســـین و مردم عراق( در طول دوران قبل از جنگ، جنگ و پســـاجنگ می    پردازند. 

اســـبوودوا2 )2012( اســـتعاره    های مورد اســـتفاده در تجارت انگلیســـی را در مقاله استعاره    های 

جنگ در تجارت انگلیســـی بررســـی کردند. این پژوهشـــگران معتقدند چـــون تجارت مانند 

جنگ و مبارزه شامل استراتژی، برنامه    ریزی، شکست و برنده     شدن است، پس استعاره    های 

جنگ فقط در تجزیه و تحلیل این پژوهش استفاده شده    اند. در این پژوهش برمبنای این 

فرضیه که تجارت و مباحثه جنگ اســـت، 100 اســـتعاره جنـــگ از کتاب    های نظری مختلف، 

کســـفورد، کتاب    های درسی تجارت و مقالات انگلیسی استخراج شده  واژه    نامه    هایی مانند آ

است تا به     این سؤالات پاسخ دهد که ماهیت استعاره    های نظامی چیست و آیا استعاره    های 

جنگ وابسته به فرهنگ هستند یا نه. 

ابوعلی     شـــبانی )1388( در پایان    نامه    خود با عنوان اســـتعاره    های مفهومی و جنســـیت در 

بافت ایرانی، 1500 مقاله از مجلات ملی را بررسی کرده است تا نقش جنسیت را بررسی کند. 

همچنین برای مشاهده چگونگی تطابق استعاره    های مفهومی یافت  شده رایج در مجموعه 

متـــون با اســـتعاره    های رایج در اجتماع، آزمون تکمیل گفتمان را بر روی 500 نفر در گســـتره 

ســـنی 20 تا 25 ســـال اجرا نمود. تحلیل کیفی و کمی داده    های پژوهش او نشان داده است 

1. Ling, S. 
2. Svobodova, L. 
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که اســـتعاره    های یافت    شـــده در چارچوب ارائه شده توسط لیکاف و جانسون )2003( بیشتر از 

، کالا و  نوع ســـاختاری است. همچنین نشـــان داد که بیشتر مجلات، زنان را به      صورت بازیگر

گیـــاه و مردان را به    صورت بازیگر، سرپرســـت و ارباب مفهوم    ســـازی کرده    اند؛ هرچند که افراد 

مورد بررســـی بیشتر تمایل داشـــتند زنان را مانند بخشی از طبیعت همچون آسمان، باران، 

خورشید، گیاه و فرشته و مردان را مانند بخشی از طبیعت مانند کوه، ماه و سنگ مفهوم    سازی 

گردی )1391( در پایان    نامه بررسی استعاره از دیدگاه زبان    شناسی    شناختی در ادبیات  کنند. فرا

داســـتانی جنگ ایران و عراق از 20 اثر برتر جشـــنواره دفاع مقدس با موضوع جنگ ایران و 

عراق که بازه زمانی آنها بین ســـال    های 1369 تا 1384 است داده    های خود را گردآوری کرد و 

نشان داد که در استعاره    های به    کار رفته در گفتمان جنگ از یازده حوزه مبدأ استفاده شده 

است. در بررســـی پرکاربردترین حوزه    های مبدأ مشاهده شـــد که دو حوزه اعتقادی-ارزشی 

و حیوانات از پرکاربردترین حوزه     اســـت و در هر حیطه، اســـتعاره    های هســـته مشخص شد. 

جبهه کربلاست و رزمندگان پرنده    اند به    ترتیب استعاره    های هسته این حوزه    هاست و حوزه 

اعتقادی-ارزشی بیشترین وابستگی فرهنگی را دارد. 

روحانی و ملک )1392( در پژوهش خود به این پرسش پاسخ دادند که آیا برای زبان ادبی 

گانـــی و نحوی زبان،  ( نیز می    توان جنســـیت قائل شـــد و آیـــا علاوه  بر ســـطح آوایی، واژ )شـــعر

صورخیال مثل تشـــبیه و اســـتعاره هم می    توانند با     تأثیر از ذهنیت زنانه شـــاعران، نشـــانی از 

جنســـیت    گرایی داشـــته باشند؟ آنها با بررسی شعر ده شـــاعر زن معاصر ایرانی به این نتیجه 

رســـیدند کـــه به    دلیل وجود تفاوت میان زنان و مردان از نظـــر پایگاه اجتماعی و ممیزه    های 

زیست    شناختی، زنان شاعر به شکل برجسته    ای از تشبیه    ها و استعاره    های مربوط به جنس 

خود استفاده می    کنند که این جنسیت    گرایی بیشتر در دو رکن مشبه    به و مستعارمنه به    چشم 

می    خورد. افق )1392( در پژوهشـــی با عنوان بررسی اســـتعاره در گفتار روزمره زنان و مردان در 

چارچوب زبان    شناســـی شـــناختی ســـعی کرد در چارچوب زبان    شناســـی شـــناختی لیکاف و 

جانسون به    توصیف استعاره و انواع آن و میزان کاربرد آن در میان زنان و مردان بپردازد. وی 

از مکالمه های فیلم جدایی نادر از سیمین حدود 89 استعاره را بررسی کند و به این نتیجه 

دست یافت که زنان از استعاره    های هستی    شناختی، بیشتر از ساختاری و جهتی و مردان از 
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اســـتعاره    های هستی    شناختی، بیشتر از جهتی و ساختاری استفاده می    کنند. مهربانی     گلزار 

و خمسه عشـــری )1395( نیـــز در پژوهش خود با بررســـی یادمان    ها و نمادهـــای جنگ به این 

نتیجه رسیدند که در موضوع یادمان    های مرتبط با جنگ، طیفی مطرح است که یک سوی 

آن واقع نمایی و نگاه موزه ای اســـت و ســـوی دیگر آن نگاه انتزاعی و اســـتعاره ای. همچنین 

یادمان    هـــای جنگ متناظر با جنبه    های حماســـی و ارزش    های ملی بایـــد با بیان تمثیلی و 

استعاره    ای ارائه شوند. علیزاده و روحی کیاسر )1397( در پژوهشی باعنوان بررسی استعاره    های 

مفهومی در شعر دفاع مقدس، سه استعاره شهادت، عشق و ایمان را بررسی کردند و به این 

نتیجه رسیدند که برای هر یک از استعاره    های فوق، سه الگوی انسان    انگاری، جسم    انگاری 

و گیاه    انگاری بسیار مورد توجه بوده، اما از الگوی جانور    انگاری فقط در برخی از استعاره    های 

فرعی مانند »شـــهید پرنده اســـت« استفاده شده اســـت. مباشری و ولی  زاده پاشـــا )1398( نیز 

نشان دادند که عرفان در ادب فارسی بسیار به حوزه جنگ تشبیه شده است. آنها دریافتند 

که »عشـــق، جنگ اســـت« مؤید استعاره: »عشـــق، فناست )وصل(« اســـت که با حذف این 

استعاره از شعر فارسی )به    ویژه در سبک عراقی( متون عرفانی بسیار بی    مایه خواهد شد. 

کو1، 1388(. استعاره مفهومی  ارســـطو نخستین بار در کتاب بوطیقا اســـتعاره را تعریف کرد )ا

اســـت که تا پیش از این در حوزه مطالعات ادبی قرار داشـــت )هاوکس2، 1380(. در زبان    شناســـی     

شـــناختی، اســـتعاره نظام مفهومی متعارفی اســـت که محدود به زبان نیست و مبنای نظام 

فکری و مفهوم    سازی انسان است. استعاره نظامی مفهومی است که انسان با آن می    اندیشد 

و عمل می    کند )لیکاف و جانسون، 2003(. یکی از برجسته    ترین پایه    گذاران این مکتب، جورج لیکاف 

اســـت که با ارائه نظریه معاصر اســـتعاره، بـــه آن مانند ابزار تفکر و جهان    بینـــی و نه یک آرایه 

زبانی و ادبی پرداخته اســـت. براسـاس نظریه معاصر استعاره لیکاف، مفهوم    سازی به    صورت 

اســــتعاری در ذهن انســـان شـــکل می    گیـرد و عبـارات اســــتعاری در زبـان، بازتاب این فرایند 

اســــت. ایـن مفهـوم    ســــازی در ذهـن افـراد می    تواند به    شیوه    هـای متفـاوت و بـا اسـتعاره    هـای 

متفـاوتی صورت پذیرد که نشـــان    دهنده جهان    بینی متفاوت افراد مختلف است. بنابراین، 

نقـــش اســــتعاره    هـای مفهـومی در شــــکل    دهـی نگرش    ها، باورهـــا و رفتار انســـان در اجتماع 

1. Eco, U. 
2. Hawkes, T. 



158

نی
ستا

شهر
ره 

زه
 /1

40
ن 1

ستا
تاب

 / 2
ه 7

مار
 ش

م/
ده

ل 
سا

ه / 
واد

خان
ن و 

زنا
ی 

لام
اس

مه 
ش نا

وه
پژ

غیرقابل     انکار اســـت. براین    اســـاس یکی از ابزارهای اصلی زبان    شناسی شناختی در پژوهش 

پیرامون ایدئولوژی، اســـتعاره است )افراشـــی، 1395؛ گرادی1، 2007(. لیکاف در پژوهش دیگری اشاره 

می    کند که جایگاه استعاره در زبان نیست، بلکه خاستگاه آن را باید در چگونگی مفهوم    سازی 

یک حوزه ذهنی برحســـب حوزه ذهنی دیگر یافت )لیکاف، 1998(. براین  اســـاس استعاره یعنی، 

کی از آن اســـت کـــه زبان و فکر  نگاشـــت بیـــن حوزه    هـــا در دو نظام مفهومی. این موضوع حا

به    صورت تفکیک    ناپذیری در هم تنیده شده    اند. استعاره روشی است که با آن، مفهوم    سازی 

یک حوزه از تجربه در قالب حوزهای دیگر بیان می    شود. حوزه مبدأ، انتزاعی    تر است و حوزه 

مقصد، عینی    تر و ملموس    تر )زاهدی و دریکوند، 1390(. 

به باور کووچش2 )2010( نیز در رویکرد زبان  شناسی شناختی، استعاره تنها به    صورت فرعی، 

پدیده    ای زبان  شـــناختی محسوب می    شـــود. به    عبارتی دلیل حضور آن در زبان تنها به    علت 

حضورش در افکار اســـت. اســـتعارات زبانی )اســـتعارات موجود در زبـــان( نمودی از مفاهیم 

اســـتعاری موجـــود در نظـــام مفهومـــی ذهن هســـتند. اســـتعاره    های مفهومـــی از دو مفهوم 

تشـــکیل شـــده    اند که به    صـورت »الف، ب اســـت« بـــه    کار می    روند؛ یعنی، »الـــف در قالب ب« 

درک می    شـــود. وی پــس از بررســـــی چنــدین فرهنــگ مختلــف در مـورد اســــتعاره مفهومی 

به فهرســـتی از رایج    ترین حوزه    های مبدأ و مقصـد در زبان انگلیســـی دست می    یابد و سپس 

: بدن انســـان،  بـه بررســـی پربســــامدترین این حوزه    ها می    پردازد. حوزه    های مبدأ عبارتند از

ســـلامتی و بیماری، حیوانات، گیاهان، ساختمان، دستگاه    ها و ابزارهـا، بـازی    هـا و ورزش    ها، 

پول و معاملات اقتصادی، آشــــپزی و غـذا، گرمـا و سرما، روشنایی و تاریکی، نیروها، حرکت و 

: احســــاس، میـل، اخـلاق، فکـر، جامعه/ملت،  جهـــت. حوزه    هـای مقصد رایج نیز عبارتند از

سیاست، اقتصاد، روابط انسـانی، ارتبـاط، زمـان، زندگی و مرگ، مذهب، رخدادها و کنش    ها. 

از دهه 80 میلادی، همواره اســـتعاره در معناشناســـی شناختی، موضوعی مهم بوده است و 

معناشناســـی، کانون زبان    شناسی شناختی است که مطالعه معنای زبانی را با هدف بررسی 

رابطه زبان و ذهن دنبال می    کند و اســـتعاره    های مفهومـــی جنبه    های مهمی از این رابطه را 

بازنمایی می کنند. 

1. Grady, J. E. 
2. Kvecses, Z.



159

نی
ستا

شهر
ره 

زه
 /1

40
ن 1

ستا
تاب

 / 2
ه 7

مار
 ش

م/
ده

ل 
سا

ه / 
واد

خان
ن و 

زنا
ی 

لام
اس

مه 
ش نا

وه
پژ

لیکاف و جانســـون )1980( اســـتعاره    های مفهومی را در ســــه دسـته اســـتعاره    های جهتی، 

جهتـــی  یـــا  وضعـــی  اســـتعاره های  می    کننـــد:  دســـته    بندی  هستی    شـــناختی  و  ســـاختاری 

اســـتعاره هایی هســـتند که مفاهیم را براســـاس جهت  گیری فضایی مانند بالا، پایین، عقب، 

، نزدیک و..    . سازماندهی می کنند. کارکرد استعاری این جهت گیر ی های فضایی از  جلو، دور

این واقعیت نشـــأت می گیرد که بدن انسان مکان  مند و فضایی است و این موقعیت مندی 

بدن بر مفهوم ســـازی  از محیط اطراف تأثیر می گذارد )لیکاف و جانســـون، 1980(. لیکاف و جانسون 

اســـاس استعاره     ساختاری را ســـاماندهی یک مفهوم در چارچوب مفهومی دیگر می    دانند و 

معتقدند که بیشـــتر استعاره    های گزاره    ای از این نوع هستند )لیکاف و جانسون، 1980(. در استعاره     

هستی    شـــناختی، امور انتزاعی، پدیده    ای مادی هســـتند و فرد تصویری را در قالب انســـان، 

حیوان یا چیز دیگر می  فهمد. براســـاس تجربیـــات و یافته    های محیط اطراف، برای هر چیز 

حـــد و مـــرزی تعیین می کند و در ذهن، امـــور مختلف را به    صورت اجزای جـــدا از هم در نظر 

می  گیرد )حســـینی، نصرتی و قائمی    نیا، 1395(. همچنین برای درک عمیق چگونگی مفهوم ســـازی های 

زبانـــی علاوه    بـــر توجه به اســـتعاره های مفهومی باید بـــه این نکته مهم توجه داشـــت که هر 

اســـتعاره بر مبنای یک طرح    واره شـــکل می گیرد، پس برای فهم اســـتعاره های مفهومی باید 

طرح    واره ای که در زیربنای هر استعاره مفهومی قرار دارد را شناخت. 

درک مفهوم ســـازی های استعاری ریشـــه در صورت های عام1یا طرح واره های مطرح در 

که این مدل ها در چارچوب تجربه های فردی، ســـاختار  آرای افلاطـــون و کانـــت دارد. ازآنجا

و محوریـــت بنیادینی برای شـــناخت انســـان معرفی می کنند امکان کســـب دانـــش و فهم را 

به     وجـــود می آورنـــد. طرح    واره ها به افراد کمـــک می کنند تا به واقعیت چندلایـــه ای که آنها را 

احاطه کرده است، معنا دهند. آنها به    شیوه     خلاقانه ای واقعیت را ساده سازی یا طرح    واره ای 

می کننـــد و اطلاعات انتزاعی و مرتبطی را در خـــود جای می دهند. )اردبیلی، 1394( لیکاف و ترنر2 

نیز از اســـتعاره    های تصویری به  صـــورت طبقه دیگـری از اســـــتعاره    هــای مفهــومی نام بردند 

)لیـــکاف و ترنـــر، 1989 بـــه نقـــل از افراشـــی، 1395(. ایشـــان معتقدند کـــه طرح    واره    های تصـــوری، طرحی از 

تجارب جســـمانی انســـانی     اســـت که در ذهن او متصور و نقش می    بندند. ایـــن طرح    واره    ها 

1. general form
2. Lakoff, G., & Terner, M. 



160

نی
ستا

شهر
ره 

زه
 /1

40
ن 1

ستا
تاب

 / 2
ه 7

مار
 ش

م/
ده

ل 
سا

ه / 
واد

خان
ن و 

زنا
ی 

لام
اس

مه 
ش نا

وه
پژ

شـــامل جزئیات نیســـتند، بلکـــه مفاهیم انتزاعی و الگوهای تکرارشـــونده انســـان اســـت که 

گونی در نظر  ماهیتی جسمانی  شـــده دارند )ایوانز و گرین،1 2006(. بـــرای این طرح    واره    ها انواع گونا

گرفته می    شود )عبدالکریمی و نعمتی، 1395( که در توصیفی مختصر عبارتند از:

طـــرح    واره حجمی: انســـان چـــون مفهوم حجـــم را با احاطه شـــدن بدن خـــود در میان 

دیوارهای مسقف تجربه می    کند، آموخته است و به این دلیل است که اشیاء را در ظرف    ها و 

مکان    هایی پوشیده قرار داده است. 

طرح    واره    هـــای حرکتی: یکـــی دیگر از انـــواع طرح    واره    ها که انســـان در ذهن به     وجودش 

واقف اســـت طرح    واره حرکتی است. انسان توان حرکت کردن دارد و امکان مشاهده اجسام 

را نیز دارد. همچنین قدرت درک حرکت اشیای متحرک را نسبت به خود دارد. ازاین    رو برای 

هر پدیده    ای نقطه آغاز و پایان در نظر می    گیرد.

طرح    واره قدرتی: این  گونه طرح    واره    ها زمانی مطرح می    شوند که برپایه تجربه    های عینی، 

مانعی در مســـیر این حرکت قرار گیرد. در چنین حالتی ممکن اســـت مانع مذکور قابل عبور 

نباشـــد و حرکت در میانه مســـیر قطع شود یا گاهی نیز مانع مذکور باعث تغییر مسیر حرکت 

می شود. 

طـــرح    واره رویـــدادی و مالکیت: مانند دیگر انـــواع طرح    واره    های تصویری ممکن اســـت 

طرحی از تجارب جســـمانی انســـان در مورد داشتن مالکیت چیزی یا رخ دادن رویدادی در 

ذهن انسان شکل گیرد و مفاهیم انتزاعی بر این طرح    ها منطبق شوند. 

طرح    واره نقشـــی: وقتی انسان موقعیت یا پدیده    ای انتزاعی را در ذهن خود با پدیده    ای 

عینی مقایســـه می    کند و در جریان این مقایسه، آن پدیده انتزاعی را دارای سطح و نقش در 

نظر می    گیرد. 

طرح    واره گزاره    ای: در این طرح    واره، انسان تجربه گذر از نقطه    ای را در ذهن دارد و آن را 

در توصیف موردی انتزاعی به    کار می    برد. 

- طرح    واره احساسی: دربرگیرنده مفاهیم احساسی و عاطفی است. 

1. Evans, V., & Green, M. 
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3. شیوه انجام پژوهش 

، اســـتعاره از منظر تحلیـــل انتقادی چارتریس بلک )1398( بررســـی شـــد.  در پژوهـــش حاضـــر

چارتریس بلک رویکرد خود را با تلفیق کاربردشناسـی، زبان    شناسی     پیکـره    ای، تحلیل     گفتمـان 

کید بر نقـش اسـتعاره بر این باور      انتقادی و زبـان    شناســــی شناختی معرفی می    کند. وی با تأ

اســـت که استعاره، مفهومی نســـبی و وابسته است که با یک معیار در تمام موقعیت    ها قابل 

تعریف نیست و به     توصیفی جـامع با استفاده از معیارهای زبانی، کـاربرد    شناسـی و شـناختی 

بـرای درک استعاره نیاز است )چارتریس بلک، 1398(. رویکرد تحلیل انتقادی استعاره بر این دیدگاه 

از نظریه استعاره    های مفهومی متکی است که استعاره پدیده    ای است که اضافه بر زبان بشر 

گاهی از موقعیت شناختی  در تفکر بشـــر نیز حاضر است )لیکاف و جانســـون، 1980(. این دیدگاه با آ

گاه اســـتعاره به    دنبال آن اســـت کـــه از آن چون ابزاری انتقادی بهـــره ببرد و به     کاوش  ناخودآ

در زمینـــه اهمیت آن در تولیـــد، بازتولید و حفظ روابط قدرت بپـــردازد. تحلیلگران انتقادی 

کم بر تولید، گزینش و پردازش اســـتعاره    ها را کلیدی  اســـتعاره، مطالعه جامع فرایندهای حا

گاه کاربران زبان و افشـــای ایدئولوژی    ها،  برای پرده برداشـــتن از نیات پنهان و شـــاید ناخودآ

نگرش    ها و باورهای بنیادین آنها می    دانند و از آن مانند ابزاری مهم برای درک بیشتر روابط 

پیچیده میان زبان، تفکر و بافت اجتماعی بهره می    برند )چارتریس بلک، 1398(. 

مراحل تحلیل استعاره در رویکرد چارتریس بلک با اندکی تسامح مانند تحلیل گفتمـان 

، ســـه ســـطح توصـیف، تفســــیر و  فـرکلاف1 )1989( مـتن  محـور اســــت. تحلیل انتقادی اســـتعار

تبیین اســـتعاره دارد. در مرحله نخسـت براسـاس معیارهـای توصیف استعاره، استعاره    های 

منتخب شناســـایی مـی  شوند    . در ســـطح دوم بیان می    کند که تفسیر استعاره شامل ایجاد و 

برقــراری رابطــه بــین اســتعاره    هــا و عوامــل شــناختی و کاربردشناسی تعیین  کننده آنهاسـت. 

، امکان بررســـی خلاقیت و زایایی انتخاب    هـای اسـتعاری را در ساخت  ایـن ســــطح از تفسـیر

بازنمایی    های مهم اجتماعی به    دســـت می    دهد. در ســـطح تبیـین، تبیـین اســــتعاره شـامل 

توصـیف و شناســـایی عامل اجتماعی است که در تولیـد اسـتعاره    هـا و نقــش اجتمــاعی آنهــا 

 .)1399 ، در اســتدلال و متقاعدســازی دخیــل است )اصغری، گلفام، فرازنده پور

1. Fairclough, N. 
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پژوهش حاضر به  شـــیوه تحلیل محتوای کیفی انجام شـــد و بر داده    هایی مبتنی اســـت 

کـــه از داســـتان های لشـــکر خوبـــان )ســـپهری، 1393(، رمـــان دا )حســـینی، 1388(، رمان دختر شـــینا 

کف، 1395(، داســـتان فرمانده     من )مخدومی، 1386(  ک    های نرم کوشـــک )عا )ضرابی    زاده،1390(، خا

و داســـتان بابا     نظر )رحیمی، 1388(. اســـتخراج شـــده اســـت. ابتدا تعدادی از اســـتعاره    هایی که 

گی    های کیفی آنها در نگاشت حوزه مبدأ موجب برانگیخته   شدن حوزه مقصد شده  اند از  ویژ

داســـتان ها اسـتخراج شـد. به    طور کلی از شش داستان مورد بررسی، 803 استعاره استخراج 

گردیـــد، ولی به    ســـبب محدودیت در حجم گـــزارش پژوهش، در مقاله حاضـــر نمونه    هایی از 

داده    ها ارائه شـــده است به طوری که از هر داستان 3 نمونه استعاره     مفهومی گزارش شده و 

طرح    واره    های مرتبط با آن به    تفصیل معرفی شده است. 

4. یافته های پژوهش 

4-1. بررسی داستان دختر شینا

کتاب دختر شینا خاطرات همسر شهید ابراهیمی هژیر است که از ابتدای تولد تا آشنایی    اش 

با شـــهید ابراهیمی و ســـپس فراز و نشـــیب    هایی را که در زندگی آنها وجود داشته، به    تصویر 

کشـــیده اســـت؛ اینکه وی چگونـــه باوجود داشـــتن پنج فرزنـــد و در شـــرایط بحرانی جنگ، 

به تنهایی به جنگ با مشکلات، تنهایی    ها، دلتنگی    ها و مسائل مربوط به فرزندان می    رود و 

در پایان، آنچه حاصل اوست تنها نامی و یادی از همسر عزیزش است. 

مثال 1( جمله »صدای آژیر می    آمد« )ص 138( 

گی جانداری داده شده است. آمدن،  صدا پدیده    ای انتزاعی است که به آن موجودیت و ویژ

گی است که فقط برای جانداران می    توان قائل شد، پس استعاره هستی    شناختی است.  ویژ

آمدن، مفهومی است که به حرکت و جنبش اشاره دارد و طرح    واره حرکتی را در ذهن زنده می    کند. 

جدول 1
نگاشت جمله »صدای آژیر می    آمد«

حوزه مقصد نگاشت حوزه مبدأ

حرکت/ آمدن شنیده شدن
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ک« )ص 78(  مثال 2( جلمه »حرص می    خورم چرا صمد افتاده توی این کارهای خطرنا

در اســـتعاره توی کاری افتادن، کار به ظرفی یا حجمی تشـــبیه شـــده اســـت که می    توان 

داخل آن قرار گرفت. استفاده از توی که مفهومی رایج در استعاره جهتی است به این اشاره 

می    کند که انگار کار حجمی دارد و مانند ظرف می    توان داخل آن شد. پس قائل به طرح    واره 

حجمی است. 

 جدول 2
ک« کارهای خطرنا نگاشت جمله »حرص می    خورم چرا صمد افتاده توی این 

حوزه مقصد نگاشت حوزه مبدأ

کار افتادن توی  دست به     کاری زدن

مثال 3( جمله »تا آخرین نفس، تا آخرین قطره خونم سربازش هستم«. )ص 87( 

ایـــن جمله به میـــزان خلوص و شـــدت وفاداری رزمنده اشـــاره می    کند. تـــا آخرین قطره 

خون که تصویری از مرگ است به معنای تا زنده هستم است. در اینجا می    توان به طرح    واره 

رویدادی قائل شد؛ زیرا هم آخرین نفس و هم آخرین قطره خون، تصویر مرگ را ذهن زنده 

می    کنند، اما این جمله نوع نگرش و جهان    بینی راوی را هم نشان می    دهد، پس به طرح    واره 

گزاره    ای هم می    توان اشـــاره کرد و چون برای بیان مفهوم انتزاعی مرگ از آخرین قطره خون 

استفاده شده، استعاره هستی    شناختی است. 

 جدول 3
 نگاشت جمله »تا آخرین نفس، تا آخرین قطره خونم سربازش هستم«

حوزه مقصد نگاشت حوزه مبدأ

تا آخرین قطره خون مرگ

4- 2. بررسی داستان لشکر خوبان

کتاب لشکرخوبان روایتی است از آنچه بر لشکر عاشورا در جنگ تحمیلی گذشته است. این 

روایت از زبان نوجوانی است که باوجود سن و سال کمش با تلاش فراوان، با عشق و غیرت، 

پا در میدان نبرد می    گذارد و تا آنجا پیش می    رود که از جسم و جان خود برای دفاع از میهن 

مایه می    گذارد. 
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مثال 1( جمله »آقا مهدی و بقیه را از نگرانی بیرون آوردیم«. )ص 159( 

بیرون از مفاهیم جهتی اســـت که در کنار دیگر واژه     »از نگرانی در آوردن« مفهوم رهایی 

از نگرانی را ایجاد می کند. در اینجا می    توان به دو طرح  واره اشاره کرد: اول آنکه نگرانی مانند 

فضایـــی در نظر گرفته شـــده که حجـــم دارد و می  توان فرد را از آن بیرون کشـــید و هم بیانگر 

احســـاس رهایی اســـت و می    توان بـــه طرح    واره احساســـی قائل بود، پس اســـتعاره جهتی و 

طرح    واره حجمی/احساسی است. 

جدول 4
نگاشت جمله »آقا مهدی و بقیه را از نگرانی بیرون آوردیم«

حوزه مقصد نگاشت حوزه مبدأ

از نگرانی بیرون آمدن رهایی از حس     نگرانی

مثال 2( جمله »به نیروهای اطلاعات به     چشم یک فرمانده نگاه می    کند«. )ص 199( 

»به     چشـــم یک فرمانده« یعنی، در قالب یا نقش یک فرمانده. در نتیجه این اســـتعاره با 

استفاده از طرح    واره نقشی به ساماندهی استعاره هستی    شناختی پرداخته است و به  جای 

مفهوم انتزاعی نقش از مفهوم به     چشـــم اســـتفاده کرده اســـت؛ یعنی آنچه در نظام حسی و 

ملموس قابل درک است. 

جدول 5
نگاشت جمله »به نیروهای اطلاعات به     چشم یک فرمانده نگاه می    کند«

حوزه مقصد نگاشت حوزه مبدأ

به چشم )حس بینایی( در نقش

مثال 3( جمله »هر ثانیه ما را از زمین دور و به     دامان خدا نزدیک    تر می    کرد«. )ص199( 

در ایـــن جمله ثانیه یا همان زمان باعث نزدیکی و حرکت به    ســـوی خداســـت. طرح    واره 

حرکتی در اینجا به ســـاماندهی اســـتعاره هستی    شناختی کمک کرده است تا به زمان قدرت 

حرکـــت و نزدیک کردن فرد بـــه خدا را بدهد. البته به دامان خدا نیز خود اســـتعاره جهتی و 

به    معنای نزدیک شدن به خداست. 
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جدول 6
نگاشت جمله »هر ثانیه ما را از زمین دور و به     دامان خدا نزدیک    تر می    کرد«

حوزه مقصد نگاشت حوزه مبدأ 

ثانیه    ها باعث حرکت به  سمت خدا  گذشت زمان 

4-3. بررسی داستان دا

کتـــاب دا نیز از دیگر داســـتان    های با مضمون جنگ اســـت که به     خاطـــرات دختر نوجوانی 

و  دلاوری    هـــا  مقاومت    هـــا،  از  خاطـــره    ای  می    پـــردازد.  خرمشـــهر  محاصـــره  ســـال    های  از 

گرچه پر از تلخی    هاســـت، مانند گنجی اســـت در سینه که  ازخودگذشـــتگی    ها. خاطراتی که ا

راوی بـــرای اولین    بـــار آن را بازگـــو می    کند. خاطره    ای که با شـــهادت عزیزترین فـــرد او یعنی دا 

( رقم می    خورد.  )مادر

مثال 1( جمله »در قفسی که بابا تویش به    حالت چمباته نشسته بود، باز کردند«. )ص 26( 

قفس اســـتعاره    ای ساختاری از زندان و محبسی است که پدر در آن به    دام افتاده است. 

گی و نقشی، این   دو شبیه هم هستند؛ هر دو آزادی  طرح    واره نیز نقشی است؛ زیرا از نظر ویژ

را محصور می    کنند. آزادی در این دو فضا فقط در قالب چهاردیواری معنا می    یابد. 

 جدول 7
کردند« که بابا تویش به    حالت چمباته نشسته بود، باز  نگاشت جمله »در قفسی 

حوزه مقصد نگاشت حوزه مبدأ

قفس زندان

مثال 2( جمله »علی کم    کم از غصه شهادت دوستانش بیرون می    آید«. )ص 66( 

غصه مانند حجمی است که علی در آن گرفتار شده و بیرون آمدن از آن به    معنای رهایی 

از غصـــه اســـت. پس طرح    واره، احساســـی اســـت؛ زیرا به نوعی به احســـاس فرد اشـــاره دارد. 

اســـتعاره نیز جهتی اســـت؛ زیرا اســـتفاده از مفهوم بیرون به معنای رهایی از احساس غصه 

است. 
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 جدول 8
کم    کم از غصه شهادت دوستانش بیرون می    آید« نگاشت جمله »علی 

حوزه مقصد نگاشت حوزه مبدأ

بیرون آمدن از غصه رهایی از حس منفی

مثال 3( جمله »بچه    ها را هم دلم نمی    آمد بردارم«. )ص 106( 

گرچه  گی جانداری بخشـــیده اســـت. ا »دلم نمی    آمد« اســـتعاره    ای اســـت که به دل، ویژ

دل مفهومـــی انتزاعی اســـت اســـتعاره هستی    شـــناختی اســـت؛ زیـــرا به چیـــزی غیرملموس 

گی ملموس داده اســـت. این اســـتعاره به احساس راوی نسبت به اجساد کودکان شهید  ویژ

می    پردازد، پس طرح    واره نیز احساسی است. 

جدول9
نگاشت جمله »بچه    ها را هم دلم نمی    آمد بردارم«

حوزه مقصد نگاشت حوزه مبدأ

دلم نمی    آمد احساس درد و دلسوزی

4- 4. بررسی داستان فرمانده من

کتـــاب فرمانـــده من روایتی اســـت مردانه از جنگ تحمیلـــی، مجموعـــه    ای از خاطرات چند 

رزمنده دشمن    ستیز که با تمام     وجود، خود را سپر بلای سرزمین خویش کردند و با رشادت     

و ازخودگذشتگی     در پیروزی حق بر باطل نقشی کلیدی داشتند. 

مثال 1( جمله »آن روز تانک    های عراقی خیلی اذیتمان کردند«. )ص 12(

گی    های انسانی را به پدیده    ای غیرانسانی نسبت می    دهد  استعاره هستی    شـــناختی، ویژ

که جزو ذات و هستی آن نیست. موجودیتی خاص به آنها می    دهد که متعلق به آنها نیست. 

گی اســـت که در ذات تانک که یک شـــیء بی    جان اســـت،  در ایـــن مثـــال نیز اذیت کردن ویژ

نیســـت، پس با استعاره هستی    شناختی، بیانگر طرح    واره احساسی است؛ چون بر احساس 

ناراحتی و اذیت شدن راوی اشاره دارد. 
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جدول 10
کردند« نگاشت جمله »آن روز تانک    های عراقی خیلی اذیتمان 

حوزه مبدأ نگاشت حوزه مقصد

اذیت     کردن )نیازمند اراده( تانک    های عراقی

مثال 2( جمله »بار سنگین این مسئولیت را به    دوش می    کشیدند«. )ص 92(

در این مثال، مســـئولیت به باری ســـنگین تشبیه شده اســـت و این رزمنده مانند کسی 

اســـت که این بار بر دوش آنهاســـت و باید آن     را به     مقصد برســـانند. اســـتعاره ســـاختاری به 

ســـاماندهی این تشـــابه می    پردازد. طـــرح  واره قدرتی نیـــز در این مثال بـــه نیرویی که باعث 

حرکت رزمندگان به سوی و علیه دشمن می شود و احساس مسئولیتی که رزمندگان در این 

عرصه دارند، اشاره دارد. 

جدول 11
نگاشت جمله »بار سنگین این مسئولیت را به    دوش می    کشیدند«

حوزه مبدأ نگاشت حوزه مقصد

جنگ با دشمن که بر دوش رزمندگان است مسئولیت و باری 

مثال 3( جمله »مخفیانه به دل کوه زده«. )ص 82(

کوه جســـمی اســـت که حالا به موجودی دارای اعضا و احشام تشبیه شده است و حتی 

دارای دل اســـت. اســـتعاره هستی    شـــناختی اســـتعاره    ای اســـت که در این مثال خودنمایی 

گی    های موجودات زنده برای یک شـــیء اســـتفاده شـــده است. طرح    واره  می    کند؛ زیرا از ویژ

مورد اســـتفاده نیز طرح    واره تصویری حجمی اســـت که برای حرکت به داخل کوه از دل کوه 

استفاده شده است. 

جدول 12
کوه زده« نگاشت جمله »مخفیانه به دل 

حوزه مقصدنگاشتحوزه مبدأ

دل )و داخل(کوه
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کوشک  ک    های نرم  4-5. بررسی داستان خا

ک    های نرم کوشـــک روایتی اســـت از زندگی    نامه شهید برونســـی از فرماندهان دلیر  کتاب     خا

میدان    های نبرد که تا پای جان در برابر دشـــمن از خود رشادت و ایستادگی نشان داد. این 

داســـتان به    صورت هفتاد خاطره کوتاه و در توصیف این شـــهید همیشـــه زنده نوشته شده 

اســـت. بررسی اســـتعاره    های این داستان،     شـــناخت آنچه در ذهن راوی داستان می    گذرد را 

نمایان می  کند. 

مثال 1( جمله »اون مدرسه نجس شده«. )ص 15( 

واژه نجـــس اســـتعاره از کثیفی و آلودگی اســـت که راوی به    دلیل وجود معلمی فاســـد در 

مدرســـه از این واژه برای بیان مفهومی که دربردارنده ایدئولوژی مســـلمان بودن نیز اســـت، 

استفاده می    کند. طرح    واره گزاره    ای در بیان این استعاره ساختاری به    کار برده شده است. 

 جدول 3
نگاشت جمله »اون مدرسه نجس شده«

حوزه مقصد  نگاشت  حوزه مبدأ

نجاست و آلودگی  تفکر دینی از فساد اخلاقی 

مثال 2( جمله »توی صدایش مهربانی موج می    زد«. )ص 65( 

مهربانی مفهومی انتزاعی است که در اینجا در قالب دریا که مفهومی مادی و غیرانتزاعی 

است صورت    بندی شده است، پس استعاره هستی    شناختی در این مثال مورد استفاده قرار 

گرفته اســـت. طرح    واره مورد اســـتفاده یعنی، آنچه در ذهن باعث ایجاد این تصویر و تشـــابه 

شـــده اســـت طرح    واره احساسی است؛ زیرا شـــدت و میزان محبت و احســـاس را به     دریایی 

تشبیه کرده که هر موج نشان از شدت آن است. 

جدول 14
نگاشت جمله »توی صدایش مهربانی موج می    زد«

حوزه مقصد  نگاشت حوزه مبدأ 

شدت و اندازه محبت  دریا 
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مثال 3( جمله »در واقع اونا جون خیلی    ها رو خریدن«. )ص 225(

رزمندگانی که جان خود را فدا کردند و یا اسیر شدند به خریدارهایی تشبیه شدند که جان 

دیگران را با شهادت یا اسارت خود نجات می    دهند، پس طرح    واره نقشی، نقش آنها را خریدار 

کاری آنها به     خریدن جان دیگران تعبیر کرده است.  می    داند. استعاره هستی    شناختی نیز از فدا

جدول 15
نگاشت جمله »در واقع اونا جون خیلی    ها رو خریدن«

حوزه مقصد نگاشت حوزه مبدأ

کردن خود نجات جان دیگری     با فدا خرید در ازای فروش چیزی

5-6. بررسی داستان بابانظر

کتاب بابانظر نیز داســـتانی دیگر از درد و رنج پایان    ناپذیر مردان صحنه نبرد اســـت. مردانی 

که از جان مایه گذاشـــتند، وجودشـــان سرتاسر درد رنج و آســـیب بود، اما نگذاشتند ذره    ای 

ک وطن به    دســـت دشـــمن متجاوز بیفتد. بابانظر یکی دیگر از مجاهدانی بود که قصه  از خا

خود را به    تصویر درآورد تا داستان مردی و مردانگی برای همیشه در اذهان زنده بماند. 

مثال 1( جمله »کوتاه آمد«. )ص 25( 

کوتاه مفهومی جهتی است و در اینجا برای نشان دادن تسلیم، تسلط یا رها کردن کاری 

تحت تأثیر دیگران به  کار گرفته شده است. در نتیجه، استعاره جهتی و طرح    واره قدرتی است. 

جدول 16
نگاشت جمله »کوتاه آمد«

حوزه مقصد  نگاشت حوزه مبدأ 

کوتاه آمدن  تسلیم شدن 

مثال 2( جمله »درگیری با نیروهای عراقی بالا گرفت«. )ص 75( 

بالا گرفتن درگیری اشاره به شدت  گرفتن آن دارد و نوعی حرکت به    سمت درگیری بیشتر را 

نشان می    دهد. بالا نیز مفهومی جهتی است، پس استعاره جهتی و طرح    واره حرکتی است. 
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جدول 17
گرفت« نگاشت جمله »درگیری با نیروهای عراقی بالا 

حوزه مقصد نگاشت حوزه مبدأ

گرفتن بالا  شدت  گرفتن

مثال 3( جمله »گفت حاج نظرنژاد مدرک بهشت دارد«. )ص 150( 

آســـیب وارده به رزمنده، مدرکی برای رســـیدن به بهشـــت در نظر گرفته شده است. این 

اســـتعاره هستی    شـــناختی با برانگیختن نوع نگرش و جهان    بینی فرد نسبت به جانباز بودن 

گاهـــی از میزان و درجه اهمیت این مســـئله در  به  دســـت آمده اســـت. طرح    واره گزاره    ای با آ

فرهنگ جامعه آن را به    تصویر کشیده است. 

جدول 18
نگاشت جمله »گفت حاج نظرنژاد مدرک بهشت دارد« 

حوزه مقصد  نگاشت حوزه مبدأ

مدرک یا مجوز بهشت  آسیب وارده به رزمنده 

5. بحث و نتیجه    گیری

براســـاس یافته    ها می    توان گفت که نویســـندگان داســـتان های مورد بررســـی با ایجاد بســـتر 

کاربـــرد و انتخاب  مناســـب و مشروعیت    بخشـــی به دیدگاه    های خود مهمتریـــن انگیزه    های 

گرفتنـــد. باوجود شـــباهت در به    کارگیری اســـتعاره    های بـــه    کار رفته،  اســـتعاره    ها را به دســـت 

تفاوت    هایی در فراخوانی هستی    های این حوزه    ها دیده می    شود. باتوجه به     نتایج به    دست 

آمده در آثار نویسندگان زن، بیشترین تعداد، مربوط به استعاره هستی    شناختی و کمترین، 

مربوط به استعاره جهتی بود. در آثار راویان مرد، بیشترین تعداد، استعاره    های ساختاری و 

کمترین، مربوط به اســـتعاره جهتی بود. همان طورکه در چارچوب نظری بیان شـــد استعاره 

هستی    شـــناختی بـــه     صورت    بنـــدی مفهومی انتزاعـــی در قالب مفهومی ملمـــوس می    پردازد 

درحالی  که اســـتعاره ســـاختاری تنهـــا مفهومی را در قالـــب مفهومی دیگر بیـــان می    کند. این 

کی از تفـــاوت نگرش آنها و  تفـــاوت در به    کارگیری نوع اســـتعاره در زنان نســـبت به مردان، حا

توانایی و یا تمایل بیشـــتر در به    عینیت درآوردن مفاهیم انتزاعی در آنهاســـت. شـــاید بتوان 
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گفت که زنان توانایی بهتری در ذهنی    سازی و مفهوم    سازی مسائل غیرملموس دارند.

با بررســـی طرح    واره    ها و مقایسه آنها نیز مشخص شد که بیشترین تعداد طرح    واره    ها در 

آثار زنان در اســـتعاره هستی    شـــناختی، طرح واره احساسی و در استعاره ساختاری و جهتی، 

طرح واره رویدادی بود. بالاترین تعداد طرح وارده مربوط به طرح    واره رویدادی در اســـتعاره 

ســـاختاری، و کمترین تعداد طرح واره در اســـتعاره هستی    شـــناختی و ســـاختاری، طرح واره 

گـــزاره    ای بـــود. درحالی  که در مردان در هر ســـه نوع  حجمـــی و در اســـتعاره جهتی طرح واره 

کاربرد طرح    واره مربوط به طرح    واره رویدادی بود. گویی مردان در  اســـتعاره، بالاترین تعداد 

به    تصویـــر کشـــیدن رویدادها و مفاهیم مربـــوط به هر رویداد مهارت بهتـــری دارند. کمترین 

درصد طرح    واره    ها نیز در استعاره هستی    شناختی و ساختاری مربوط به طرح    واره حجمی و 

در استعاره جهتی مربوط به طرح    واره احساسی بود. 

جدول 19
کاربرد استعاره و طرح    واره    ها در آثار زنان میانگین 

طرح واره هستی  شناختی ساختاری جهتی

 68/1  1/1  97/2  حجمی

 56/1  62/3  85/7  حرکتی

 47/0  54/2  22/3  قدرتی

 29/2  07/15  33/10  رویدادی

 62/0  43/8  7  نقشی

 36/0  19/10  31/6  گزاره    ای

 85/1  57/2  49/10  احساسی

 36/8  52/43  11/48  میانگین کل

جدول 20
کاربرد استعاره و طرح    واره    ها در آثار مردان  میانگین 

طرح واره هستی  شناختی ساختاری جهتی

 009/2  43/1  45/1  حجمی

 84/1  22/6  3/5  حرکتی

 7/2  86/5  قدرتی 73/2 

 51/2  81/19  14/10  رویدادی

 58/1  54/9  10/5  نقشی
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 38/0  01/11  67/2  گزاره    ای

 29/0  94/3  42/5  احساسی 

 58/11  67/55  75/32  میانگین کل

در روایت    های زنانه، استعاره هستی    شناختی که با طرح    واره حجمی ایجاد شده، دوبرابر 

روایت    های مردانه اســـت که این برتری کاربرد به تجربه    های زیســـتی انسان در زندگی روزمره 

اشـــاره دارد. همان طورکـــه در بخـــش چارچوب نظری بیان شـــد تجربه    های زیســـتی روزمره 

گرچـــه انتزعی اســـت، می    توانـــد درون حجم یا ظرفی تصور شـــود. همچنین اســـتعاره    های  ا

هستی    شـــناختی که با اســـتفاده از طرح    واره حرکتی رقم خورده    اند در زنان نسبت به مردان 

به  نســـبت بیشتر مشاهده شده    اند. این برتری باز هم به نظام شـــناختی انسان اشاره دارد؛ 

یعنی می    توان چنین متصور شد که تجربه حرکت و آفرینش فضای انتزاعی متحرک یا فضایی 

که بتوان در آن حرکت کرد در زنان نســـبت به مردان بیشـــتر اســـت. طرح    واره نقشـــی یعنی، 

اســـتفاده از مفهومی برای قائل شدن به     نقشـــی برای چیزی با ماهیت متفاوت نیز در زنان 

نســـبت به مردان بیشتر بوده است. همان طورکه بیان شد     طرح    واره گزاره    ای که ارتباط بین 

مدل    هـــای فکری و رفتاری را مشـــخص می    کند و می    تواند پایه الگوهای اســـتدلالی و رفتاری 

گروه    های فکری و فرهنگی، نوع جهان    بینی و ایدئولوژی گویشوران و نیز نوع تفکر آنها باشد 

که در زنان بسیار بارزتر از مردان است. 

با مقایسه دو جدول 19 و 20 مشاهده می     شود که زنان، استعاره هستی    شناختی را که با 

طرح    واره احساســـی ایجاد شده است، دو برابر مردان به    کار گرفته    اند. عواطف و احساسات، 

که  پیکـــره پیچیـــده    ای از تصـــورات هدفمنـــد ذهنـــی حکمفرما بر احساســـات اســـت. ازآنجا

احساســـات ماهیتی اجتماعی-شـــناختی دارند و افراد احساســـات را باتوجه به رویدادها و 

موقعیت    هـــای مربوط به این احساســـات درک و تعریف می    کنند، می    تـــوان نتیجه     گرفت که 

زنان در روایت    هایشـــان طرح    واره احساسی را در قالب استعاره هستی    شناختی بیشتر به    کار 

گرفته    اند. این نشان    دهنده آن است که بیان و برون    ریزی احساسات در زنان بسیار بیشتر از 

مردان است. با مقایسه استعاره ساختاری در آثار زنان و مردان مشاهده شد فراوانی و میزان 

کاربـــرد زنـــان در هیچ یک از انواع طرح    واره    ها نســـبت به مردان برتری نداشـــت. در اســـتعاره 
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، میزان به    کارگیری طرح  واره احساسی در زنان نسبت به مردان درصد بالاتری را به  جهتی نیز

خود اختصاص داده بود که مســـئله باز هم بر درک و تعریف احساســـات زنان در رویدادها و 

موقعیت    های مختلف اشاره دارد. 

در روایت    هـــای مردانه، مردان در اســـتعاره هستی    شـــناختی در هیچ  یـــک از موارد کاربرد 

طرح    واره    ها نســـبت بـــه زنان برتری نداشـــتند. این خود بر این مســـئله اشـــاره دارد که زنان 

در درک مفاهیم نامحســـوس، احساســـات، عقاید و افکار نســـبت به مردان برتری دارند. در 

اســـتعاره ســـاختاری، تفاوت    های فاحشـــی در ســـه نوع طرح    واره حرکتی، قدرتی و رویدادی 

مشـــاهده شـــد؛ در اســـتعاره ســـاختاری که با طرح    واره حرکتـــی به    تصویر درآمـــده بود میزان 

کاربردآن توســـط مردان نسبت به زنان، برتری دو برابری داشت که نشان می دهد مردان در 

مســـائل مربوط به تجربه    های حرکتی که غیرملموس نیســـت تصویر ذهنی شـــفاف    تری بروز 

می    دهند. همچنین در اســـتعاره ســـاختاری با طرح    واره قدرتی نیز مـــردان دو برابر زنان این 

طرح    واره را به    کار بستند که این میزان کاربرد نشان    دهنده آن است که مردان در تجربه    های 

زیستی خود نسبت به زنان، مواجهه با موانع فیزیکی زندگی و زورآزمایی با قدرت    ها و نیروها 

را بیشـــتر درک و تجربه کرده    اند. گویا تجربه تلاش و مبارزه فیزیکی آنها نســـبت به زنان بسیار 

بالاتر بوده است.

به    کارگیری طرح    واره رویدادی در مردان نســـبت به زنـــان حدود 30% بالاتر بود که این از 

تجربـــه و درک این رویدادها در مردان سرچشـــمه می    گیرد. در اســـتعاره جهتی نیز طرح    واره 

قدرتـــی همچنـــان پیش    رو و چندین برابر بود که باز هم این تفـــاوت بر تجربه تلاش و مبارزه 

مردان نسبت به زنان اشاره دارد. آخرین تفاوتی که در کاربرد مردان نسبت به زنان مشاهده 

شـــد، میزان کاربرد طرح    واره نقشی در استعاره جهتی بود که بر تجربه    های فردی و فرهنگی 

کید دارد. این برتری ســـه  برابری کاربرد ایـــن نوع طرح واره در مردان  متفـــاوت این دو گروه تأ

نسبت به زنان نشان می  دهد که مردان این نوع طرح    واره را که اشاره به کاربرد نقش    های چیزی 

به  جای چیز دیگر و بازنمایی آن در قالب مفاهیم جهتی دارد بهتر و روشن  تر بیان می    کنند. 

پس از پایان تحقیق حاضر و با بررســـی آنچه در آثار زنان و مردان مشـــاهده شـــد، به    نظر 

می    رســـد معنای جنگ در زنان بیشـــتر با مفاهیم احساســـی-عاطفی، دفاع از وطن به    طور 
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جزء و مفاهیم و ایدئولوژی    های فکری و نوع جهان    بینی که نشان  دهنده نوع احساس زنان 

نســـبت به جنگ، خانواده و وطن اســـت، گره خورده اســـت. در مردان آنچه مشـــاهده شـــد 

بیشـــتر بر این مســـئله اشاره دارد که در ذهن مردان، مفهوم جنگ بیشتر با مفهوم مبارزه با 

موانع که در اینجا نیروی متجاوز و زورگوســـت، برتری    جویی، به    تصویر کشـــیدن صحنه    های 

جنگ و حرکت و پیشروی به    سمت هدف یعنی، همان پیروزی گره خورده است. 
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